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II-2me partie du drame présente le
développement du fils d’Henri — Oreio
qui est également un des héros héroiques
du drame. Orcio regoit I'appel de vivre de
poésie; de vivre de la fagon qui le con-
duirait & Dieu, mais dans les catégories
terrestres il est condamné & mort.

Aprés avoir pagsé le cercle de la vie
privée et poétique 'auteur entre dans le
cercle social, ol les idéaux sont: amour
de son prochain, aefivité, engagement.
Ici le héros est un deuxidme hérog op-
posé — Pankracy «qui par la raison a vain-
cu de nombreuses obstacles et qui est
arrivé A acquérir des opinions qui lui ont
permis d’étre “Aigle” — ecommandant
de la révolution générale, auteur de la
réligion paienne, renovateur de I"’humani-
té, done pour son camp “Maitre de deux
mondes”» (p. 69). Néanmoins ni Henri ni
Pankracy ne franchissent pas la sphére de
vie «pour soi», les gphéres de I'héroisme
paien, ile ne deviendront pas non plus
des héros chrétiens. Le seul héros authen-
tique qui se trouve dans le drame ¢’est le
Christ-Juge qui revient sur terre dans
une situation catastrophique.

Les héros terrestres, «les rénova-
teurs paiens et régénérateurs de la Vie
des peuples» sont dans ecette oeuvre
damnés pour cause de particularisme.
Maslowski dit: «cette oeuvre révélait et
nous apprend encore — I'humilité [...]
Les héros de Nie-Boska komedia dans le
cadre dun eode du droit héroique aurai-
ent gagné le procés pour le nom - ils
réalisaient la forme et non le seng de
I'héroisme» (p. 71). On ne peut pas dire
que l'idée de I'héroisme a été abolie,
elle a 6t6 seulement socialement appro-
priée. Le drame montre que 1’on ne peut
trouver le chemin de l'exploit dans la
défense des intéréts particuliers mais
uniquement, généraux. Le seul héroisme
réel ¢’eet le service an Christ résultant
esgentiellement de la foree morale.

Le livre de Michal Maslowski repré-
sente ainsi dans le domaine de la théa-
trologie polonaise une position trés
originale et novatrice. Dés lors ce livre
mérite d’étre accueilli trés favorablement
et l'on peut aisément imaginer tout le

profit qui résulterait d'un entretien avee
son auteur.

Irencusz Guszpit, Wroclaw
Trad. par Danuta Zarsycka

Armin Arnold, PROSA DES EX-
PRESSIONISMUS. Herkunft, Analyse,
Inventar. Verlag W. Kohlhammer, Stutt-
gart — Berlin — Koln —Mainz 1972, 210 ss.

Druga praca A. Arnolda (omdéwienie
pierwszej: ,Zagadnienia Rodzajow Lite-
rackich”, t. XXI, z. 2) z kregu tematyki
ekspresjonistycznej dotyezy prozy po-
wiesciowej. Autor zamyka rozwaZania
umieszezajge na koneu swej ksigzki bar-
dzo obszerny wykaz (Inventar), obejmu-
jacy tworezodé prozatorsks (ktéra moze
by¢ wlgczona do gatunku powiesei ekspre-
sjonistycznej) pisarzy z niemieckiego
obszaru jezykowego w latach 1900 —1925.
Jednak juz we wstepie informuje, Ze
wiele jego stwierdzei ma charakter
ogdlnikowy i fragmentaryczny, Ze praca
przynosi duzo nowych informaecji, po-
siada jednak réwnoczeénie duzo nie-
dopowiedzeni. Autor nie mégl gie bowiem
oprzeé na lekturze wezystkich pozyeji
zamieszezonych w inwentarzu, chociazby
dlatego, %e ogromna ich czesé jest obeenie
zupelnie niedostepna. Powiedei zaliczane
przez Arnolda do ekspresjonistycznych
powstawaly w eiagu dodé dlugiego ezasu,
a wiele z nich nie ukazalo sie¢ — z powodu
I wojny dwiatowej — w ogéle na rynku
ksiggarskim. Westepne slowa usprawiedli-
wienia wyjadniaja wiee pewne ,obie-
ktywne” slabodei pracy Arnolda, autor
przyznaje zresztg z pelna swiadomoseig,
Ze porusza sig w swych badaniach po
obszarze ciggle jeszeze niedostateeznie
zbadanym.

Wydaje sie, ze z bogatej informacyj-
nie ksigzki A. Arnolda bedzie interesujgce
zaprezentowanie szeozegdlnie fych fra-
gmentéw, ktore traktuja o prowenien-
cjach powiedciowego ekspresjonizmu i o
jego gléwnych tendencjach.

W 1 rozdziale (,Zur Proea des
Expressionismus”) Arnold powoluje sig
na znane powszechnie stwierdzenie, Ze
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w zakresie estetyki ekspresjonistycznej
pojecie liryki i dramatu zostaly przy-
najmniej ezedciowo wyjasnione, gorzej
jednak ma sie rzecz z terminem ,ekspre-
sjonigtyeznej powiedei”. Jedni badacze
rozumiejg w tym zakregie tworezodé
prozatorskg A. Diblina, inni — F. Kafki,
a jeszeze inni traktuja Carla Einsteina,
Alfreda Doblina, Kasimira FEdschmida
czy Carla Bternheima jako eksperymen-
tatoré6w w dziedzinie nowego stylu po-
wiedciowego i dlatego tylko pewng czedé
ich twérczodei zaliczaja do ekspresjoni-
zmu. Na ogél jednak wielu z nich jest
zgodnych, Ze wybitne dziela ekspresjo-
nistyezne powstaly w dziedzinie liryki
i dramatu.

Ow ezterdziestoletni przesad przela-
mal dopiero w 1965 r. Erich von Kahler
w eseju Die Prosa des Expressionismus.
Badaez ten przykladal mniejszg wage do
zawartodei tredciowej dziela literackiego,
a styl ekspresjonistyczny scharaktery-
zowal w nastepujacy sposéb: “Knapp-
heit, das Tempo, die kiithne Priizigion
und sprunghafte, das Wesentliche scharf
heraushebende Kontraktion des Erzih-
lens”. Kahler uwazal jednak, Ze ani
Robert Musil, ani Franz Kafka nie mogg
byé uznani za pisarzy ekspresjonistycz-
nych.

Préby zdefiniowania ekspresjonisty-
eznego stylu podejmuje takie Egbert
Krispyn. Twierdzi, %e autor-ekspresjo-
nista, aby przekonaé ezytelnika, ucieka
sig do dynamicznych spogobéw opowiada-
nia, odrzuca logiezng argumentacje, od-
wolujge sig przede wezystkim do patosu.
Zdaniem badacza jest to proza pisana
W gorgezee, nacechowana podwyzZszong
temperaturg psychiczng. Stwierdzenia te
odpowiadajg jednak przede wezystkim
tworezodei Edschmida i Déblina, nie
znajdujg natomiast zastosowania w pro-
zie Einsteina i Kafki.

Podobne przekonania glosi Walter
Sokel, analizujge powiedé Einsteina Be-
buguin i A Doblina Trzy skoki Wang-lu.
W powiedei Einsteina lgezg sie — jego
zdaniem — eczfery pryncypia: mono-
logowe refleksje, fantastyczna alegoria,
aforyetyczna ironia i predykatywna
retoryka. Inna jest powiesé Déblina,

cechuje ja skrétowodé, impet i sila,

dosadnodé i jedrnodé, a ponad wezystko —
patos. Za wspdélne dla obu powiedei
nalezy wuznaé brak psychologizowania,
ignorancje fezy o racjonalnych i logiez-
nych wepdélzaleznodeiach oraz tendeneje
do szokowania drobnomieszezanskiego
czytelnika. W stylu pisarskim Sokel
dostrzega przede weszystkim elipse, para-
takse oraz proces znieksztalcania ukla-
déw syntaktycznych. Z twierdzen tych
wynikaloby jednak, ze np. H. Mann
i F. Kafka nie sa pisarzami ekspresjo-
nistyeznymi. Pod tym wzgledem Sokel
jest bardziej spostrzegawezy od Kahlera
i Krispyna, twierdzi bowiem, Ze wazniej-
sza jest ogdlna struktura unbtworu, jej
forma i perspektywa narracyjna. W obli-
czu tego ostatniego kryterium ftwdrezosé
T, Kafkii H. Manna moze by¢ uwzglednio-
na jako pisarstwo ekspresjonistyczne.

W 1925 r. (w roku ,émierei” eks-
presjonizmu) ukazuja sie dwa dziela
o ekspresjonistyeznej prozie. W ksigzoe
Ludwiga Marcusego Literaturgeschichie
der Gegenwart Max Krell publikuje roz-
dzial, w ktérym zwraca uwage na gwal-
towne przeciwienistwa w obrebie ekspre-
gjonistycznego ugrupowania. Zdaniem
Krella niektorzy pisarze zademonstrowali
jasnodé i prostote zdan, inni zad, ci, ktérzy
zdobyli poezatkowo ogromny rezonans,
stosowali anarchie myéli, inwersje, a nie-
kiedy i burzliwe wrecz wyolbrzymienia.
Owezesna krytyka uznala te tendencje
do zdeeydowanego burzenia starych form
jako wylgezne prawo ekspregjonistow.
Krell wywodzil komponenty ich ,,turbu-
lentnego” stylu z manifestu futurystycz-
nego Marinettiego z 1912 r. Futurysei
postulowali utworzenie nowego slowni-
ctwa. Wepélezesny im éwiat, a w nim
gigantyezne maszyny, NOWOCZEENy prze-
mysl, lokomotywy, samochody i samo-
loty, fenomen nowych, zgielkliwych miast,
wezystkie te zjawiska wymagaly nowego
jezyka, nowego sposobu wyrazania. Na-
ezelnym znakiem nowego czasu stala sig
szybkodé. Z tego wzgledu ekspresjo-
nisei opisywali duzg ilodé wydarzen za
pomocs malej liczby stow. Takie szeze-
goly, jak wiatr ozy ubranie, prze-
stajy by¢ dla nich wazne (to migdzy
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innymi dlatego T. Manna nie zaliczane
do ekspresjonistéw, poniewaz rytm jego
prozy byl wolny i za szezegdlowy).
W potoku szybkiej narracji nie bylo juz
miejsca na przymiotniki i przysléwki, na
symbole, metafory i poréwnania, kazdego
zdarzenia nie mozna opisaé szezegblowo,
podaé jego dokladnej, logicznej i psycho-
logicznej motywacji. Czas rezerwuje sie
tylko dla spraw najwazniejszych. Dlatego
zanikaja wladciwodel osobowe opowiada-
ezy, rezygnujq oni z refleksji i komenta-
rzy. Iech opowiefei sg wige najezeSciej
krétkie, a jezeli pojawi sie opowiedé
dhuzsza (jak np. u Déblina), to i tak
pozostaje wrakenie, e w jednym tomie
pomiedeil sig material toméw dziesieciu.

Druga znaczgca praca z 1925 r. to
Im Banne des Expressionismus Alberta
Soergela. Badacz ten przyklada ogromna
wage do wplywbéw z zagranicy, podwigca-
jac najdluiszy rozdzial A. Strindbergowi.
Malo miejsea zajmuje jednak w jego
rozwazaniach proza. Wydaje gie, ze
Soergel jej po prostu nie rozumie,
chociaz jego rozprawy szyskaly miano
ntajemniezej biblii ekspresjonizmu”. Mi-
mo to jego prace stanowig punkt wyjécia
niektérych stwierdzenn Kahlera, w opi-
nii zag, ze kategoria groterki — ulubiona
forma owych czasdw — jest wlasciwa
ekspresjonizmowi, ujawnia sie zmysl od-
krywezy Soergela. W jego inwentarzu
pisarzy ekspresjonistyeznych pojawiaja
sie miedzy innymi nazwiska Einsteina,
Broda, Kafki, Klabunda i Edschmida.

Fritz Martini, ktéry w 1970 r,
wydal antologie ekspresjonistycznych
opowiadai, stwierdza w swoim Wprowa-
dzeniu, ze w obliczu osiggnieé w zakresie
liryki i dramatu dokonania narracyjne
ekspresjonistéw stoja w cieniu. Jako
jeden z podstawowych wyrdéznikéw tej
prozy badaez stawia estetyczng katego-
rig intensywnoei na rzecz zacierania
epickiej pelni, natomiast naturalistyez-
nemu sposobowi narracji przeciwstawia
jezyk, ktory u ekspresjonistéw wyrdinia
sig gpecjalnym uksztaltowaniem skladni,
wyborem slownictwa, tempem i1 mocnym
grytmizowaniem.

Podstawowe wyrdzniki ekspresjonis-
tycznego stylu prébuje takze ustalié

Karl Otten. W poszukiwaniu pryncypiéw
dostrzega jednak duze zrdéznicowania.
U Sternheima odnajduje eksperymen-
towanie w zakresie burzenia ustalonego
porzadku syntaktyeznego, u Déblina —
rozlewne kaskady sléw, u Corrintha —
belkot, u Edschmida — forsowang orygi-
nalno8é, u Einsteina — celebrowane
wizje.

W istocie racje ma chyba Kahler,
ktéry twierdzi, Ze dla ekspresjonizmu
moina wykorzystaé kazdy styl, jednak
z upodobaniem do extremum i z niechecia
do prozy sprzed 1910 r. Od 1914 r.
slowo ,ekspregjonizm” moZze bowiem
posiadaé znaczenia najrézniejsze: subie-
ktywny, ekstatyczny, histeryezny, zwa-
riowany, nowoczesny, ekscentryezny, an-
tymieszezatiski, uroezysty, krétki i skon-
densowany, nielogiczny, psychologicznie
nieprawdopodobny, szokujacy, futurys-
tyezny, zdegenerowany.

W dalszych swych rozwazaniach
Armin Arnold stwierdza jednak (roz-
dzial: , Beispiele frither expressionisti-
scher Prosa”), ze na poczatku naszego
wieku ekspresjonizmowi w powiedei po-
dwigeano znacznie wigee] uwagi niz np.
po 1945 r. 15 czerwea 1915 r. Richard
Miiller-Freienfels zamiefcit w ,Litera-
ckim Echu” rozprawe Literatura 1915 r.
Badacz wyraZnie pomniejsza zastugi Ha-
senclevera i Kornfelda w dziedzinie dra-
matu, traktujge tych pisarzy jako naéla-
dowebéw Strindberga, i twierdzi réwno-
czednie, Ze przyszlodé literatury nie-
mieckiej nalezy do powiedei. Jako przy-
klady wymienia Lodowiec Johannesa V.
Jensena i Tunel Bernharda Kellermanna.
A spoérdd innyeh — Scheerbarta, H. Man-
na, Wedekinda i Eulenburga, utwory
Kubina i Meyrinka okredla jako proze
halueynacji, a jedng z nowel Leonharda
Franka ocenia jako znakomitsy proze
ekspresjonistyoznag.

Na lamach czasopisma ,Kometa” w
1911 r. Emil Aldor opublikowal parodie
powiedei, ktérg czyta sie jedng minute.
Jej bohater zachowuje si¢ jeszeze tak,
jak tego oczekiwal czytelnik powiedei
mieszezatiskiej. W sposéb niezwykly kie-
ruje natomiast autor ezynami bohaterki.
Jej dzialania, skrepowane przez prze-
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cietnego mezczyzne, stanowia novum tej
minipowiefei, w ktérej odzywajg sie
wplywy Ibsenowskiej Nory, Lulu z dra-
matéw Wedekinda, a takze niektérych
przedstawicielek life force z dramatéw
Shawa. Nieco dluzej czyta sip Powiefé
treyminutowg H. Manna, pochodzacg ze
zbioru nowel Flety i satylety z 1905 r.
Utwér Manna jest opowiedeig o pewnym
mlodziefieu, ktéry w Paryzu,
lapie i we Florencji przezywa niezwykle
przygody, to tracge pienigdze, to wiazge
g8ig ze érodowiskiem kurfyzany i sutenera,
to wykonujge rozne zawody.

Dainoéé do zwiezlodei i skrotowodel
jest charakteryetyezng cecha tyeh utwo-
réw. Przejawin si¢ w nich ponadto nie-
cheé do podejmowania motywow znanych
z powiefei naturalistycznej, a kiedy sig
do nich ewentualnie wraca, traktuje sie
je z ironig i szyderstwem.

Odmiang wezesnoeksprerjonigtyez-
nego stylu jest takZze powiedé Hannsa
Heinza Ewersa Die Malamoi: ,Sie fassen
einander, reisgsen sich die roten Lappen
vom Leibe. Die Glieder verrenken sich,
heisser Schweiss rieselt von den nackten
Kérpern. Trunken von Rum und Blut,
aufgepeitscht zu massloser Wollust, sprin-
gen gie aufeinander wie Tiere, werfen
gich zu Boden, schlendern sich in die
Hohe, schlagen die gierigen Zihne dem
ander in das schwarze Fleisch. Und ich
fithle, dass ich mit hinein muss in diesen
Teufelstanz rasender Menschen. Eine
wahnsinnige Lust jaucht durch den Saal,
ein blutgieriger Liebestaumel, der iiber
alles Irdische hinauswiichst. Langst sin-
gen gie nicht mehr, aug ihren Konvulsio-
nen und Delirien schallt nur der grassliche
Teufelsschrei: »Aa-bo-bol«” Zdaniem Ar-
nolda 6w ,wiciekle-ekstatyczny™ opis
murzyfiskiej orgii moze budzié skoja-
rzenia z powiedeig Flauberta Salammbé.
Oweczesne gazety byly pelne szkicéw
i doniesiei z Afryki, a takie z moérz
poludniowyeh (popularna ,sceneria gau-
guinoweka”), a autor Aleksandra w Babi-
lonie — Jakob Wassermann badZz Mari-
netti, H. Mann, D’Annunzio, Déblin,
Klabund, Edsechmid znali zapewne dzielo
Flauberta albo widzieli jego filmows
adaptacje, totez mozna odnaleZé na
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kartkach ich powiesci podobne motywy.

Ogromna liezba utworéw powiescio-
wyech powstalych do konea XIX wieku
opiewala losy par ludzkich. Pisarzy
interesowaly zwiazki uezuciowe miedzy
kobietsg i mezezyzng, ich droga przesz
zycie. Powiedé poczatkéw XX wieku
gpojrzala na ten zwigzek inaczej i odwaz-
niej. Mezezyzna moglt byé teraz przedsta-
wiony w relacjach z wieloma kobietami.
Pojawiajg sie réwnoezeénie motywy sekeu
(np. u Areybaszewa), pisarze nie stronig
od opiséw w tym wzgledzie drastycznych:
na kartach ich powiedci mozZna spotkaé
sceny perwersyjne, motywy kazirodeze,
wyolbrzymiong potencje zaréwno u ko-
biet, jak i u mezezyzn. Jednak ekspres-
jonistyczna fala seksu, ktdéra rozciagala
si¢ od frylogii H. Manna o ksieznie von
Asgy po utwory Curta Corrintha w pé6z-
nych latach dwudgziestych, zostala za-
pomniana. Dlatego pdiniejsze powiedei
D. H. Lawrence'a i H. Millera byly
ponowng rewelacjg.

W prozie omawianego okresu zmie-
nit gie takie model gléwnyeh bohateréw.
Pisarze z upodobaniem zaczeli przedsta-
wiaé postacie niezwykle, ludzi-gigantow,
nadludzi, wzorujgc sie czesto na kon-
cepcjach zaczerpnigtych z dziela Nie-
tzachego Tako rzecze Zaratustra. W ten-
dencjach tyeh wyrainie uwidacznia sie
depsychologizacja, gigantyezni aktorzy
powiedciowych scen, jak np. Salammbd,
Mafarka, Wang-lu, dzialajg instynktow-
nie, bez przemyélen, ich czyny sg nie-
obliczalne, reakeje zaskakujace, gwal-
towne, nieoczeliwane, czesto wyolbrzy-
mione. Przedstawiane w konwencji gro-
teski badz absurdu, tworzg zupelnie
»niezwykls psychologig”.

Omdwione przez Arnolda przyklady
wezesnoekspresjonistyeznych tekstow tru-
dno — jego zdaniem — podeiagnaé pod
jaki§ wspélny mianownik, totez autor
charakteryzuje je poprzez wykluezenie
z mnich tych wezystkich watkéw, ktore
byly reprezentatywne dla powiedci wezes-
niejszej: dazenie do zawarcia zwigzku
malzeiskiego, poélubienie kochajgecej
dziewezyny, walka o umocnienie pozyecji
mieszezariskiej badZz tez jej ratowanie,
dorabianie gie majgtku, osigganie sukcesu
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itd. Motywy te mogly
powiedei funkejonowaé
grotegki lub

zawodowego
W omawianej
tylko w formie satyry,
szvderstwa.

Arnold przytacza twierdzenia Wolf-
harta Gottholda Kleego z 1834 r., ktéry
ugituje ustalié lejtmotywy ekepresjonis-
tycenej prozy. Lista Kleego jest nastepu-
jaca: 1) Walka z mieszezanistwem, po-
niewaz jest ono z gruntu zle. 2) Motyw
wojny. 3) Walka pokelei. 4) Czlowiek
nirzezony przez otaczajace go okoliez-
noéei. 5) Problem jednostki i zbioro-
wodei. 6) Czlowiek jako jednostka ,wiel-
ka”. 7) Wysoka gorgezka uczué. 8) Nowe
cele — mowy humanitaryzm, Zawierajgoe
gig w zalozeniu, ze czlowick jest z natury
dobry.

Zeby odpowiedzieé na pytanie, ktore
z tych motywbw sg rzeczywideie typowe
dla ekspresjonizmu, trzeba ustalié naj-
pierw Zrédla tematyezne i siegnaé po
problem wplywéw literatury obeej na
literature niemiecky (rozdzialy: ,Was in
der Luft lag” i ,Einige Nofizen iiber
Einfliizsse™). Najpopularniejsi pisarze ob-
ey, kléryeh twirezodé popularyzowalo
w latach 1911 —1915 czasopirmo ,Ak-
tion”, a w latach 1909 —1915 czasopismo
woturm”, to — miedzy innymi — Balzak,
Baudelaire, Cendrars, Claudel, Flaubert,
Gide, Gorki, Marinetti, Przybyszewski,
Strindberg, Verlaine, Wilde, Tagore, Tol-
stoj, Dostojewski. Duzo méwilo sie takie
o Nietzechem, Van Goghu, Freudzie
i Wedekindzie. Walter Mehring oglosil
swq kanonizowang liste ,geniuszéw”,
na ktorej znalazly sie nazwiska de Sade’a,
Whitmana, Laforgue’a, Dostojewskiego,
Strindberga i Apollinaire’a.

Szezegldlng stawa cieszyl sie Gabriel
D’Annunzio, ktéry imponowal weszech-
stronnodeia dzialafd i zainteresowan: pi-
sarz, czlonek parlamentu, polityk, pre-
kursor lotnictwa, znany z luksusowego
stylu zycia i z zamilowan do tworezodei
Nietzschego i Wagnera. Nabral rozglosn
juz pierwszym tomem opowiadan (Novelle
della Pescara, 1884 —1886), pelnyeh okru-
cieristwa i drastycznodei. Spoéréd nich
szezegolny szok wywolal ubwor Forse che
&1, forse che no, w ktérym gléwny bohater,
Paolo Tarsis, prowadzge samochéd igra

za kierownieq ze dmiereig i w tych nieco-
dziennych okolieznodeiach wyznaje milosé
pigknej Izabeli.

Wolif Larsen, bohater Wilka mor-
skiego Jacka Londona, czlowiek okrutny
i egoistyezny, konsekwentny w swych |,
myélach i dzialaniach, ginie tragiczna
dmiercig.

Okrucieristwo, radoéé w cierpieniach
badz w gigantyeznych poczynaniach (bi-
twy, burze, loty, réZnego rodzaju orgie),
potrzeba wyZywania sie w wysokich
temperaturach uezueiowyeh to najcharak-
terystyczniejsze cechy ekspresjonistycz-
nych bohateréw.

W 1862 r., w pieé lat po wydanin
Pani Bovary, Flaubert publikuje Salam-
mbé, utwoér, ktéry wywarl znaczny wpltyw
na tworezosé ekspresjonistyezng. Autor
ucieka w nim od francuskiego drodowiska
petii bourgeois. W egzotycznej scenerii
afrykanskiej, na tle okrutnej i ponurej
wojny umieszeza watek fanatyeznej mi-
loéei Libaticzyka i Karfaginki. Wszystkie
wydarzenia s3 tu jednakowo waine;
bez wzgledu na to, czy wojna zostanie
przegrana, ¢zy nie, ezy Smieré nadejdzie
wezesniej lub pézniej, ezy dmieré nawiedzi
ofiarg w trakecie choroby, ezy na polu
walki. Zyeie w Afryce jest tak samo
bezsensowne, jak na franeuskiej pro-
wineji. W Kartaginie wypadki toczg sie
tylko prawdziwiej i infensywniej.

Pomiedzy Salammbé a reprezenta-
tywnymi utworami Marinettiego (Mafar-
ka futurysta) czy Wassermanna (Aleksan-
der w Babilonie) dostrzega Arnold wyraé-
ne zwigzki. Zamilowanie do monumen-
talizmu i gigantomanii, zerwanie z wzora-
mi powiedei mieszezariskiej, nkazywanie
niesamowitych cierpien, uezué nienawisei,
aktéw zemsty, sceny rozhisteryzowanych
mas, wezystko to przypomina podobne
wydarzenia z powiedei Flauberta. Kon-
centracja akeji, intensywnosé uczué, nie-
obliczalne reakcje bohateréw, ich impul-
sywnodé i gwaltownoéé, wreszeie — tempo
i predkodé narracji, indyferencjacja obie-
ktywizmu opowiadania to dalsze ele-
menty wytyczajace kierunek rozwojowy
nowej powiesei.

Omébwiona tu — skrétowo — proble-
matyka pierwszej czeéci rozprawy Arnol-
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da, stanowigea dla autora tlo do rozwazai
o konkretnej juz powiedci ekspresjonis-
tyeznej, egzemplifikowanej tworezodeig
pisarzy z niemieckiego obszaru jezyko-
wego — Franza Junga (z reprezenta-
tywnym- dla niego utworem T'roftelbuch
z 1912 r.), Kasimira Edschmida, Otto
Flakego, Curta Corrintha — oraz pisarza
rosyjekiego Areybaszewa, z braku stwier-
dzent syntetyzujacych nie stawia w oma-
wianym zakregie wnioskéw ostatecznych.
Jednak jako pozyeja podejmujgca temat
w literaturoznawstwie niedostateeznic
zbadany (przez to i kontrowersyjny)
stanowi niewgtpliwg wartosé.

Bogdan Pieezka, Wroclaw

Tadeusz Parnowski, MERYTO-
RYCZNE I EDYTORSKIE PROBLE-
MY PODRECZNIKOW (PROBLEMS
OF CONTENT AND EDITING OF
HANDBOOKS). Wydawnictwa Nauko-
wo-Techniezne, Warszawa 1976, 103 pp.

Tadeusz Parnowrki’'s work underta-
kes an important problem of scholarly
publishing, Handbooks, because of their
pragmatie literary genetics, constitute
a separate category of publications.
In gspite of its high degree of differentia-
tion according to the type of reader and
to the eontent of individual publications,
editing handbooks requires a specific
set of publishing methods peculiar to it.

The importance of the problem is
confirmed not only by the variety and
inereaging amount of publications in
Polish and foreign literature —informa-
tion about which is provided by subject
bibliography and footnotes in Parnowski’s
work. The interest of the edifors is, above
all, a result of the requirements of eve-
ryday life, stormy development of science,
technology, culture and new programs of
elementary school and university educa-
tion; all over the world.

Parnowski’s book Problems of Con-
tent and Editing of Handbooks, a mono-
graph concerned with the whole of
operations connected with preparation
and editing of handbooks, is a sum of

the author’s scholarly and editorial experi-
rience in this field of literary genetics.

The first two chapters present ge-
neral problems of handbooks against the
background of culture and pedagogics.
The author starts from the assumption
that “a handbook i a publication of a
consciously directed instructive role,
shaping people’s outlook on life, and it
is & function of ifs times.” A handbook
is defined by means of series of condi-
tions it should fulfil. In the further part
of the first chapter the author shows
a handbook in the eontext of social and
cultural changes and pedagogical pro-
blems.

In the second chapter the author
discusses the relationghip between hand-
books on the one hand and educational
programs and didactic systems on the
other. All the functions a handbook has
to fulfil are analyzed as belonging to
three basie ones: namely informational,
instruetive and organizing, The same
chapter includes an analysis of ecomposi-
tional features of a handbook, a notion of
ite model and kinds, and a discussion of
typological problems of school and uni-
versity handbooks. In the same chapter
the author proclaims loosening of the
relationship between a handbook and
edueational program stating that a hand-
book is nof a preseriptive but a faculta-
tive genre.

The third chapter of Parnowski's
book is a list of editorial processes con-
neeted with a publication of handbooks,
in their natural order. It starts with the
first concept of a handbook and with
a problem of finding suitable authors.
Then the author discusses: the work of
a managing editor, an assistant editor
responsible for the techmical side of a
handbook and a graphic artist. A very
important problem of cooperation betwe-
en the edifors, the author and the graphic
artist has been underlined here. Next
Parnowski examines essential typogra-
phic and graphie problems of handbooks
including their typographic structure
suitable for the didactic purpose, letterer’s
craft, variety of faces and illustrations.

The final, fourth chapter is concer-



