M A T E R I A L b
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH®

Jeszeze raz wracamy do pie$ni, uzupelniajgc hasta bruscello, doina,
Geisslerlieder, Landsknechtslieder, el romance w zeszycie (1), Ansingelie-
der, Arbeitslieder, barzeletta, blason populaire, bocet i canto carnascia-
lesco w zeszycie (2), niektore hasla z grupy ballady w zeszycie (3), chanty,
epicedio, Jigerlied, Kranzlied w zeszycie (4), Bastloselieder, carol, colinda,
Kooselieder, Kuhreihen, Martinslied, noél, plugozorul, Weberlied i Zau-
berlied w zeszycie (10) chanson de geste, dajna, duma, epos staroangiel-
ski, saga i serbska epika ludowa w zeszycie (12) oraz dodolske pjesme, To-
tenlied i Treidelgesinge w zeszycie (15). Ta dluga lista przypomina, jak
wielki jest skarbiec pieéni europejskiej. Ogromna wigkszos¢ tych piesni,
jak i utwory w biezacym naszym zestawie, jest pochodzenia ludowego.
Tresé i formy pie$ni ludowej wyrosly z potrzeb zycia, czesto zostaly prze-
jete przez wszystkie klasy spoleczne, staly sie przedmiotem literackiego
nasladownictwa. Nic dziwnego, ze w ,,pieéni gminnej” Mickiewicz widzial
te forme pamieci i $wiadomosci spolecznej, ktéra byla najmocniejszym
ogniwem tradycji narodowej. Jednym z problemow kultury naszego wie-
ku jest fakt, ze wiekszo$¢ przedstawionych przez nas pie$ni nalezy juz
tylko do zabytkow slowa drukowanego.

Redakcja

BUGARSZTICA: Ludowa pie$n epicka
napisana dlugim wierszem, przewaznie
pietnastozgloskowcem lub szesnastozglo-
skowcem. Pochodzenie wyrazu bugar-
sztica do dzisiaj nie jest calkowicie wy-
jasnione. W jezyku pisarzy dubrownic-
kich okresu starszego bugariti znaczy:
‘zalo$nie, smetnie $piewaéd’, ‘zawodzi¢’,
lub w ogéle ‘nucié¢’. Podobne znaczenie
posiada ten wyraz na terenach zachod-
niej i poludniowo-zachodniej Jugostawii.
Termin bugarski uzywany jest poza tym
w serbskich pieSniach ludowych w zna-
czeniu ‘ludowy’. W kazdym razie pojecie
bugarsztica, etymologicznie biorge, roézni

sie diametralnie od pierwotnego znacze-
nia tego slowa.

Na dlugi wiersz natrafiono na stosun-
kowo waskim obszarze wybrzeza mor-
skiego (Przymorza) i w p6inocno-zachod-
niej Chorwacji w starych rekopisach
Dubrownika i Kotoru. Stgd charakte-
rystyczny bardzo archaiczny jezyk. Naj-
starsze znane do chwili obecnej bugar-
sztice zostaly zapisane w utworze wier-
szowanym pisarza z wyspy Hvar, Piotra
Hektorovicia (1556), pt. Ribanje i ribar-
sko prigovaranje. S to jednoczeénie
najstarsze zapisane jugoslowianskie pies-
ni epickie, do ktorych istniejg takze
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Bugarsztica — Cante jondo — Cdntec

nuty. Cezura dzieli wiersz na dwa p6l-
wiersze, z ktoérych drugi posiada naj-
czgSciej osiem zglosek, a pierwszy od
pigciu do dziesigciu. Akcenty oraz rytm
sq stale. Prawie z reguly w tego ro-
dzaju strukturze pojawia sie refren zlo-
zony z szefciu zglosek, wystepujacy
z zasady po pierwszym wierszu i z ko-
lei po kaidym drugim. Pod wzgledem
tresciowym bugarsztice w zasadzie nie
roznia sie od dziesieciozgloskowca, ale
trzeba zaznaczyé, zZe jaka§ ich czesé
z calg pewnoscig wywodzi sie ze Zrodla
artystycznego. Zebral je, wydat i ko-
mentarzem opatrzyl przy koncu ubiegle-
go stulecia chorwacki uczony Baltazar
Bogisi¢ w zbiorze Narodne pjesme iz
starijih najvife primorskih zapisa (Bio-
grad 1878).
Milorad Zivanéevié

BUSSLIEDER zob.
LIEDER

WALLFAHRTS-

CANTE JONDO: (wym. kante chondo)
nazwa andaluzyjska, znaczy: ‘gleboki
$épiew’, a oznacza przede wszystkim
Spiew andaluzyjski o specjalnym tonie
(modalnosci), nadajgeym mu swoisty
charakter, §piew gleboko uczuciowy, in-
tymny. Te cechy przeniosly sie na zwa-
ny tak ludowy poemat liryezny.

Pochodzenia wokalnego cante jondo
szukajg w najstarszych elementach
orientalnych bizantynskich i hebrajskich.
Pierwsze &wieto cante jondo obchodzo-
no w wieku XX w Granadzie pod aus-
picjami wielkiego muzyka Mafiuela de
Falla.

Sg rézne rodzaje cante jondo, ktoérych
nazwy daje sie rowniez analogicznej
poezji: 1. seguiriya (forma andaluzyjska
seguidilli) — o elementach bizantynskie-
go §piewu liturgicznego, tony prymityw-
ne, brak rytmu metrycznego, melodia
i bogactwo modulacji. Ma wybitny cha-
rakter cyganski. Wystepuje tu charak-
terystyczny dla cante jondo okrzyk Ay!;
2. saeta o wysokoéci wokalnej i tonalnej
seguiriya, o tematyce religijnej — wier-

sze na cze§¢ Matki Boskiej i Chrystusa
cyganskiego; 3. malaguena — pieén i ta-
niec o Sredniej intensywnosci (hondura);
4. solea (soledad) — samotnicza elegia
o rozpamietywajgcej i tragicznej inten-
sywnosci; 5. petenera — slawna tancerka
dala nazwe temu rodzajowi cante jondo.

Poeta Granady, Federico Garcia Lorca
(1899—1936), szczegblnie umial sie wezué
w te muzyke i przetransponowaé jej
ton do poezji artystycznej, osnutej na
motywach ludowych. W r. 1921 nadat
zbiorowl poezji melodyjnych o watkach
tragicznych nazwe Poema del -cante
jondo.

Podajemy ponizej dwa przyklady so-
lea z tego zbioru.

SZTYLET (PUNAL)

Sztyletu stal
zaglebia sie¢ w serce.
Jak pluga lemiesz wchodzi
w jalows ziemie.
Nie.
Nie wbijesz mi go.
Nie.
Ten sztylet
Tak jak promien slonca
pozar wznieca w straszliwych
glebokoS$ciach.
Nie.
Nie wbijesz mi go.
Nie.

ZASADZKA (SORPRESA)

Ciezko legl martwy na drodze
A sztylet mial wbity w piersi.
Lezal nieznany nikomu.

Jakze zadrzala latarnia

Matko!

Jak silnie drzala ta latarenka
Uliczna!

Zaczelo switaé. I nikt

Nie moégt sie jawi¢ jego oczom
Na ostre rozwartym wiatry.
Bo lezal martwy na drodze.
Bo sztylet mial wbity w serce.
A byl nie znany nikomu.

Stefania Ciesielska Borkowska

CANTEC: w poezji rumunskiej cantec
(tac. canticum) jest ogbélng nazwg dla
pie$ni, ktérej gléwnymi odmianami sa:
cdntec popular ‘pie$h ludowa’, cdntec
batrinesc ‘pieén dawna’, czyli baladd
populard ‘ballada ludowa’, cdntec de dor



‘piesn tesknoty, zalu, milosei’, czyli doi-
ni (zob.), cintec de lume ‘piesn milos-
na’, cantec de mort, czyli bocet (zob.)
‘pie§n zalobna’, cdntec de nuntd ‘pieSn
weselna’, cintec de stea ‘pieén koledni-
kow’. Wszystkie te gatunki naleza wlas-
ciwie do repertuaru poezji ludowej. Po-
mimo dosyé wysokiego poziomu arty-
stycznego 1 duzej rozpietodci skali
uczuciowej rumuniska liryka ludowa
przedstawia na og6! chaotyczng i po-
wiklang mieszanine treSci oraz nastro-
jow, bedgeca w nieustannej fluktuacji,
ulegajacq cigglym przemianom, prze-
ksztalceniom i adaptacjom. Do pierwot-
nego motywu, przybierajacego roine
formy wiersza w réznych okolicach, do-
laczaja sie raz po raz nowe elementy,
tak ze o ustaleniu pierwotnego tekstu
danej pieéni, jak réwniez o okreSleniu
czasu jego powstawania nie moze byt
mowy. Pieén rumunska jest bardzo sta-
ra i na pewno istniala juz w XV w,
kiedy to pieéni religijne rozbrzmiewa-
ly w cerkwiach i kiedy cintece bdtrd-
nesti byly $piewane na ucztach ksigzat.
W XVII w. lautari—Cyganie $piewali
w Karpatach wséréd rumunskich zol-
nierzy Viersul fetei care si a pierdut
caprele in munti, a wiec pieél o dziew-
czynie, ktéra pogubila kozy w gorach.
Motyw ten wystepuje czesto w polskich
pieéniach ludowych. Po ucieczce Kks.
Konstantego Cantemira z Jass — kroél
Jan III Sobieski, zabawiajgc sie tam
w gronie swego rycerstwa, parodiowat
rumunski zwyczaj Spiewania piesni
i wySmiewal w ten sposéb hospodara
moldawskiego, ktéry porzucil tron: Con-
stantine fugi bine! Nici si casd, nici si
masd, Nici dragd jupineasd. (M6j Kon-
stanty, zmykaj dobrze! Nie masz domu
ani stolu, Ani drogiej polowicy.)
Kompozycja pie$ni ludowych nie po-
siada na og6l ustalonej formy metrycz-
nej. NajczeScie] wiersze 7- lub 8-zglos-
kowe, o rymach parzystych albo krzy-
zowanych, tworzg krotsze lub dluzsze
gietkie lancuchy, rzadko podzielone na
regularne zwrotki. Zywe tetno rytmiczne
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znajduje wyraz w inwokacjach zielone-
go listka, w okrzykach, w wykrzykni-
kach, w wolaniach i zawolaniach.
W pie$ni weselnej zjawia sie do$§é¢ cze-
sto stary refren slowianski: lado, lado:
Taci mireasa, nu mai plinge. Cad la
maica ta te-o duce, Cdnd va face plo-
pul pere Si rdchite visinele Lado! Lado!
(Cicho, nie placz, pani mloda. Do matki
cie zaprowadze. Gdy topola zrodzi grusz-
ki, A wiklina krasne wiénie. Lado!
Lado!). Lub innym razem: ,Zielony li-
stek konwalii, Lado, Lado, ma sio-
strzyczko! Ruszaj w stroju pani mlodej
Ku domowi twego meza. Zostaw matke,
zostaw ojeca. Bo juz jestes ty zamezna.
Zostaw braci, zostaw siostry. Zostaw
ogrod pelen kwiatéw.. Lado, Lado, nie
placz dluzej..” Refren tado, i{ada, stado,
lado..., znany z najstarszych pieéni po-
ganskich, powtarza sie réwniez do&é
czesto w polskiej pieéni weselnej: ,,Nie
uginaj sie¢ — kalinowy moécie, o Eado,
Eado, Eado, Eado! Bo bez cie jedzie
pysznienskie wesele, o Eado, Lado, Ea-
do, Lado!”

Tre§¢ rumunskiej piesni ludowej jest
bardzo réznorodna i odnosi sie do wszy-
stkich okreséw ludzkiego zZycia. Juz
dzieciom $piewa sie kolysanki o przy-
szlosei, o powrocie do zdrowia, o rzu-
conych na nie urokach, o cudownych
bohaterach, o wspanialych odleglych
krajach.. Dominujgcym motywem jest
tam jednak milo&é, ktora obrala sobie
za przedstawicieli dorodnego, smuklego
i wysokiego jak $wierk mlodziana oraz
uroczg i teskliwie nastrojong dziewczy-
ne, ktoérej tytulem do krasy sg moze
nie tyle piekne czarne oczy, ile ostre
luki polgczonych brwi. W okresie pierw-
szej mlodoSci dziewczyna pragnie jas-
nie¢ i blyszezeé: ,Niby srebro na ksig-
zecym dworze. Niby rumak w bogatej
stadninie, Niby krwawy jedwab w ma-
gazynie”, Wszyscy beds sie jej przy-
gladali, a ona bedzie $piewala: ,Prze-
pasatam sie ksiezycem, Tarczy slonca
datam buzi I klasnelam rgczo w dlonie,
I me imie zarem plonie, Glodnym echem
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gna po kraju, Jak odglosy kopaln soli
Dziewieédziesigt i dziewieciu W hospo-
dara Woloszezyznie”. Mlodzi spotykaig
sie podezas wieczornic lub przy tancu
zwanym hora, nucgc pie$ni wyrazajace
zazwyczaj uczucia nie majgce nic wspél-
nego z codziennymi zajeciami. Przy tym
odzywaja sie kroétkie nawolywania, cze-
sto o wybitnie satyrycznym zacigeiu:
., Narzeczonej usta stodkie, Jak czeresni
twarda pestka”. — ,Kawalera usta stod-
kie, Jak glogowa twarda pestka”. —
,Tam w dolinie wS§réd wikliny ko-
rozwie-

szuliska pierze dziewcze I
sza je po krzakach, A psy, juchy,
na nie warcza”. — ,Tancuj hore,

dziewczyno, Poki zbierasz, nosisz kwia-
ty, Bo malzenskie ciezkie peta Dadza
ci sie wnet we znaki”. — Dziewczyna
wyraza swoj niepok6j o stalo§é kochan-
ka: ,Bialy kwiatek w poprzek drogi,
Mam cie spytaé, m6j ty drogi, Czy nie
kochasz jeszcze innej?” — Dziewczyna,
bedae sam na sam ze sobg, zwraca sig
do przyrody z blaganiem o pomoc:
»WzejdZz, ksiezycu, plyn ku gorze,
Nie§ odpowiedZz kochankowi”. Kochajg-
ca dziewczyna teskni, oddajac sie w
my$lach kochankowi, pragngc znaleZé
sie obok niego, gdy jest w wojsku,
w koszarach odleglego miasta, gdy jest
pastuchem, na wysokich poloninach.
Te niespokojne nastroje sa rowniez
urozmaicone przeklenstwami zdradzo-
nych dziewczgt, wyrazanymi zazwyczaj
juz to w sposéb malowniczy, juz to
W sposob trywialny. Opuszczona ko-
chanka wiednie wtedy u siebie w do-
mu: ,Spiewam hore, zalewam sie lza-
mi, taki los kobiety”. Kawaler jedzie
zazwyczaj konno do swej ulubionej,
podépiewujac sobie podczas drogi. Przy-
jechawszy na miejsce, prosi o goscine
i o przyjecie w cieplym lozku. Najbar-
dziej we znaki daje sie chlopakowi
stluzba w szeregach wojskowych zachod-
niego cesarza, bo oddala go od matki
i od kochanki, ktéra darzy go na droge
wyszywang chusteczka. Przeklina wiec
»cesarski karabin” i widzi sie juz po-

chowany w obcej ziemi: ,,W moich no-
gach Trawa wielka. W moim pasie Pole
zboza. Nie zaluje, ze odjezdzam, lecz
zaluje mego pluga, Pluga, moich czte-
rech woléw, Mojej lubej tez zaluje”.
Piosenki zolnierza nie uderzaja nigdy
w radosne tony bojowe, bo trawi go
bez ustanku tesknota za wsig rodzinng:
»wWole w biednej mojej wiosce Jesé
chleb z marnej kukurydzy Niz sie kar-
mié w obeym kraju Chlebem bialym
i pszenicznym”. Rzecz dziwna, ze wsiréd
tych potomkéw trackich plemion, co
wydaly Dionizosa, nie odzywa sie ni-
gdzie gloryfikacja wina, morzgcego
wspomnienia i kojacego troski. Jednalk
w karczmach, dokad ludziska wstepujg
dla zalania robaka, jest zawsze rojnie
i hucznie: ,W naszej karczmie i gos-
podzie Pijg dobrzy i Zli pija, Pija biedni
i bogacze, Az wie§ cala sie dziwuje”.

W literaturze rumunskiej piesn ludo-
wa znalazla liezne nasladownictwa.
Réwnocze$nie wielu poetéw oglaszalo
wlasne, oryginalne utwory pod tytula-
mi Cdntece lub Cdntee, a Cdntece §i
sdrutdri (Pie$ni i pocatunki, 1855) Bazy-
lego Alecsandri majg forme dialogu po-
ety z mloda Rumunkg. Za Cdntecul gin-
tei latine (Pie$n rasy tacinskiej, 1878)
zdobyl tenze poeta puchar i slawe dla
swego narodu na konkursie poezji ro-
manskiej w Montpellier. Helide Riadu-
lescu (1802—1872) w Cdntecul wursului
(Piesnn miedZwiedzia, 1848) w sposob do-
syé trywialny i plaski oémiesza konsula
Duhamela, kofczace kazdg zwrotke refre-
nem: Diha! diha — mai! — ,Idzie niedz-
wiedZ, sapige, mruczac, Chowaja sie baby
placzac: Wszystkie psy sie pobudzily, My-
§liwi sie uzbroili. R6g brzmi z calej sily.
Straznicy si¢ zgromadzili. Diha! diha! —
mai!” George Cosbuc (1866—1912) stawi
w Cantece de vitejie (Pie$ni bohater-
skie) czyny wojenne rumufiskich zol-
nierzy z r. 1877. Poza tym szereg in-
nych poetéw uciekalo sie do podobnych
tytuléw: Vasile Podeanu, Cdntece (Bu-
curesti 1900); Octavian Goga, Cantece
fdrd tard (Pie$ni bez kraju, Bucuresti
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1916); Stefan O. Iosif, Cdntece (Bucu-
resti 1912); Tudor Pamfile, Cdntece de
tard (Bucuresti 1913); Ion Dragoslav,
Cdntecul eroilor (Pie$ni bohateréw), Fal-
ticeni V. Eftimiu, Cantecul milei (Pieén
lito$ci); Ton Buzdugan, Cantece din Ba-
sarabia (Chisindu 1922); Barbu Lazdre-
anu, Cdntecul gintei latine (Adevarul
1922), Réwniez utwory pisane proza
ukazywaly sie pod tymi tytulami: Mi-
hail Sadoveanu, Cdntecul amintirii (Bu-
curesti 1909, zbi6ér nowel); Petre Dulfu,
Cidntece si povesti (Bucuresti 1910); Gri-
gore Crefescu, Cantecele mele. Mici po-
eme in prozd (Moje piesni. Male poe-
maty prozq, Galati 1891).

Bibliografia: N. Iorga, Isto-
ria literaturii romanesti, Bucuresti 1922;
Gh., Adamescu, Istoria literaturii
romdne, Biblioteca pentru toti, Bucu-
restiy, P. Cancel, Origines poeziei
populare, Bucuresti 1922; A. Pann,
Poezii deosabite sau cdantece de lume,
Bucuresti 1931; A. Pann, Poezii po-
pulare, Bucuresti 1946; V. Alecsan-
dri, Poezii populare ale Romdnilor,
Bucuresti 1866; Al. Odobescu, Serie-
ri literare si istorice, t. 1, Bucuresti
1887, ElL. Sevastos, Cédntece moldo-
venesti, Iagi 1888; M. Tipeiu, Poezia
liricd romdnd [de la originea ei pdnd
la 1830, Focsani 1889; G. D. Teodo-
rescu, Poezii populare romdne, Bu-
curesti 1885; G. P. Lisseanu, Poezia
populard la Romani, Bucuresti 1894; Gr.
Tocilescu, Materialuri folkloristice,
t. 1—2, Bucuresti 1900; O. Densusia-
nu, Vieata pastoreascd in poezia mnostrd
populard, Bucuresti 1922; C, Negru z-
zi, Cdntece populare ale Moldovei, Da-
cia literard 1840; A. Birla, Cdntece
poporane din Maramures, Bucuresti
1924; T. Papahagi, Graiul si folk-
lorul Maramuresului, Bucuresti 1925;
St. Lukasik, Pologne et Roumanie.
Aux confins des deux peuples et des
deux langues, Paris 1938; E. Vaca-
rescu, Les chants et légendes du Co-
bzar. Mon Pays, Paris 1916.

Stanistaw Zukasik

CZASTUSZKA: wacmywra (jeszcze: xopo-
meabka, KOpomyuwika, cmpadanbe, npuzyoxa,
npuneeka, HADUPYWIKA, UXGXOWKA, GepmyuiKa,
monmyuika, Mamana, Rpubacka, CKOMOPOWIHUK
i in., rowniez ukr. vacmuska, wacma, eumpe-
Oenvra).

Nazwa pochodzi od rosyjskiego wyrazu
yacmetii “skladajacy sie z szybko nastgpujacych
za soba ruchéw, diwigkow’ itp. i thumaczy sie
zapewne szybkim rytmem czastuszek, tym ze
slowa padaja w nich jedno za drugim z duig
predkodcia.

Termin czastuszka wprowadzit do obiegu
naukowego Gleb Uspienski w r. 1889. Jest
to niewielka monostroficzna piosenka cztero-
wersowa napisana czterostopowym wierszem
trocheicznym lub tonicznym z rymami parzy-
stymi lub przeplatanymi. Znacznie rzadzie)
wystepuja czastuszki dwu- i sze$ciowersowe-
do wyjatkéw naleza inne procz wymienionych
miary metryczne.

Czastuszka nalezy do ustnej tworczosci lu,
dowej, w chwili obecnej $piewa sie¢ ja w Rosji,
a takze na Ukrainie oraz Bialorusi. Tematyka
jej jest nadzwyczaj réznorodna, obejmuje wiele
dziedzin zycia, takie jak stosunki spoleczne
i rodzinne, milo§¢, praca, byt i odpoczynek,
przyroda i in. Stad czastuszki podzieli¢ moina
na polityczne, bytowe, milosne, satyryczne,
zartobliwe, taneczne itp. Waing cecha cza-
stuszki jest jej Scisle powigzanie ze wspol-
czesnoscig.

Czastuszki sa dzisiaj najtrwalsza i najpro-
duktywniejsza, a zarazem nadzwyczaj gigtka
forma ustnej poezji ludowej. Ich r6znorod-
nos¢ tematyczna oraz niezwykle pojemny
i zwigzly ksztalt metryczny umozliwiaja natych-
miastowe uchwycenie i maksymalnie lakoniczne
oddanie ex promptu mysli, obrazu, charakte-
rystycznego szczegolu czy ostrego rysu. Opie-
raja sig¢ bowiem na glebokiej tradycji ludowej,
nie zastyglej w dawnych formach, lecz rozwija-
jacej sig i doskonalacej w nieprzerwanej prak-
tyce tworcow, z reguly bezimiennych. Dlatego
tez najlepsze z nich cechuje znakomite wyczucie
rytmu, wysoki artyzm jezykowy, fonetyczna
przejrzystos¢ wypowiedzi oraz mistrzostwo wer-
syfikacyjne najwyzszej miary. Oto przyklady
(slowa transakcentowane podkre$lono):

13 — Zagadnienia Rodzajow Literackich, t. XI, z. 2
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Czastuszka

Jlydmre nery mozo LBETY,

Kozda s0noHbKa LBETET.
Beceneii Gecenpr Hety,

Kozda MMIEHBKHH NPUOET.

Nie ma pigkniejszego kwiatu
(Niz ten), kiedy kwitnie jablonka.
Nie ma rozmowy weselszej

(Niz ta), kiedy przyjdzie kochany.
Mgl ¢ MHJIEHKOM pPa3spyrajuchb,
He conumck XapakTepom.

OH coxoii IIOJTOCKY NALIET,

MBI B KONX03¢ — TPAKTOPOM,

Poklocilismy sie z kochanym

Przez niezgodno$é charakterow.

On socha orze waski pas (ziemi),

(A) my w kolchozie — traktorem.

W pierwszej miniaturze zwraca uwagg¢ bo-
gactwo instrumentacji, dokladno$¢ i obfitosé
ryméw, charakterystyczny dla poezji ludowej
paralelizm miedzy pierwsza a druga czescia;
w drugiej wystepuje m. in. oryginalny asonans
daktyliczny xapaxmepom-mpaxmopom, zblizajacy
czastuszke do poetyki wspoélczesnej.

Do czastuszek dwuwersowych naleza przede
wszystkim piosenki milosne, tzw. empadanus (od
T0s. cmpadanse “cierpienie’):
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S dymaia OH cMeeTcH, a
A OH HaBEeK paccraercs. a
Myélalam, Zze on si¢ $mieje,

A on na wieki rozstaje si¢ (ze mna).

,»J10 cenmanba!” — MHIBIH CKaxerT, a
A Ha cepaue KaMeHb JISKET. a
,.Do widzenia!” — powie kochany,

A na sercu legnie kamien.

S crpapana, cmpadams Oyny, a
Tefa mMunelii, He 3abymy. a

Cierpialam (i) bede cierpiala,

(Ale) ciebie, kochany, nie zapomne.

Geneza czastuszki nie jest do korica wyjas-
niona. Siega prawdopodobnie czaséw staro-
ruskich, pierwszych bowiem zalazkéw czastu-
szek mozna by si¢ doszukaé w ,,zaspiewkach™
skomorochéw — do dzi§ dnia w niektorych
rejonach Rosji czastuszki wystgpuja pod na-
zwa ckomopownuxu i npunesku (przyspiewki).
A. Sobolewski opublikowat kilka czastuszek
z w. XVII-XVIIL. Do pierwszej polowy XIX w.
odnosza sie zapisy wérod chlopstwa rosyjskiego
piosenek, bliskich czastuszkom przez swoja bu-
dowe intonacyjno-skladniowa. Jednakze popu-
larno$é tego gatunku wiaze si¢ z okresem
pozniejszym, warunkowaly ja bowiem przemia-
ny socjalno-historvczne powstale po reformie

rolnej 1861 r. Wzrosto wtedy tempo kapitali-
stycznego rozwoju Rosji, zaostrzyl si¢ rozklad
patriarchalnych podwalin bytu wiejskiego i pro-
ces rozwarstwienia klasowego, to za$ z kolei
przyczynito sig do zblizenia wsi i miasta,
przyspieszylo rytm zycia, a zarazem zwigkszylo
ilos¢ i réznorodnoéé¢ doznawanych wrazen.
Powstalej sytuacji bardziej odpowiadala wzigzla
i dynamiczna czastuszka niz tradycyjna, po-
wolna piesn liryczna. W ostatnim dwudziesto-
piecioleciu XIX w. czastuszka zdecydowanie
wypiera stary folklor obrzedowy i piesni liryczna
z repertuaru miodziezy. Stanowi to swiadectwo
waznego procesu zachodzgcego w liryce lu-
dowej — poszukiwan nowych form tworczosci
dla nowych tresci zyciowych.

Godne odnotowania sa powiazania cza-
stuszki z folklorem sasiednich krajow stowian-
skich — nie tylko ukraifiskim (kolomyjki, ko-
zaczki, szumki, czarabuszki, talalajki) i bialo-
ruskim (pripiewki, skakuchy, plasuszki, pod-
skoki), lecz takze polskim (krakowiaki, mazury,
wyrwasy). Stad wlasnie czastuszka mogla uzy-
ska¢ wieksza w por6éwnaniu z pie$niami rosyj-
skimi literacko$é rymowania i strofiki. Oto
dla poréwnania krakowiak zapisany jeszcze
w r. 1833:

Przelecial, przelecial

Siwy golabeczek,

A ja rozumiala,

Ze moj kochaneczek.

Piesni ukraifiskie, bialoruskie i polskie ode-
graly, byé moze, rolg katalizatora, ktéry przy-
§pieszyl i ulatwil proces powstania czastuszki
rosyjskiej.

Pierwsze wzmianki o czastuszkach, wystgpu-
jacych na Owczesnej wsi rosyjskiej, publikuje
W. Aleksandrow (1864). Jednakze systema-
tyczne gromadzenie czastuszek rozpoczgto do-
piero na poczatku XX w., prawdziwe zas
zainteresowanie tym rodzajem twoérczosci przy-
pada na okres, poprzedzajacy budowe socja-
lizmu w Rosji, oraz na epoke radziecka, kiedy
to czastuszka stala sig waznym i skutecznym
$rodkiem agitacji spoleczno-politycznej:

BeeT BeTep B IOMIOLIKE

Jda moer O BOJIOUIKE.

He nopa nmu HaM BCTaBaTh
Ja ceobomy mobeiBaTh?

a8

Wieje wiatr w polu
1 $piewa o wolnosci.



Czastuszka — Frottola

195

~ Czy nie pora (by) powsta¢
I swobode zdoby¢?

Boepanl B BOIHY I'€épMAaHCKY,

. Ha snonckoii 6bu1 BOiiHE.
A 3a BIACTH CBOIO KPECTBSHCKY
Ilopoloro s BaBOiinE.

L~ BT -1

Wojowalem podczas wojny niemieckiej,

Bylem na wojnie japonskiej.

A za wladze swoja chlopska

Powojuje podwdjnie.

W XX w. daje sie zaobserwowac proces
coraz silniejszego przenikania tekstow lite-
rackich do repertuaru czastuszki. Tak powstaly
niektoére czastuszki dotyczace rewolucji 1905
i 1917 r. oraz wojny domowej — ich autorami
byli Majakowski, Demian Biedny i in. Wielu
pisarzy wykorzystuje czastuszki w swoich utwo-
rach oryginalnych, a fragmenty wierszy i piesni
W. Lebiediewa-Kumacza, M. Isakowskiego i in.
przeksztalcity sie w ludowe czastuszki. Nalezy
przy tym zaznaczyé, ze dzieki umasowieniu
kultury i zacie$nieniu wigzi migdzy tworczoscia
ludowa a poezja poszczegblnych literatow roz-
graniczenie czastuszek ludowych i utworbéw
literackich nie zawsze jest mozliwe.

Bibliografia: Zbiory: B. M. Cunenbnu-
koB, Pycckaa uwacmywra, Mocksa 1941; Pyc-
ckue yacmywku, Tlpemuciosue u oTOOp TeEKc-
toB H. U. Poxknecteenckoii u C. C. Wucnu-
Hoit, Mockea 1956; B. BokoB, Pycckaa ua-
cmywira, Jlenuurpan 1950. Yacmywra, Ipenn
ciosue - B. @. bBokopa. BerynurenbHas cra-
Thsl, MOATOTOBKA TekcTa M mpumevanne B. C.
Baxtuna, Mocksa—Jlenuurpag 1966. Opra-
cowania: A, M. Hosuxosa, Hapoduvie
yacmywru, [w:] Pycckoe napoonoe nomu-
yeckoe meopuecmso, Mocksa 1956; A. A. Ka-
iies, Pycckaa aumepamypa, Mockea 1958,
crp. 171—176, 204—205, 211—212, 233—234,
243; . M. Monpasckuii, Camupuveckas
yacmywra, [w:] Hapoono-nosmuueckaa camupa,
Jlenmurpan 1960; 3. M. Bnacosa, O npuemax
Komnoszuyuu 8 wacmyiuke, [w:] Pycckuit ghoan-
kaop. Marepuansl M mccnemoBanus, V, u3m.
AH CCCP, Mockpa—Jlenunrpag 1960; C. I'.
Jlaszytun, Pycckas vacmywra, Boponex 1960;
C. ®. Bapauos, Pycckoe mnapoduoe nosmu-
yeckoe meopuecmeo, Mocksa 1962, crp. 226—
233, 274—276. Slowniki: JI. Tumodeen
u H. Beurpos, Kpamxuii caosaps aumepamypo-
gedueckux mepmunos, Mocksa 1955; A. Kear-

KoBCKuH, J[loamuveckuii caosaps, Mocksa
1966; B. M. Jlecun, O. C. Ilynuneus,
Caosnux aimepamyposnasuux mepminig, Kuis
1965; H. M. Ilamnckmuii, B. B. WUsanos,
T. B. llaunckasn, Kpamkuii 3mumoio2uiecKuil
ca08aps pycckozo aswika, Mocksa 1961.

Zygmunt Grosbart

FROTTOLA: (termin specyficznie wio-
ski, nie majgey, jako rodzaj literacki,
odpowiednikébw w innych jezykach).
Frottola jest forma zdrobniala od frot-
ta, ktéra pochodzi od lac. klas. fluctus
(franc. flot, niem. Flut, tj. fala), w lac. lud.
flucta, nastepnie frocta, wreszcie frotta.

Przenosnie oznaczal ten wyraz obfi-
toéé, mnogoéé (np. frotta di gente —fa-
la, masa ludzka), stad rozszerzenie zna-
czenia w wyrazie frottola na bezladne
i dziwaczne nagromadzenie rozmaitych
zdarzenn i pomysléw, najczeSciej bez
sensu, w utworach poetyckich zwanych
wlasnie frottola, o formie wiersza nie-
regularnej tak co do liczby zglosek, jak
i ryméw, ktére bywaja tu czesto tylko
przypadkowe. Jest to rodzaj ludowy,
a poczatek jego siega wezesnego $red-
niowiecza, Jako elementy treSciowe
wechodza tu opisy giler i zabaw, bijatyk
i awantur.

Z najstarszych nie dochowaly sie zad-
ne w literaturze wloskiej, natomiast
w XIV w. zrecznie na$ladowali takie
utwory Franco Sacchetti i Francesco
Vannozzo, ktérzy — przy zachowaniu
formy bezladnej — wprowadzajg mo-
tywy pouczajgce. Przy koticu XIV i na
poeczatku XV w. frottola poczyna awan-
sowaé do formy artystyczno-literackiej,
gléwnie dzieki Petrarce oraz innym, jak
Antonio Beccari da Ferrara i Facio
degli Uberti. Ta forma uszlachetniona
posiada juz cechy regularnoSei i zwie
sie takze motti confetti (od lac. confec-
tus — wydoskonalony).

Pod wzgledem metrycznym wylaniajg
sie tu trzy formy: 1. czterowiersz abba,
nastepnie kilka zwrotek szescio- lub
ofmiowierszowych i refren rymowany
do ab zwrotki poczatkowej; 2. cztero-
wiersz abba, po czym kilka zwrotek
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szeScio- lub oémiowierszowych i refren
rymowany do ba zwrotki poczgtkowej;
3. czterowiersz abba, pare zwrotek sze$-
cio- lub ofmiowierszowych i refren
w postaci canzonetty (strofa szescio- lub
oSmiowierszowa o rymach abbacc lub
abab, adad).

Frottola wyrazala tre§é moralng, po-
lityezna lub satyryczng. Nierzadko wy-
stepuja w niej jednak glupawe przy-
slowia i sentencje rymowane parami
lub pos$rodku., W XV w. pisal frottole
Luigi Pulei, slynny autor epopei heroi-
komicznej pt. Morgante.

Osobliwym typem jest frottola w je-
zyku lacifiskim, ulozona wedlug miar
i ryméw wloskich, ktérg popisywal sie
Filippo di Iamvilla.

Powstala z Zartéw ludowych frottola
stala sie wyrazem bezmyS$lnej czesto
igraszki burzuazyjnego spoleczenstwa
XV w., aw XVI w. zanikla.

Frottola nazywa sie takze utwoér mu-
zyczny na 4 glosy, o cechach ludowych,
bedacy w modzie szezegélnie pod ko-
niec XV w.

Bibliografia: W. Meyer-Liib-
ke, Romanisches etymologisches Wor-
terbuch, Heidelberg 1924; O. Piani-
giani, Vocabolario etimologico della
lingua italiana, t. 1—2, Milano 1943;
Storia letteraria d’Italia. Il Quattrocen-
to, a cura di V. Rossi, Milano 1949;
V. Turri, U. Renda, Dizionario
storico-critico della letteratura italiana,
Torino 1941; Enciclopedia italiana di
scienze, lettere ed arti, t. XVI, Roma
1932,

Walerian Preisner

HLASANI PASACEK: (czeskie od hld-

Hldsani pasadek

dzieciece $piewki, powstale z pierwot-
nego okrzyku zwigzanego 2z imieniem
wzywanej osoby, z ktoérego z czasem
wyrosla sama piosenka, maly improwi-
zacyjnie wierszowany utwér, niekiedy
pelny subtelnych drwin. Charaktery-
styczny dla tych $Spiewek jest prymity-
wizm formy i tresci, wyrastajgcej z sy-
tuacji i przypadkéw zyciowych matych
pasterek bydla, wzywajgcych sie wzaje-
mnie ze swoich oddzielnych pastwisk,
np.:

Hej, hej!

Anko, Aninko Tomes$ova!

PoZeil ty ke mné k doubi,

vlk de ke mné sem loudi,

chce na mné telatko:

ja telatko nemam,

kraviéku mu nedam:

kravi¢ky jsou obé stejny,

jedna druhy rovny,

Heéli helilalou!

Karel Jaromir Erben (1811—1870) za-
pisal w polowie zeszlego wieku cztery
wdzieczne $piewki tego rodzaju w oko-
licach miasta Jiéin w Czechach pdéinoc-
nych. Melodie tych piosenek, ktére nie
dochowaly sie, byly prawdopodobnie
prostymi dzieciecymi recytatywami. Dzi§
piesni tego typu oczywiscie juz dawno
wymarly.

Nieco innego rodzaju sg $§piewki na-
zywane hldsdni Znefek. Dwie zniwiarki
wstaja od roboty i, zakrywajgc sobie
twarz garécia zboza, S$piewajg krotka
improwizowansg piosenke, zawierajgcg
pochwale albo drwine z jakiej§ osoby
przychodzgcej lub obecnej na polu, np.:

Pod tim kopcem, jalovcem,

hrala tam ma mild s brabencem:
a to nebyl brabenec,

byl to hezkej mlddenec.

Kdo chee védét, kerej je:

sat — oglaszaé) sg to osobliwe naiwne Honzitek rychtafoje — hezkej je!
Y B . B
u | Y w0 N 1% - I:’ L 1 Lk
7 ——— 'y
€] = 'l e \ 1 lr. —r L7 |
Pod tim kop - cem, ja — lov—cem, ja = lov ~ cem,
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Karel Jaromir Erben w swoim zbiorze
podaje dziesieé tekstéw tych Spiewek
i zalacza takze ich melodie. Spiewki te-
go typu tez juz dawno wymarly.

Bibliografia: K. J. Erben, Pro-
stondrodni céeské pisné a tikadla (1864),
ed. J. Horak, Praha 1937; K. J. Er-
ben, Ndpevy prostondrodnich pisni
ceskych, Praha 1862.

Otto F. Babler

PILGERLIEDER: zob. WALLFAHRTS-
LIEDER

RITORNELLO: (pierwotnie stornello,
wloska nazwa wywodzi sie od wyrazu
prowansalskiego estorn = sprzeczno$g);
franc. ritournelle — takie w sensie ‘pa-
planina, gadanina’: c’est toujours la mé-
me ritournelle.

Jest to we Wloszech ciekawy utwor
liryezny pochodzenia ludowego, uzywa-
ny tez w poezji literatéw — takie w li-
teraturach obeych. Posiada nadzwyczaj
prostg budowe, ktéra przypomina ja-
ponskie hai-kai: sklada sie tylko z trzech
wierszy. Pierwszy, krotki wiersz podaje
nazwe kwiatu, ktéry jest wzywany;
potem nastepuja dwa wiersze, zwykle
jedenastozgloskowe (endecasillabo), z kto-
rych drugi lgczony jest rymem (czesto
tylko asonansem) z pierwszym, a Wwigc
z imieniem roéliny (aBa). Np.:

Fior de l'oro,
chi te la tocchera ssa bianca mano,
sin te la tocco io, bella, me moro!

Pod wzgledem trefci ritornella bywa-
ja dosyé urozmaicone. Kwiat, inwoko-
wany we wstepnym, krotkim wierszu,
moze staé sie punktem wyjécia metafo-
rycznej przypowiesci o troskach, rados-
ci, tesknocie i nadziei kochanka albo
kochanki, czesto jednak nazwa kwiatu
jest podana tylko formalnie lub afek-
tywnie, by daé rym trzeciemu wierszo-
wi. Ritornello to utwoér o temacie i ce-
lach bardzo jednorodnych. W swych
poczagtkach moglo mieé charakter po-
wazny, lecz z biegiem czasu nastroje
zwigzane z przezyciami milosnymi, a na-
wet erotycznymi, wziely goére: ritornello

zostalo opanowane przez milosne wy-
nurzenia, zartobliwe, a nawet skatolo-
giczne wypowiedzi lub wezwania. Po-
czatki ritornella sa kwestia sporna.
Pochodzi ono pewnie z Toskanii, ale
rozpowszechnilo sie w calych Wloszech,
a nawet Sycyliih. Wywodzi sie moie
z ludowych $piewek, wykonywanych
wsrod tanca, albo z rymowanych przy-
stow, a rozwinelo sie potem jako samo-
dzielny gatunek ludowej poezji, ludo-
wy epigram liryczny o stalej formie
metrycznej, tworzony 2z nadzwyczajna
latwoscia improwizacyjng. Ritornella
stanowia w caloksztalcie wloskiej poezji
ludowej dosyé bogaty dzial.

Ten krétki utwér liryezny, sforma-
lizowany metrycznie, sporadycznie wy-
stepowal takie w poezji pochodzenia
literackiego. = Francesco  Dall’Ongaro
(1808—1873) wierszowal ritornella, ktére
niekiedy nasycat trescia polityczna
(Stornelli politici e non politici, Milano
1883). Do poezji niemieckiej ritornella
wprowadzil Friedrich Riickert (1788—
1866) w zbiorze Hundert Ritornelle von
Ariccia, 1817, i w roczniku ,Urania”,
1822. Przyklad jego wlasnych ritornel-
low:

Zierliches Glickchen!
Vom Schnee, der von den Fluren weg-
gegangen,
bist du zuriickgeblieben als ein Flock-
chen.
W literaturze niemieckiej ritornella
tworzyli takie Wilhelm Miiller (1794—
1827), Theodor Storm (1817—1888), Paul
Heyse (1830—1914), Emanuel Stickelber-

ger (1884—1962), np.:

Tiirkenkorn,
est klirrt dein Wort, o Pascha der
Partei,
wie blankes Erz, doch ist sein Sinn
Verworrn.

Dalej, Ruth Schaumann (ur. 1899),
Georg Schneider (zbiér Das Blumen-
‘gf'irtlein, ein Ritornellenkranz, 1949),
i inni. Do literatury czeskiej ritornella
wprowadzit Jaroslav Vrchlicky (1853—
1912), ktory zar6éwno tlumaczyl wloskie
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Ritornello — Rordty

ritornella ludowe, jak i pisal oryginalne
czeskie, np.:
Chudobky v husté trave,
vzdy Slapané a vZdycky neuznane,
snad proto srdeci nejdrazsi jste prave.

W poezji rosyjskiej znane sg ritornella
Walerija Brjusowa (zbior Opyty, Mos-
kwa 1918).

Bibliografia: H . Schuchardt,
Ritornell und Terzine, Halle 1875; J. M i-
nor, Neuhochdeutsche Metrik, Strass-
burg 1893, ss. 434—436; G. Socchiara,
L’anima del popolo italiano nei sui can-
ti, Milano 1929, ss. 150—162; M. Barbi,
Poesia popolare italiana, Firenze 1939;
V. Turri, U. Renda, Dizionario sto-
rico-critico della letteratura italiana, To-
rino 1941, s. 1021.

Otto F. Babler

RORATY: czeskie pie$ni koécielne w
porze adwentu. Wyraz Rorate pierwot-
nie oznaczal msze, ktérg sie w liturgii
lacinskiej dotad odprawia w ostatnig
niedziele przed Swietem Bozego Naro-
dzenia. W Czechach zyskala ona juz w
poczatkach XVI w. duzg popularno$é¢
wlasnie dzieki specjalnym pie$niom
ktore Spiewane byly w adwencie i na
ktére przeniesiono nazwe rordty. O ile
rekopis muzyczny z klasztoru Vy&si Brod
z 1410 r, przyni6st tylko jedng pie$n ad

IV 3 sporzadzit w latach 1588—1595 Jan
Taborsky. Wydrukowal go drukarz w
r. 1617 (Rordte), a przedrukowal na no-
wo Jan Frantisek Pospisil (Hradec Kra-
lové 1823).

Rozmiary tych utworow bywajg bardzo
rozne, a ich nastréj melodyczny i ryt-
miczny, wywodzgcy sie z liturgicznych
spiewow gregorianiskich, nacechowany
jest powagg tajemniczej pory adwentu.
Pod wzgledem tekstu i tresci sg to pies-
ni rado$ci z przyjécia Mesjasza, z nad-
chodzenia sprawiedliwosci, pieéni sla-
wigce $wiatlo, do ktérego przyblizamy
sie z ciemnos$ci, wielbigce moc i slawe
Pana wszechswiata, oddajace hold Matce
Boskiej, proszace o wstawiennictwo Naj-
Sfwietszg Panne. Zakres tych motywow
jest stosunkowo dosyé¢ duzy.

Do najulubienszych piesni roratnych
nalezy Ejhle, Hospodin prijde, ktora
przedstawia adaptacje albo parafraze
antyfony Ecce Dominus wveniet i jest
prawie prototypem tego gatunku; na-
stepnie D3$téte, nebesa, spravedlivého,
ktéra odpowiada introitowi mszy Rorate,
coeli (Izajasz 45,8) i znana jest takze
w Niemczech: Trauet, Himmel, den Ge-
rechten i wreszcie Rosu dejte, nebesa.

Bibliografia: Cesky slovnik bo-
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missam Rorate, rekopis z Vyéehradu
w polowie tego stulecia podaje ich juz
caly zbiér, a od polowy XVI w. istnieja
specjalne ksiegi épiewéw roratnych. Ma-
nuskrypt, ktory jest gléwnym zZrodlem
pieéni tego rodzaju i zachowany zostatl
w Pamietniku pi$§miennictwa narodowe-
go (Pamdtnik ndrodniho pisemnictvi) w
Pradze-Strachowie pod sygnaturg DF

hovédny, I, Praha 1912, s. 102—103 (ha-
slo: Advent); D. Orel, przedmowa do
edycji Staroceské rordty, Praha 1943;
M. Venhoda, rekopi§mienny material
do historii czeskiej pieéni roratnej.
Dyskografia: Plyta gramofonowa
Supraphon Mo 19.564, st. 50.564: Alteste
tschechische Polyphonien, II, Teil.

Otto F. Babler



SCHAMPERLIED: (od niem. czasow-
nika schampern, tschampern ‘poruszaé
sie, posuwaé sie podczas tanca’) oznacza
pogodng piesn Spiewang podczas tanca.
Poniewaz z czasem niektore tego rodza-
ju piesni zaczely wywolywaé zgorszenie,
terminu tego uzywano dla okreslenia
pie$ni o charakterze plugawym. W nie-
mieckich Rudawach przyspiewki ludowe
znane pod nazwg Schnadahiipfel nazy-
wajg sie Tschumperliedel lub Tscham-
perliedel, w Fogtlandii i Turyngii Schlum-
perliedel (od wyrazu schlumpern ‘nie-
dbale chodzi¢’). Lessing i Nicolai
(XVIII w.) uzywaja terminu Schlamper-
lied.

Bibliografia: K. Reuschel,
Merkers u. Stammlers Reallexikon III,
159; E. H. H. John, Volkslieder und
volkstiimliche Lieder aus dem sdchsi-
schen Erzgebirge, 1909, s. 205; Roseg-
ger, ,,Heimgarten”, XXIIT: 1898/99, s. 461.
Schamperlied w znaczeniu plugawym:
E. K. Blumm]l, Schamperlieder deut-
sche Volkslieder des 16.—19. Jhs., 1908.
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SCHLAMPERLIED: zob. SCHAMPER-
LIED

SCHLUMPERLIED:
LIED

SCHNADAHUPFEL: zob. SCHAMPER-
LIED

zob. SCHAMPER-

STANDCHEN: srednio-wysoko-nie-
miecki rzeczownik zdrobnialy od Stand
‘postdj, zatrzymanie sie’; oznaczal pier-
wotnie zatrzymanie sie dla pogawedki.
W XVII w. termin ten stat sie odpo-
wiednikiem franc. serenade, wtloskiego
i hiszpanskiego serenata i oznaczal pieén
$§piewang, zazwyczaj przy akompania-
mencie, wieczorem pod oknami wybra-
nej osoby., Tres¢ tej pieéni nie byla Sci-
§le okreflona, §piewajgcy mogt zastoso-
waé dowolnie obrany tekst. W XVIII w.
rozcigga sie pojecie tego slowa nawet na
samg muzyke (Haydn, Mozart). Wiek
XIX zna Stindchen zar6wno muzyczne,
jak i $piewane. Pod wzgledem poetyc-
kim Stdndchen nie przedstawia specjal-
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nego rodzaju literackiego, kazda piesn
moze sie staé Stdndchen. Decyduje o tym
tylko jej przeznaczenie. W przeciwien-
stwie do serenady pie$n ta nie jest $ci-
sle zwigzana z wieczorng porg dnia, dla-
tego rozrézniamy poranne Morgenstind-
chen i wieczorne Abendstdndchen.
Arno Will

TSCHAMPERLIED albo TSCHUM-
PERLIED: zob. SCHAMPERLIED

WALLERLIEDER: zob. WALL-
FAHRTSLIEDER

WALLFAHRTSLIEDER: (albo Waller-
lieder) niem. ludowe pieéni pielgrzymko-
we. Nazwa pochodzi od $rednio-wysoko-
-niemieckiego wyrazu Wallvart ‘piel-
grzymka’. Pie$n pielgrzymkowa jako
specjalny rodzaj literacki ukazuje sie
w literaturze niemieckiej (u Reimara der
Videler, rekopis A s, 11) juz w XIII w. pod
nazwg Kriuzliet, pie§ni §piewanej pod-
czas pielgrzymek do Palestyny. Z typo-
wych pie$ni pielgrzymkowych zachowatly
sie tylko poczatki w niemieckich epope-
jach éredniowiecznych (np. Herzog Ernst,
Ludwig des Frommen Kreuzfahrt, Wie-
ner Meerfahrt) w postaci urywkow lub
pojedynczych zwrotek, np. In gotes namen
varen wir.. z pieéni znanej juz przed
XII w.; Wir lizen alliu unser dino... oraz
Krist herre, du bist gout.. Roéznily sie
one bardzo od tzw. Kreuzzugslieder
minnesdngerow (Walter von der Vogel-
weide, Reimar der Videler, Heinrich von
Rugge, Fr. von Hansen), z ktorych prze-
bija duch kazan ko$cielnych polgczony
z indywidualnoscig autora, stuzacy pro-
pagandzie i interesom Kogciola oraz du-
chownych i Swieckich moznowladcow.
Inny zupelnie charakter mialy piesni
roznych sekt XIII i XIV w. Tkwig W
nich juz zaczatki rewolucyjnych idei, po-
siadaly one sile przekonywajgcg i po-
rywajacg masy, dorosltych, a nawet dzie-
ci, O ich wielkim wplywie $wiadczy
miedzy innymi akcja propagandowa
przedstawiciela klas rzadzacych, fran-
ciszkanina Bertholda 2z Regensburga,
wzywajgcego do tworzenia 1 rozpo-
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wszechniania pieéni antysekciarskich o
tej samej sile porywania. W zachowa-
nych pieS§niach i urywkach piesni bi-
czownikéw z XIII i XIV w. (zob. Geiss-
lerlieder), Spiewanych podczas pielgrzy-
mek i éwiczen pokutniczych (stad takze
nazwa Busslieder), przebija rozpacz uci-
skanego plebejusza. Piesn pielgrzymko-
wa z XV w. Braci §w. Jakuba, Wer das
Elend bauen well..., znana juz od XIIIw.,
a w po6zniejszych wiekach takze pod
nazwa Pilgerlied (pilgern ‘pielgrzymo-
wa¢t), zatraca zupelnie charakter reli-
gijny. Wyraznie wystepuje coraz bardziej
zaostrzajacy sie antagonizm miedzy nie-
mieckim plebejuszem a rzymskimi przed-
stawicielami Kosciola i klasztorow. Pies-
ni Braci éw. Jakuba byly w Niemczech
bardzo popularne, staly si¢ nawet wzo-
rem innych tego rodzaju piesni, zwlasz-
cza Braci §w. Michata (XIV i XV w.).
Niewielka liczba tych piesni, ktore prze-
trwaly do naszych czaséw, jest tylko
skromng spuécizng ongi licznych piesni
pielgrzymkowych. Posiadajga one znamio-
na $rodowiska, w ktorym powstaly, s3
oskarzeniem przeciw formom ucisku

i bezwstydnym mordom, wynikaja-
cym z rzadéw panéw feudalnych,
wiladeéw  koscielnyech i patrycjuszy

miejskich. Rewolucyjny charakter tych
pie$ni wywolal prze§ladowania wszyst-

kich, ktérzy je S$§piewali, nawet nie-
letnich. W 1514 r. rada miejska W
Erfurcie skazala 5 maloletnich, podajg-
cych sie za Braci §w. Jakuba, ktérych
schwytano na $piewaniu pieéni o cha-
rakterze bojowym tego bractwa.

Piesni te szybko zmienialy swg tresé,
szybko dostosowywaly sie do wymogéw
chwili. Z czasem jednak stracily swéj
bojowy charakter, Lecz nawet i w tej
nowej formie byly jeszcze niebezpiecz-
nym oskarzeniem klas rzadzgcych, zo-
staly wiec przejete przez Koéeiol w zmie-
nionej szacie.

Bibliografia: Gotheim, Politi-
sche wund religiose Volksbewegungen,
8 i 13; Falkensteins Erfurter Chronik
(Historie wvon Erfurth, I, s. 51);
E. Schertel, Der Flagellantismus als
literarisches Motiv, 1930; A. Hibner,
Geisslerlieder, [w:] Merkers und Stamm-
lers Reallexikon,1,419; Goedekel, 239;
piesni: Berthold von Regensburg w wyd.
Pfeiffera, II, 406; Erk-Bohme,
Deutscher Liederhort, III, 2086—2089,
2091; B6hme, Altdeutsches Liederbuch,
679; B. Runge, Die Lieder und Melo-
dien der Geissler des Jahres 1349 nach
Aujzeichnung Hugos wvon Reutlingen,
1900,
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