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Literatur #ndert, mehr noch, nicht sel-
ten bestehen verschiedene Generationen
mit unterschiedlichen Programmen ne-
beneinander, obwohl sie von der histo-
rischen Perspektive aus gesehen eine
Generation bilden.

Wertvolles Material bringt die den
Band abschliessende Arbeit von E. Sar-
nowska iiber die mythographische Kri-
tik. Die Verfasserin bemiiht sich, dem
polnischen Leser die archetypisch-my-
thographische Methode zu vermitteln.
Sarnowska gibt einen eingehenden Vor-
trag liber die Theorie des Archetypus
von C. G. Jung, wohl -— neben der
fritheren Arbeit von J. Bialostocki® —
den besten in der polnischen Sprache.
Wegen des vornehmlich berichtenden
Charakters dieser Untersuchung ist eine
Polemik mit Sarnowska nicht gut mo-
glich, obwohl das Problem des Mythos
wegen seiner Attraktivitit und seiner
vielen Aspekte zur Diskussion provo-
ziert. Leider hat Sarnowska nicht ver-
sucht, eine eigene Konzeption der Funk-
tion des Mythos zu geben oder das
Verhiltnis zwischen Mythos und Lite-
ratur zu bestimmen.

Dieser kurze Uberblick der manchmal
diametral wverschiedenen Arbeiten ge-
stattete lediglich eine Andeutung. bzw.
Hervorhebung bestimmter Fragen, die
dem Rezensenten bedeutsam erschienen,
keinesfalls jedoch eine erschipfende
Behandlung des Gedanken- und Proble-
menreichtums der einzelnen Artikel des
genannten Bandes.

Stanistaw Rzesikowski, Nowy Sacz

C. M. Bowra, POETRY AND PO-
LITICS, 1900—1960, Cambridge Univer-
sity Press, 1966,

Niniejsza praca powstala w oparciu
o wyklady, ktére autor wyglosit na uni-
wersytecie w Belfascie. Glowng lezg

5J Bialostocki, Teoria i twoér-
czo$é. O tradycji i inwencji w teorii
sztuki i ikonografii, Poznan 1961.

tyeh wykladéw bylo stwierdzenie, zZe
polityka nie jest obca poezji, i autor
stara sie teze te udowodni¢ w analizie
poezji, nie tylko europejskiej, na prze-
strzeni 60 lat XX w. Autor wykazuje
tu niemalg orientacje w poezji zachod-
niej Europy, Grecji, rosyjskiej i Zwigzku
Radzieckiego, Chin i krajéw Ameryki
lacinskiej. Wywody swe ilustruje prze-
gladem twérczodei calej plejady poetow,
takich jak: Mandelsztam, Blok, Maja-
kowski, Pasternak, Stefan George, Ne-
ruda, Jimenez, Seferis, Quasimodo, Edith
Sitwell, by wymienié kilku wybitniej-
szych.

Autor zaczyna od stwierdzenia w roz-
dziale Zmiana postawy (The Change of
Attitude), ze poezja wigzala sig zawsze
chetnie z polityka. Tak bylo w starozyt-
noéci, polityka inspirowata poetéw ro-
mantyeznych, w naszym za§ wieku trud-
no byloby sobie wyobrazi¢ poete trzy-
majacego sie z dala od nurtu zycia po-
litycznego.

Czym jest ta poezja polityczna?

»Istotg tej poezji jest to, ze zajmuje
sie wydarzeniami, ktére odnosza si¢ do
duzej liczby ludzi i moga byé ujete nie
tylko jako bezpoérednie doswiadczenia
osobiste, lecz jako sprawy znane prze-
waznie ze slyszenia i przedstawione W
formie uproszczonej i czesto abstrakeyj-
nej. W ten sposéb jest to antyteza wszel-
kiej poezji, ktéra zajmuje sie szczegolna,
indywidualng aktywnoscig czyjego$ «ja»
i usiluje przedstawié to w jak najbar-
dziej szczegdlny i indywidualny spos6b”
(5. 2).

Poeta polityczny musi daé wlasna
wersje wydarzen, w glownej mierze
w oparciu o informacje z drugiej reki.
Coz innego robil ostatecznie Szekspir?

,Lecz poeta polityczny nie tworzy wy-
imaginowanej przeszlosci; on stara sig
uchwycié i zinterpretowaé niezmierzong
terazniejszosé” (s. 2).

Niemniej nalezy tu byé¢ ostroznym,
gdyz mozna zagubié sie w szczegolach,
z drugiej zas§ strony osobista interpre-
tacja moze doprowadzi¢é do splycenia
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zagadnienia, zwlaszcza gdy poeta pojdzie
na ustepstwa wobec mas. W ten sposob
autor ocenia twoérezosé XIX w. Wybitni
owczesni poeci i pisarze, nawet tacy jak
Dickens, ktorzy poddawali wspoélezesne
im spoleczenstwo krytyce, w ostatecznej
konkluzji w zasadzie nie wychodzili po-
za ustalone komunaty. Dzialo sie to tak
dlatego, ze poeci uwazali sie za spolecz-
nych trybunéw, a w istocie ich wypo-
wiedzi ksztallowaly sie na zasadzie
ustepstw 1 kompromisu miedzy poeta
a czytelnikiem.

Poeci XIX w. opierali sie na przeko-
naniu, ze wystepuja w imieniu mas,
ktore podzielajg ich poglady i zaintere-
sowania. W starozytnosci poeci przema-
wiali nie tylko do calego spoleczensiwa,
lecz takze w jego imieniu; uwazali sie
nie tylko za przywdédcow i nauczycieli
spoleczenstwa, ale rowniez za typowych
jego czlonkéw. Bylo tak mozliwe, ponie-
waz nalezeli do malych miast-panstw;
dzielili z nimi wszystkie opinie, brali
bezposredni udzial we wszelkich wyda-
rzeniach, obchodach i dyskusjach. W
XIX w. poeci znajdowali sie w mniej
szeze§liwym polozeniu. Nalezeli do wiel-
kich zbiorowosci, ktére rozumieli raczej
intuicyjnie. Ich poezja wiec nie miala
tej sily oddzialywania, jak poezja grec-
ka. Poeta XIX w. byl wiec ograniczony
w swych obserwacjach, doSwiadczeniach
i odczuciach, musial bra¢ pod uwagg
formalna opinie i informacje, niemniej
i w tych warunkach miat wiele miejsca
na wlasng inwencjeg, twérezg wyobraz-
nie i na wywarcie wlasnego pietna i sty-
lu na ogélnym tle.

Poezji konca XIX w. brak glebi utwo-
row Ajschylosa, Dantego, Miltona czy
Holderlina, ale za to poezja ta jest na-
stawiona na zaspokojenie potrzeb spo-
leczenstwa, czego usiluje dokonaé za
posrednictwem elementéw pelnych emo-
cji, silnej ekspresji, gluszacej wszelkie
watpliwoéei 1 porywajgcej uczucia czy-
telnika. W stosowaniu tych kanondéw
krylo sie tez niebezpieczenstwo przesa-
dy prowadzacej do wyolbrzymienia fak-

tow niezgodnie z rzeczywistoscig i z in-
telektualnym jej rozumieniem. Poeta
wtedy kladzie nacisk na zdumiewajaca
sekwencje stow, wartki rytm, napiecie
uczué, lecz pod tym wszystkim nie ma
nic zastanawiajgcego 1 inspirujacego.
Taka poezja jest plytka, pusta i falszy-
wa, a poeta traci kontakt z publicznos-
cig. Tych bledow nie ustrzeglo sie wielu
poetow, nawet takich jak Hugo i Swin-
burne.

Dla Grekow S&mieré na polu walki
w obronie rodzinnego miasta byla oczy-
wistoscig, ktora w relacji poety nie wy-
magala komentarza. Rzymianie juz wy-
magali patosu, ktéory uzasadnialby sens
poslannictwa  Imperium rzymskiego.
1 wtaénie ta rzymska inspiracja byla
u podstaw owianego sentymentalizmem
patriotyzmu konca XIX w. Jednak z za-
sadnicza roznicg. Dla Horacego i Wergi-
liusza wojna byla realnym faktem, kté-
ry wystarczajaco usprawiedliwial mniej
lub wiecej filozoficzne rozwazania na jej
temat. W okresie dlugiego pokoju XIX w.
im bardziej pamieé o wojnie zani-
kala, tym bardziej byla idealizowana
émier¢ na polu walki i tym wiekszym
owiana romantyzmem.

Dopiero poczatek XX w, zarysowal
znaczne zmiany w tiraktowaniu spraw
publicznych, poezja zaczela dostrzegac
fakty dziejace sie w rzeczywistosei
i przedstawiaé¢ je =z coraz Scislejsza
prawda. Widaé to juz u Kiplinga, a jesz-
cze bardziej u Thomasa Hardy'ego.

Ta zmiana postaw zaznaczyla sie wy-
raziéciej pod wplywem I wojny §wiato-
wej. Dokonali tego poeci-zolnierze, kto-
rzy poznali wojne na polu walki. To co
ich zaabsorbowalo, nie bylo w niczym po-
dobne do abstrakeyjnych idei i niespre-
cyzowanego sentymentalizmu stosowane-
go w chwytach propagandowych; byly
to niezwykle momenty, nagle zaskocze-
nia dziejace sie w nieznanym, oderwa-
nym i fantastycznym §wiecie.

Poeci wojenni nie silili sie na uchwy-
cenie caloSci, ograniczali sie do osobi-
stych przezyé, o wojnie pisali dla wlas-



nej satysfakeji, bez wzgledu na to, czy
podoba to sie spoleczenstwu. Podobnie
juz ujmowal wojne Rimbaud, zolnierz
wojny francusko-pruskiej.

Roznorakosé odeieni ujawnila sie
szezegbOlnie przy ogloszeniu zawieszenia
broni w dniu 11 listopada 1918. Byl to
moment prowokujacy, znikl strach przed
$miercig, znikla beznadziejno§¢ i wy-
czerpanie. Nawet taki poeta starego po-
kolenia, jak Hardy, dostrzegl niezwyklo§é
owego wydarzenia i poruszony ciszg,
ktéra zapanowala na polach walki, W
utworze I nastala wielka cisza (And
There Was a Great Calm) tak konczyl
swg impresje:

Cisza zapadla. Z niebios sgczy sie mi-
losierdzie;
Pok6j na ziemi, cisza na niebie.

Nie kazdy mogt otrzqsngé sie z nie-
szczescia:

Duch zla kpil: ,, Tak musialo byc!”
Litosé za$§ spytala szeptem: ,Dlacze-
gQ”?

(s. 18 — Przeklad wolny)

Inaczej ten moment oddal poeta mlo-
dego pokolenia, zolnierz, ktory groze
wojny odczul na wlasnej skorze, Sigfried
Sasoon. Nie poddaje sie refleksji, jak
Hardy, lecz w spontanicznym wybuchu
w utworze Kazdy $piewal (Everyone
Sang) wyraza uczucia poruszajgce dusza
zolnierza oszolomionego wieécia o za-
konezeniu wojny:

Nagle wybucha $piew;
Napelnia mnie radosé,
Jak ptaka puszczonego z wiezienia na

wolnosé;

Rozwingl skrzydla mknac przez biale
Ogrody i ciemne lasy — dalej — az
do zaniku.

Nagle podniost sie wszelki glos;
I piekno wzeszlo jak stonce:
Me serce zrosily 1zy, a groza znikla,
O! Kazdy byl jak ptak; a piesn byla
: bez stow,
Spiew, ktéry nigdy nie powstanie
(s. 18 — Przeklad wolny)

Odpowiednikiem rozwoju poezji an-
gielskiej od stylu konwencjonalnego do
postawy prawdy i $mielszego osobistego
zaangazowania sig¢ byla poezja rosyjska,
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w ktoérej elementy polityczne pojawily
sie znacznie weczesniej. Przez wiele dzie-
siatkow lat Rosja podobnie jak Anglia
zdawala sie doznawaé zadowolenia z ist-
niejgcego porzadku, z tg réznica, ze dla
rosyjskich poetow Rosja byla tematem
dominujacym. Byla to ,Swieta Rosja”.
Dopiero rok 1905 wprowadzil pewne
watpliwodei co do stalosei istniejgcych
kanondw i stad wyplywajg nowe poszu-
kiwania. Powstaje nowa fala twérczoscei
poetéw-symbolistéw z Solowiewem, Bia-
lym, Blokiem na czele. Im blizej I woj-
ny Swiatowej, tym wieksze zmiany sa
widoczne w postawie poetéw rosyjskich,
tym wyrazniej zaznacza sie, ze poeta,
a nie spoleczenstwo jest interpretatorem
wydarzen. Nie ma tu kompromisu, poeta
glosi prawde taka, jaka jest w istocie.

Zaréwno wybuch wojny, jak i Rewo-
lucja PaZdziernikowa znalazly zywe od-
bicie w poezji rosyjskiej. Poeta przed-
stawial te wydarzenia w oparciu o wias-
ng interpretacje, i to jest cechg znamien-
ng 6weczesnej poezji, roéznigeq ja od mi-
nionego okresu. Rewolucyjni poeci prag-
neli czego§ wigcej, polityczna poezja
zdobywala nowg sile, odrzucajgc stare
tresci i forme. Typowym reprezentantem
tej poezji jest Majakowski. Juz w 1912 r.
w utworze Ja zastosowal slyl i jezyk od-
powiadajgecy jak najbardziej uczuciom
i dgzeniom ludu rosyjskiego. Poezja Ma-
jakowskiego byla antytezg optymistycz-
nego patriotyzmu Owczesnej burzuazji.
Jej duch rewolucyjny i jego maniera
spotkaly sie z odpowiednikami w ow-
czesnej poezji europejskiej. Wojna bo-
wiem nie przyniosla Europie spodziewa-
nego uspokojenia, ofiara krwi szla W
niepamieé¢, a jej miejsce zajely kupiec-
kie targi i pogarda poswiecenia. Ostre
potepienie tej sytuacji wyrazil Ezra
Pound w wierszu FEpitafium (Pour
I’¢élection de son sépulchre).

Zginely miliony.

I to najlepsi wérod nich,

Za starg bezzebna suke,

Za spartolong cywilizacje.
Wdzigk i usmiech na ustach,
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Bystre oko skryla powieka ziemi,

Za dwa tuziny rozbitych posagow,

Za pare tysiecy zniszczonych ksiag.
(s. 32 — Przeklad wolny)

Wolny wiersz doskonale odpowiada
krotkiemu, narracyjnemu tokowi, co jest
nowym zjawiskiem w powojennej lite-
raturze angielskiej. Poeci Europy reali-
zowali wypowiedziang w 1908 r. przez
J. M. Synge’a maksyme: ,zanim wiersz
stanie sie znéw ludzki, musi wpierw
nauczy¢ sie byé brutalny” (s. 32).

W tworczosei poetyckiej obowigzywal
teraz nowy wzorzec. ,Dzialaly w nim
trzy odrebne sily. Po pierwsze: potwier-
dzenie poetyckiej integralnosci... to zna-
czy, ze kazda prawdziwa poezja poli-
tyezna musi uwzgledniaé czysto poetyc-
kie wartosei i nic wiecej. Musi unika¢
retoryki i nie moze czyni¢ zadnych kon-
cesji na rzecz opinii publicznej, tylko
dlatego ze jest to opinia publiczna. Nie
moze sta¢ sie srodkiem upowszechnienia
doktryny, ani tez nie moze stuzyé kon-
wencyjnemu punktowi widzenia tylko
w tym celu, aby staé sie bardziej atrak-
cyjng.

Po drugie: publiczna i polityczna te-
matyka, ktéra znajduje szerszy oddzwiegk,
nie moze byé wtloczona w sztuczne ra-
my, lecz powinna byé ukazana w swym
naturalnym bogactwie i autentyzmie,
nawet choéby zawierala dziwaczne, za-
trwazajace, wstretne lub $mieszne ele-
menty.

Po trzecie: wspoélezesny nacisk na od-

powiedzialnoé¢ poety za wiernoéé wias-,

nej wizji i §wiadomo$ci znaczy, Ze na-
wet gdy ma do czynienia z wielkg roz-
norodnoscia zjawisk, powinien traktowac
je w swoj sposéb, z wlasnego stanowi-
ska, zgodnie z wlasng wizjg” (s. 33).

Te tendencje dominowaly w ostatnim
50-leciu i zaden problem w poezji nie
moégl byé inaczej rozwiazany, a proble-
my poruszone w poezji politycznej nie
byly wyjatkiem od tej regutly.

Prorocy i wizjonerzy (Prophets and
Seers) to tytul nastepnego rozdzialu,
w ktorym autor zaczyna analize poezji
ostatnich 40 lat XX w. pod katem wi-

dzenia wspomnianych trzech sil dziala-
jacych w twérezosci poetyckiej.

Autor stwierdza, ze im mniej jest roz-
winieta dana spolecznosé, tym wieksza
role odgrywajg w jej zyciu mity i prze-
powiednie; poezja i proroctwo zazebiaja
sie z sobg $cisle; przykladem — stary
Izrael — jego poeci tworzyli najpiek-
niejsza poezje w jezyku hebrajskim,
a rownoczesnie byli politycznymi i re-
ligijnymi liderami swego narodu.

W pierwszej dekadzie XX w. proro-
cza wizja osiggnela dominujace stanowi-
sko w poezji Europy. Bylo to wynikiem
niepokoju i zwatpienia, jakie ogarnialy
spoleczenistwo krajow europejskich pod
wplywem narastajacych konfliktéw spo-
lecznych i politycznych, nastepstw re-
wolucji przemyslowej 1 niewiadomej,
jaka niost z sobg rozwdéj nauk i postep
techniczny. Stad rodzila sie tesknota za
,howem", szukano nowego ladu. Teskno-
ty te cechowaly juz ruch estetyczny
koneca XIX w., przewidywanie katastro-
fizmu i oczekiwanie odnowy przepelnia-
lo poezje symbolistéw 1 pdzZniejszych
poetéw, stad takie utwory, jak Nadejscie
Hunnéw Briusowa czy tez Czekajgc na
barbarzynecéw greckiego poety Konstan-
tyna Cavafy.

I wojna §wiatowa i Rewolucja Paz-
dziernikowa daly asumpt do nowej fali
poezji proroczej, anonsujgcej nadejécie
nowej ery dla ludzkos$ci. Nawet Blok
ulegl tej atmosferze, dajac w utworze
Dwunastu wizje Rosji wolnej, odmienio-
nej, w,_ktorej zostaly spelnione wszelkie
oczekiwania. :

Wielkie wydarzenia inspirujg poetow
do wypowiadania refleksji, sgdow, prze-
widywan; strona estetyczna tych wypo-
wiedzi zalezna jest od stopnia ich zaan-
gazowania i od wyznawanej idei. Dla-
tego tez takie zdarzenia, jak wojna §wia-
towa, Rewolucja PaZdziernikowa, po-
wstanie w Irlandii w 1916 r., sklaniajg
poetéw na Zachodzie, np. W. B. Yeatsa,
do wyrazenia przekonania, ze §wiat
zmierza ku gorszemu. Podobne stanowi-
sko zajal T. S. Eliot w poemacie Znisz-
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czony lad (The Waste Land), w ktorym
z kliniczng wnikliwo$cig stawia diagno-
ze dotyczaca choréb trujacych nowocze-
sne spoleczenistwo wielkomiejskie.

Woijna w Hiszpanii pobudzila takich
poetow, jak Leon Felipe, Ludwik Cer-
nuda, do potepienia okrucienstw wojny
domowej i ich sprawcéw, Mussoliniego
i Hitlera, oraz do oplakiwania $mierci
Federico Garcia Lorki, ktéry byl ,peten
zycia i $wiatla”.

Barbarzynstwo ujawniajgce sie w coraz
wigkszym stopniu pod powierzchnig
spraw wstrzgsajacych Europa sklonilo
Edith Sitwell do ostrzegania przed de-
strukeja grozaca §wiatu, a II wojna
swiatowa, zwlaszcza za§ wybuch bomby
atomowej nad Hiroszimg potwierdzilty
jej obawy. Kazde wielkie wydarzenie
odbijato sie¢ w poezji zmiang formy, ryt-
mu i rymu. Przykladem tego sg ftrzy
poematy Edith Sitwell pisane po Hiro-
szimie: Requiem dla mowego wschodu
slofica (Dirge for the New Sunrise), Cien
Kaina (The Shadow of Cain) i Psalm
rézy (The Canticle of the Rose). Poetka
powatpiewa, czy naukowcy potrafia
przynies¢ $wiatu rozwigzanie wszelkich
trosk. Uwaza, ze dazenia nauki przypo-
minajg dazenia do najwyzszej idei ma-
tematycznej, jaka jest zero.

Ostatecznie autor dochodzi do naste-
pujacych wnioskéw: a) w czasach dzi-
siejszych prorocza, wizjonerska poezja
jest rzadkim zjawiskiem; b) prorocza
poezja odrzuca naukowsg interpretacje
jako obca twoérezej wyobraZni i znaj-
duje swe Zrédlo w inspiracji wewnetrz-
nej; ¢) w historii ludzkosci poezja pro-
rocza nie byla powszchna.

W rozdziale Wewnetrzna wizja (The
Private Vision) autor wykazuje, ze cechg
poezji ostatnich 40 lat jest stala ewolu-
cja od $wiadomych obserwacji o charak-
terze uniwersalnym do doznan typowo
osobistych. Jak filozofia ulegala wply-
wom metody empirycznej, tak na poezje
oddzialywala brutalna rzeczywistosé.
Zmiany nastepowaly od syntezy do ana-
lizy. Dotyczylo to réwniez poezji poli-

tycznej. Co dla poetow starszego polko-
lenia, np. Yeatsa, bylo godne uwagi,
dla poetéw mlodszych, jak T. S. Eliot,
nie przedstawialo Zadnej wartosci. Dla
nich problemem uniwersalnym stal sig
czlowiek z jego stanami wewnetrznymi,
w sytuacjach niecodziennych, Dla Eliota
zyciem jest poezja, reszta to sytuacja.
W wierszu Uwagi na temat wojennej
poezji (A Note on War Poetry) mowi:

Wojna nie jest zyciem; to tylko sy-
tuacja,
Nie mozna jej zignorowaé ani przyjaé,
Jest Problemem, ktéry trzeba zazyé
fortelem,
Otoczyé lub rozproszyeé.

Trwanie nie moze zastgpié¢ przemija-
nia,
Ani tez jedno za drugie. Jedynie ab-
strakeyjna my$l
Wewnetrznego doswiadezenia w naj-
wiekszym napieciu
I w stawaniu sie uniwersalng, co na-
zywamy poezjg,

Moze byé utwierdzona w wierszu.

(s. 72 — Przeklad wolny)

Ten intymny stosunek do wydarzen
jest charakterystyczny zar6wno dla poe-
tow pierwszej i drugiej wojny $wiato-
wej, jak i dla poetow hiszpanskich: An-
tonia Machado i Juana Ramona Jime-
neza, oplakujgcych smierc Garcia Lorki.
Niezaleznie od okolicznosci poezja jest
uzewnetrznieniem odczué i doznan poe-
ty, dziejacych sie w giebi jego psychiki.
Swiadectwem takiej  wydestylowanej,
czystej poezji jest utwor Elzbiety Lang-
géasser z 1946 r., pt. Frihling, o spotka-
niu matki z corka, ktora uszia z zyciem
z obozu w OfSwiecimiu. Nie ma tu bez-
posSredniego opisu obozu. Jest tylko ra-
do$é z powrotu 2 ciemnosci do §&wiatla
W czas wiosenny. Poematl opiera sie na
micie greckim powrotu z Hadesu. Mit
odgrywa duza role w tworczosci poetow
introwertykéw., Mit bohateréw greckich
gra duzg role w tworczosci Cavafy opla-
kujagcego kleske Grekow w 1922 r. W
wojnie z Turcja. Taka maniera powodu-
je, ze poeta wypowiada sie posrednio,
nie ujawniajgc calej prawdy. Jest to ce-
cha poezji hermetycznej. Nic dziwnego
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wiec, ze wywolala ona opozycje ze stro-
ny tych poetow, ktorzy zajmowali inng
postawe wobec rzeczywistosci, traktujac
sprawy Swiata innymi metodami. O nich
to mowi autor w rozdziale Konflikty
i niepewnosé (Conflicts and Uncertain-
ties). .

Polityk zawsze pragnie mie¢ poetow
po swojej stronie. Rewolucjonisci widza
w rewolucji Zrédlo inspiracji nowej poe-
zji. Potwierdza to Rewolucja Pazdzier-
nikowa, ktéra wyzwolila nowe, niezwykle
talenty i prowokowala do wypowiadania
sie w imie proletariatu. Powstala praw-
dziwie powszechna sztuka. Rewolucyjna
poezja wypowiada sie we wlasnym jezy-
ku i dostosowuje forme do tresci. Ude-
rza tu bogactwo tresci przemawiajgcej
do stuchacza i budzacej jego $wiado-
mos$é. Rewolucja Pazdziernikowa stala
sie dla poetéw rosyjskich i radzieckich
objawieniem. Autor uznajac jej wplyw
inspirujacy, analizuje postawy i twor-
czoé¢ poetéow od Bloka, Bialego, Briu-
sowa poczawszy przez Jesienina, Chleb-
nikowa, Majakowskiego do Pasternaka,
Jewtuszenki i Wozniesienskiego. Szcze-
golnie interesuje go tworczosé poetow
mlodszego pokolenia, wychowanego juz
w nowym ustroju. Zauwaza, ze poezje
ich cechuje patriotyzm, nieufnos¢ w sto-
sunku do Zachodu, krytyczna postawa

wobec stosunkéw w §wiecie kapitalistycz--

nym. Wprawdzie Bowra nie zdradza
sympatii do komunizmu i stara sig wy-
punktowaé slabe strony tej poezji, mo-
menty zalamania sie poetéw, niemnie]j
nie moze zaprzeczyé faktowi, ze tylko
rodzime podloze staje sie Zrodlem na-
tchnienia calej generacji poetow; w ode-
rwaniu od niego nie ma wielkiej poezji.
Ponadto nie mozna zaprzeczy¢ silnego
wplywu wywieranego na Europe i §wiat
zarOwno przez przemiany zachodzgce
w Zwigzku Radzieckim, jak i przez poe-
zje radziecka. Rewolucja stala sie bodz-
cem i wzorem tworczosci wielu poetow
na Zachodzie, zwlaszcza ze sprzyjaly te-
mu konflikty i sprzeczno$eci rozrywajace
kraje europejskie po I wojnie, jak i wy-
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darzenia II wojny §wiatowej. Pod wply-
wem tych zjawisk rozwija sie tworczosé
Bertolta Brechta, poezja hiszpanska
w wojnie domowej, wida¢ ten wplyw
u Louis Aragona, a nawet Paula Eluar-
da, wreszcie polityczne sprawy znajduja
swe odbicie u Pabla Nerudy. I jakkol-
wiek Bowra chcialby pomniejszyé zasieg
i znaczenie poezji ksztaltujacej sie pod
wplywem idei marksistowskich, docho-
dzi jednak w koncu do konkluzji, ze
sliteratura danego kraju powinna prze-
mawiaé do niego we wszelkich mozli-
wych aspektach i apelowaé do mozliwie
najwiekszej liczby jego mieszkancow”
(s. 136). Ma to szczegblne znaczenie dla
krajow, w ktérych kryterium bogactwa
nie stanowi o udziale w kulturze. Wie-
dzial o tym Mahdi walczacy przeciwko
Anglikom, zasade te znal Ho-Szi-min.
1 zadziwiajaca rzecz, robotnik rosyjski,
hiszpanski czy inny rozumial doskonale
jezyk tej poezji, ba! nawet zadal no-
wych i wyzszych jej form, niz to sig
powszechnie sadzi. Trudnosci sie rodza
tylko tam, gdzie istniejg antagonistyczne
klasy spoleczne, postugujgce sie réznymi
treéciami. Autor dochodzi ostatecznie do
nastepujacych, stusznych wnioskow:
,Poezja traktujgca o sprawach pu-
blicznych ma takie same prawa do
egzystencji, jak kazda inna poezja, po-
niewaz pomaga nam spojrze¢ na te spra-
wy pod nieoczekiwanym katem wi-
dzenia i traktowaé je powaznie, bez
ulegania ograniczajacym wplywom niz-
szych form przekazywania... Poezja po-
stepuje naprzod, wyzyskujac kazdg nowa
sytuacje az do granic ostatecznodei, by
ja potem odrzucié. Poezja ta moze de-
cydowaé, Ze sprawy publiczne nie s3
tak obce i oporne, jak sie to usiluje
sadzié, i ze nalezy poswigcié im wiekszg
uwage. Jesli sie tak stanie, nagroda
nam bedzie pelniejsza, bardziej gotowa
i wrazliwa $wiadomoéé tego, co sie dzie-
je na éwiecie, do ktérego nalezymy”

(s. 138).
Wiadystaw Brodzki, Wroclaw



