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PROBLEMES CONCERNANT LE «ROMAN-FLEUVE» 

n 

ESSAI SUR LA STRUCTURE DU «ROMAN-FLEUVE» 
Dans Farticle prócódent, consacrć aux problemes du «roman-fleuve> *, 

nous nous sommes contentóćs d'exposer les opinions de la critique, tant 
au sujet du sens, qu'a celui de la portee du norm meme de ce sous-genre 
romanesque. Cet article avait pour but de mettre en valeur la diversite 
des points de vue concernant le «roman-fleuve», ainsi que la divergence 
des opinions relatives aux objets gónologiques que ce nom dósigne et 
aux traits essentiels du genre. En d'autres termes, nous nous sommes 
efforcós de faire ressortir le chaos qui regne dans ce domaine, ainsi 
que de dómontrer l'absence totale, dans la critique, d'un concept uni- 
valent, formule en termes scientifiques. 

Dans le travail prósent, nous nous proposons de traiter les rćsultats 
de nos recherches, entreprises en vue de rósoudre la question si, dans 
le cas du «roman-fleuve», on n'aurait a faire qua un pseudo-nom 
genologique ou bien s'il peut, au contraire, etre question d'objet góno- 
logique et, le cas ćchóćant, un concept qui corresponde d'une maniere 
prócise a cet objet, ferait defaut. 

Notre travail a donc pour but: 
a) d'etablir les raisons pour lesquelles toutes les oeuvres en question 

ont €tć qualifiees du nom de «roman-fleuve»; 
b) de rechercher si ces oeuvres possedent róellement les traits carac- 

tóristiques attribues aux «romans-fleuves» par les auteurs des ćnoncia- 
tions citees dans Iarticle precódent et quels sont ces traits; 

c) de s'assurer s'il n'existent pas entre ces oeuvres des differences 
gónćriques suffisamment considórables pour exclure toute possibilitć 
de designer celles-ci au moyen d'un móme nom. . 

Voici la móthode dont nous nous sommes servis en vue d'atteindre 

1 Voir: A. Frydrychs, Problómes concernant le «roman-fleuve», I: Opinions 
de la critique au sujet du «roman-fleuve», «Zagadnienia Rodzajów Literackich», 
vol. I, cahier 1 (20). 
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le but que nous nous proposions de rćaliser: nous avons juxtaposć les 
particularitćs communes aux oeuvres et celles par lesquelles elles dif- 
ferent entre elles, en nous limitant a six aspects sous lesquels les parti- 
cularitćs en question apparaissent, a notre avis, łe plus nettement. 

Nous avions espórć, de plus, que s'il s'avćrait impossible de pouvoir 
classer tous les romans analysćs dans la meme espece gćnćrique, on 
pourrait en former au moins un groupe ou les traits qui se retrouvent 
dans plusieurs oeuvres seraient lićs entre eux sur le plan structural. 
En d'autres termes, nous avons commencć par chercher un objet góno- 
logique pour lequel on pourrait adopter le nom de «roman-fleuve». 
Comme matóriel de recherches, nous avons adoptć tous les cycles de 
romans que les auteurs des ćnonciations recueillies avaient classćs parmi 
les «romans-fleuves», notamment: 

1” Romain Rolland: Jean-Christophe; 
22 Romain Rolland: L'Ame enchantće; 
3% Marcel Proust: A la recherche du temps perdu; 
4 Roger Martin du Gard: Les Thibault; 
5% Georges Duhamel: Vie et aventures de Salavin; 
6? Georges Duhamel: La Chronique des Pasquier: 
79 Jules Romains: Les Hommes de bonne volontć;: 
8 John Galsworthy: The Forsyte Saga; 
9 Mazo de la Roche: Chronicle of the Whiteoak Family; 

10” Thomas Mann: Die Buddenbrooks; 
11” Maria Dąbrowska: Noce ż dnie (Les Nuits et les jours); 
12” Jarosław Iwaszkiewicz: Sława i chwała (Renommće et gloire); 
13” Mikhail Cholokhov: Tikhij Don. 
Une analyse minutieuse de notre part des oeuvres ci-dessus a abouti 

aux conclusions suivantes: 
Ces oeuvres ont, en gónćral, quelques traits communs parmi les- 

quels il convient de citer: 
a) la facon de traiter le temps comme un des ćlóments structuraux 

essentiels; 
b) le temps de la trame du rćcit se dóroulant sur une duróe de 

plusieurs dizaines d'annćes et le temps prósentć, comportant au moins 
plus d'une dizaine d'annćes; 

c) la tendance a reproduire, d'une facon fidele, la rćalitć objective; 
d) la grande importance attribuće par l'auteur A la rćalitć quoti- 

dienne; o 
e) une analyse minutieuse des personnages; 
f) une tendance ćpique a l'ćranchement dans la narration. 
Les traits ci-dessus coincident avec ceux qui, dans les ćnonciations 

theoriques, citćes par nous antćrieurement, avaient 6te considórćs 
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comme les traits distinectifs du genre. En recourant a l'etymologie du 
mot, nous les avons dóćfinis en tant que longueur, largeur, profondeur 
et fluiditć du «roman-fleuve». 

Cependant, a la suite d'un examen rigoureux, nous constatons qu'en 
pratique les traits citós sont souvent rćalisćs de facon si diffćrente, 
quil n'est guere possible de designer toutes les oeuvres traitćes au 
moyen d'un meme nom gónćrique. 

Ainsi des divergences fondamentales se laissent observer dans l'orga- 
nisation de la trame du rócit quant aux ćlóments appelćs a relier entre. 
eux les ćvćnements prósentćs, ainsi que dans la maniere de se servir: 
du temps. Mais a la fois chacune de ces oeuvres forme une unitć 
cohćrente du contenu et de la forme. D'ailleurs quelques-uns des auteurs,. 
tels que, p. ex., Romain Rolland, Jules Romains*, Marcel Proust et 
Maria Dąbrowska font eux-memes ressortir ce trait. 

En rćsultat de IFetude sur l'unitć structurale des oeuvres analysćes,. 
nous avions rćparti celles-ci en trois groupes: 

19 les romans dans lesquels I'histoire d'un seul individu rev€t une. 
importance primordiale (p. ex., Jean Christophe, Vie de Salavin, A la 
recherche du temps perdu); 

20 les oeuvres ou l'auteur place, au premier plan, non plus Thistoire- 
d'un seul individu, mais celle de plusieurs genćrations d'une meme 
famille (p. ex., La Chronique des Pasquier, Chronicle of the Whiteoak 
Family, The Forsyte Saga); 

3% les oeuvres ou c'est un personnage principal collectif qui apparait 
en scene (p. ex., Les Hommes de bonne volontć). 

La mise en valeur des divers aspects du temps et le fait d'attribuer- 
a celui-ci un róle diffórent dans la construction du roman ont donnć lieu 
a la division suivante: 

a) les oeuvres qui se servent en premier lieu du temps au sens. 
psychologique du terme (M. Proust); 

b) celles qui introduisent le temps au sens propre du mot, tout en 
conservant la continuite de celui-ci (M. Dąbrowska, R. Martin du Gard,, 
T. Mann); 

c) celles qui tout en se servant du temps au sens propre du mot,. 
presentent souvent des ćvćnements qui se passent en mćme temps: 
(comme J. Romains). 

Ce qui constitue l'axe principal dans I'histoire des lignćes de. 

2 Dans sa próface au premier volume des Hommes de bonne volontć, l'auteur' 
crit: «En effet, les deux volumes que je publie ne sont pas les deux premiers 
romans d'une sćrie ou d'un cycle. Ils sont le dóbut d'un roman de dimensions 
inusitćes» (J. Romains, Les Hommes de bonne volontć, Paris 1932, vol. 1,, 
pp. VI-VII). 
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famille cest le processus de l'accumulation de la vie avec tous les phe- 
nomenes qui laccompagnent; Marcel Proust, par contre, se meut sur- 
tout dans un temps a la recherche duquel il est parti et qu'il a re- 
constituć. C'est en fonction du passć que le temps prósent acquiert 
sa valeur rćelle et tout son sens. Et ce qui est plus, il sagit souvent 
d'un passć qui s'est manifestć a la suite de circonstances dues au 
hasard. En revanche, dans l'oeuvre de Jules Romains bien des choses 
se passent en meme temps dans le monde qui nous entoure et ceci dans 
de diffóćrents milieux. Si dans l'oeuvre de Proust, cest surtout par 
Fintermćdiaire de la personne du narrateur que l'on observe les ćvć- 
nements, par contre, dans Les Hommes de bonne volontć, les pćripóties 
de la vie de lindividu ne forment qu'une partie de celle de la collec- 
tivite, partie qui en est d'ailleurs insćparable. 

En ce qui concerne limage de l'6poque dans les romans analysćs, 
tous les auteurs en ont tenu compte, mais tant la portće que le genre 
des problemes prćsentćs, ou seulement mentionnćs, font preuve d'une 
tres grande diversitć. Ainsi p. ex. dans Tikhij Don, les ćvćnements poli- 
tiques, reprósentós soit directement, soit a travers les vicissitudes de la 
vie des personnages principaux, occupent tant de place qu'il serait 
impossible de comparer cette oeuvre a ce point de vue a The Forsyte 
Saga p. ex., dans laquelle la seule póriode passće sous silence comprend 
justement les annćes de la I*'e guerre mondiale. En revanche, la de- 
seription detaillee du milieu de la riche bourgeoisie occupe chez J. Gals- 
worthy une place si importante que cette oeuvre ne peut pas €tre com- 
parće, a cet ćegard, a la Vie de Salavin p.ex. 

Jules Romains a rćalisć son intention de reprćsenter diffćrentes 
classes sociales au dótriment de la prócision de l'image qu'il donne des 
milieux particuliers, et le moins qu'on puisse en dire, c'est qw'il a di- 
minuć la portóe de cette image. Il en a 6tć de meme lorsque I'auteur 
a entrepris d'ćtablir le type des personnages reprćsentćs et, en particu- 
lier, celui des principaux personnages. 

Dans Jean-Christophe, R. Rolland nous donne une large perspective 
de I'epoque et ceci concerne non pas un seul, mais plusieurs pays. 

Cependant le personnage principal n'est nullement typique pour le 
milieu des artistes allemands a l'6poque en question ni meme pour le 
milieu social dont il est issu. 

En ce qui concerne la rćalitć quotidienne dans les oeuvres analysćes, 
bien que Iimportance de celle-ci dans la vie humaine soit reconnue par 
tous les ćcrivains, les personnages principaux de R. Rolland recherchent 
plutót les impressions fortes et les aventures extraordinaires afin d'ćvi- 
ter la monotonie «des journćes grises» qui, A leur avis, est dćfavorable 
au dóveloppement au point de vue tant psychique qu'intellectuel. En re- 
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vanche, par les paroles des personnages, tels que Bogumił Niechcic, Lau- 
rent Pasquier ou Antoine Thibault, d'autres auteurs glorifient le travail 
quotidien, quelquefois Apre, mais qui est profitable tant a Ilindividu 
qu'a la societć au sens large du mot. 

La place faite dans ces oeuvres a la realite quotidienne se prósente 
donc comme proportionnellement opposće a la portće des ćvćnements 
historiques reprćsentćs. 

La póćriodę historique choisie, p. ex., par l'auteur de Sława i chwała 
(Renommće et gloire) exclue la possibilitć de consacrer tant d'attention 
au travail professionnel ou aux occupations domestiques des personnages 
que l'a fait l'auteur des Buddenbrooks. 

Quant a la presentation des personnages, nous avons constatće dans 
toutes les oeuvres le róle important attribuć aux ćlements de nature 
psychologique, et ceci autant par rapport aux personnages principaux 
que, dans de nombreux cas, par rapport aux personnages secondaires. 
Mais, dans ce domaine, nous avons aussi a faire a une varićtć surpre- 
nante dans la facon de traiter les problemes psychologiques, ce que l'on 
voit nettement en comparant les oeuvres de Marcel Proust a celles de 
Thomas Mann. 

Le trait caractóristique de Jean-Christophe et des oeuvres que nous 
avons dćfinies comme «chroniques de famille», c'est lóćvolution, sur le 
plan psychique et physique, d'un grand nombre de personnages, que 
lauteur prćsente sinon depuis le berceau jusqu'a la tombe, du moins au 
cours d'une longue póriode de temps. Par contre, Jules Romains n'a fait 
qu'esquisser les centaines de personnages qui apparaissent dans son 
cycle. L'auteur ne nous prósente qu'un seul fragment de leur destinće 
et des vicissitudes de leur existence; celui qui va le suivre ne paraitra 
souvent qu'au bout de quelques volumes. 

Quant au matćriel litteraire et aux moyens d'expression appliqućs 
dans les romans qualifićs du nom de «roman-fleuve», il convient de no- 
ter que si l'on trouve dans tous ces romans un ćpanchement ćpique ana- 
logue, ainsi que I'emploi de la langue actuelle des classes supćrieures, 
autant le style de R. Rolland, ćvocateur et pathćtique, tranche nette- 
ment sur celui de M. Dąbrowska. De meme la structure de la phrase 
chez l'auteur de A la recherche du temps perdu differe completement 
de la syntaxe de G. Duhamel. 

En rćsumć, il convient de noter qu'a la suite de I'analyse des oeuvres 
qui ont etć dófinies comme «roman-fleuve», nous avons abouti a la con- 
clusion que celles-ci ne font nullement preuve d'une forme structurale 
commune. Et meme, si certains traits semblent leur €tre communs, la 
realisation littćraire en est si diffóerente qu'il est impossible de les consi- 
dćrer comme traits gónćriques distinctifs. 
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En nous fondant sur ces analyses, nous considóćrons cependant que 
dans le groupe des oeuvres, que nous avons definies provisoirement 
comme «chroniques de famille», les differences observćes qui rćsultent 
de la facon individuelle de traiter le sujet et de faconner sa forme artis- 
tique ne sont point assez considórables pour exclure la possibilitć de les 
classer toutes dans une meme espóce gónćrique. 

Les traits qui leur sont, sans aucun doute, communs ainsi que les 
relations de ceux-ci suffisent pour donner lieu a un ensemble structural 
qui aurait pour base le concept dun nouveau sous-genre du roman. 

Nous procóderons, a prósent, a ćtudier en dótails notre proposition 
de rapporter le nom de «roman-fleuve» au type d'oeuvres qui ont ete 
definies de fagon provisoire comme «chroniques de famille», Nous allons 
commencer par juxtaposer les traits caracteristiques que nous considć- 
rons comme essentiełs pour la notion du «roman-fleuve» afin de traiter 
ensuite leurs enchainements structuraux. 

19 Le roman appartenant au type «roman-fleuve», malgrć sa grande 
diversitć et la richesse des motifs de la trame du rócit, forme une 
unite au point de vue du contenu et de la composition 

La prósentation de l'histoire d'une famille au cours de plusieurs ge- 
nórations constitue l'axe de la composition qui relie entre eux les diffe- 
rents anneaux du cycle du roman. Les renseignements contenus dans les 
volumes particuliers du cycle aident le lecteur A comprendre la psycho- 
logie ainsi que la destinee ultćrieure des personnages. Cette prćsentation 
de I'histoire de plusieurs gónćrations permet de mettre en relief les liens 
de famille qui constituent, pour ainsi dire, «le lit» du «roman-fleuve». 

Il convient de noter la diffćrence essentielle qui existe entre le cycle 
des romans d'Emile Zola: Les Rougon Macquart. Histoire naturelle et 
sociale d'une famille sous le Second Empire et les «romans-fleuves». 
Cette diffórence consiste dans la possibilitć de lire chaque volume parti- 
culier sans ćtre obligć de lire le cycle entier. 

20 Le «roman-fleuve» eraminć d la lumiere de U'histoire d'une lignóe 
de famille typique, reprósentóe dans plusieurs de ses gćnćrations, 
reflete les phases de Vóvolution de la sociótć en question d une ćpo- 
que historique dóterminće 

L'histoire des lignees de famille des Forsyte, des Buddenbrooks et 
des Niechcic peut €tre considóćrće comme un exemple classique d'une 
telle conception du sujet. 

Les diverses lignćes de famille sont typiques pour les conditions de 
vie qui rógnaient a une ćpoque donnće en Angleterre, en Allemagne ou 
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en Pologne, mais ne sauraient d'aucune facon €tre reprćsentatives pour 
Thistoire d'un autre pays. 

Il convient de noter que dans les «romans-fleuves» analysćs, nous 
avons tout particulierement a faire a l'histoire des familles appartenant 
aux milieux sociaux qui sont en train de disparaitre de l'arene politique 
du pays en question. Le caractere de dóclin que prćsente la famille, con- 
siste ici, avant tout, A voir disparaitre certains traits qui la rendaient 
typique sur le plan social et historique. 

Cependant, le choix des personnages appartenant a des classes en 
voie de disparition ne nous parait pas €tre un trait genćrique indispen- 
sable. Ces classes qui sont en train de cćder le pas a d'autres sur l'arene 
politique et sociale, ćtaient gónćralement, jusqua prósent, le milieu 
d'origine des auteurs des «romans-fleuves». Connaissant donc a fond ses 
traditions et ses moeurs au sein desquelles ils avaient eux-mEmes vćcu, 
ils ont teintć leurs oeuvres de leurs expćriences personnelles. 

La móthode de composition, caractóristique pour ces oeuvres, consiste 
a confronter les reprćsentants de deux góćnćrations dont les idćes et les 
actes refletent les transformations survenues dans la vie politique et so- 
ciale. 

Un autre trait caractóristique des «romans-fleuves» analysćs est la 
mise en óćvidence des dćterminants biologiques, aussi bien dans la vie 
de chacun des membres de la famille que dans celle de toute la lignće 
familiale. Le lien de famille se manifeste soit dans les traits extć- 
rieurs communs 4 tous, soit dans les traits de leurs caracteres. Les 
familles sont traitóes comme des ramifications d'un mćme «fleuve 
de vie». 

39 La trame du rćcit du «roman-fleuve» penche vers lóćpoque qui est 
contemporaine a Vauteur, tout en comprenant quelquefois aussi celle 
qui la prócede directement et qui se trouve de ce fait Q la base de 
la «gónćalogie» du temps prósent 

L'engagement personnel de l'auteur lui-meme dans la prćsentation de 
lepoque qui constitue l'arriere-plan de l'oeuvre est un trait caractćris- 
tique important. Cet engagement exerce une grande influence sur le 
choix et le fagonnement du matćriel littćraire. Le sujet en a ćtć puisć 
dans la róalite contemporaine, mais pour que le tableau de l'Epoque soit 
plus achevć et plus complet, le temps de la trame du rócit a ćte gćnćra- 
lement reculć pour pouvoir y inclure l'histoire des gónćrations prćece- 
dentes. 

La connaissance personnelle de beaucoup de personnes, d'ćvenements, 
de lieux ou bien la reproduction de ceux-ci a la base d'une tradition de 
famille ou d'une communication ćmanant directement des temoins aide 



30 Anna Frydrychs 
 

les auteurs a atteindre le rćalisme auquel ils tendent (concu en tant que 
reproduction fidele de la rćalitć objective). 

En móme temps, leurs souvenirs ainsi que leurs expćriences per- 
sonnelles, ćlevćs au rang de phóćnomenes-types, favorisent les róflexions 
au sujet des conditions de la vie actuelle, ainsi qu'au sujet des problemes 
touchant le domaine de l'au-dela. 

M. Dąbrowska en parlant de la genese de Noce ż dnie dit expresse- 
ment: «Je voulais, pour ainsi dire, me rendre compte A moi-meme d'ou 
viennent ma gćnćration et le milieu social auxquels j'appartiens et vers 
quels triomphes, quelles dófaites, quelles fausses routes et quelles terres 
promises ils s'acheminent, afin de faire surgir du neant tout ce monde 
mort et lui faire avouer, par lintermćdiaire d'une image plastique, sa 
vćrite intime et fondamentale» *. 

40 Le roman du type «roman-fleuve» prósente un choia d'ćvćnements 
destinóćs Qa donner lVimpression d'un cours de vie ininterrompu, sans 
tenir compte du critere de Vimportance historique et sociale 

Dans le «roman-fleuve», le temps est un ćlement structural d'une 
importance primordiale. Il s'agit ici, avant tout, du temps au sens objec- 
tif; quant au temps róel, il y est synchronisć avec le temps reprćsentć. 
L'histoire de la famille sur laquelle s'exerce laction y est presentće au 
premier plan et se dóćroule dans I'ordre chronologique. Par contre, la 
destinóe des gónćrations prócódentes, traitóe en raccourci, y est gónćra- 
lement contenue dans le texte qui prócede l'action ou dans les chapitres 
initiaux du roman. 

La trame du rócit comporte done une longue durće de temps et le 
temps prósentć s'ćtend sur une dizaine d'annćes au moins et meme 
au-dela. C'est justement cela qui donne au lecteur la possibilitć de com- 
parer la vie qui «s'ócoule» sur les pages du roman 4 un «fleuve» dont 
les «ondes» rapprochent successivement a ses yeux tantót les ćvćne- 
ments, tantót les personnages et les objets. 

Le principe adoptć de prósenter les ćvćnements tels qu'ils se succe- 
dent dans un ordre chronologique, contribue A niveler totalement, dans 
le «roman-fleuve», toute hićrarchie des plans du roman. D'ou la grande 
importance attribuće aux ćvónements, móme les plus insignifiants, de la 
vie quotidienne. Chacun d'eux dćpend, dans une certaine mesure, des 
incidents qui Pont prócódćs et devient lui-meme la cause qui engendre 
ceux dont il sera suivi. Tous ont une importance capitale en tant que 
manifestations de vie, uniques en leur genre. 

3E. Szemplińska, Rozmowa z Marią Dąbrowską (Entretien avec Maria 
Dąbrowska), «Wiadomości Literackie», 1935, No. 5. 

 



Problćmes concernant le «roman-fleuve», II 

m 20 31 
5? La technique littóraire appliquće tend d ćvoquer, chez le lecteur, 

la sensation de Dócoulement du temps 

Le temps qui s'ćcoule et la vie qui se dóroule sont mis en relief, 
dans le «roman-fleuve», au moyen de l'ordre chronologique et de la 
continuite des evenements au cours du temps prósentć. Le temps 
«s'ćcoule» sur les pages du roman, en d'autres termes, nous y avons 
a faire a une composition naturelle du temps prósentć. Afin de realiser 
cette conception, ce temps-ci est jalonnć de dates, de saisons, de mois, de 
jours, d'heures meme. Souvent aussi on y introduit des indications qui 
permettent de próciser łe temps qui s'est ćcoulć depuis les ćvćnements 
dont la chronologie a ćte strictement fixóe. 

La tendance a ćviter les intervalles qui porteraient atteinte a I'ordre 
chronologique et a la continuitć de ła durće du temps, est tres carac- 
teristique pour le «roman-fleuve». Des renseignements venant de la 
part de l'auteur lui-móme soit des reflexions de la part des personnages 
du roman servent 4 combler les lacunes qui pourraient apparaitre dans 
łe cours ininterrompu du temps presentć. 

La prósentation des changements survenus dans la vie des individus 
ainsi que dans celle des familles, des gónóćrations, meme des groupes 
sociaux et des nations entieres; vie, tant au sens physique que psychique, 
s'accomplit gónćralement de facon a faire ressortir lecoulement du 
temps. Le trait propre aux auteurs epiques, a savoir la hantise de la 
fuite du temps et celle de l'6coulement de la vie apparait nettement 
dans le «roman-fleuve». F. L. Schoell insiste beaucoup sur le fait que 
M. Dąbrowska a róussi A merveille a atteindre ce but%. 

Dans les romans traitćs ci-dessus, on trouve aussi des expressions 
qui servent 4 provoquer le meme effet, telles que: «Tout s'ćcoule et tout 
nous óćchappe»”, «Les mois s'ćcoulaient au milieu d'affaires de ce 
genre» *, Des rócits au temps passć, l'application de nombreux verbes 
aux formes destinóes 4 souligner la frequence, contribuent ćgalement 
a provoquer chez le lecteur la sensation de la fuite du temps. 

4 «Le talent singulier lequel elle substitue, graduellement sur le premier plan 
du roman la seconde gónćration 4a la gónćration vieillissante, par la sensation 
presque physique qu'elle donne au lecteur d'entendre glisser les nuits et les jours, 
les mois et les annćes...» (F. L. Schoell, Le «roman-fleuve» de Maria Dąbrowska, 
«Pologne Littóraire», 1935, No. 100). 

5 M. Dąbrowska, Noce i dnie, Warszawa 1963, vol. IV, p. 39. 
« Op. cit., vol. II, p. 30. 
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6? L'auteur faconne les personnages principaux du «roman-fleuve» au 
moyen d'une description minutieuse de leurs traits caractóristiques 
sur le plan extórieur et intórieur 

Nous avons insiste, au point (2), sur le fait que c'est la famille dans 
plusieurs de ses gónćrations ou, a strictement parler, une lignće familiale 
qui devient, pour ainsi dire, le personnage principal collectif du «roman- 
fleuve». Ce ne sont, bien entendu, que certains de ses membres qui 
se trouvent toujours au premier plan, bien que pas forcement les 
mómes dans tous les volumes. 

Nous voudrions, en particulier, attirer ici l attention sur la maniere 
dont les personnages principaux, les individus, sont reprćsentes dans 
le «roman-fleuve». La tendance 4 reprósenter des personnages typiques, 
comme nous l'avons dćjąa constatć, n'empóćche nullement, dans un «ro- 
man-fleuve», de donner aux personnages principaux des traits indivi- 
dualises. 

Dans les oeuvres en question, la plupart des personnages possedent 
des traits extćrieurs spócifiques et leur vie intórieure est reproduite 
avec une perspicacite profonde; leur aspect suggere, le plus souvent, les 
traits de leur caractere. Une analyse minutieuse de leurs idćes, de leurs 
paroles et de leurs actes permet de pónćtrer a fond leur personnalite. 

Un autre trait caracteristique du «roman-fleuve» est de presenter 
la destinće humaine comme dópendant des ćvóćnements politiques et 
sociaux, des conditions ćconomiques, du degrć de civilisation soit du 
pays, soit du milieu en question. Ceci n'empćche nullement de faire. 
ressortir la diversitć des attitudes adoptóes par tel ou autre des per- 
sonnages principaux a l'egard des mómes óćvenements et des mćmes 
problemes, suivant leurs opinions, leurs tempćraments, leurs gouts, 
leur instruction, la position qu'ils occupent dans la socićte etc. 

Les tendances psychologiques ainsi que sociologiques du «roman- 
fleuve» semblent confirmer la justesse de Popinion de W. Ostrowski, 
d'apres lequel le «roman-fleuve» est issu de lunion du roman socio- 
logique du KIX* siecle avec le roman psychologique *. 

La large part faite par l'auteur a la description de l'Epoque favorise 
la presentation de plusieurs personnages secondaires et celle de nom- 
breux statistes. 
 

* Ivopinion de W. Ostrowski sur la these de doctorat de A. Frydryc hs, 
Problematyka «roman-fleuve» (Les problómes du "roman-fleuve»), Łódź 19:6. 
(Texte dactylographić a lUniversitć de Łódź). - 
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70 Le «roman-fleuve» se distingue par le cours ralenti de Vaction, fondóe 
plutót sur Venchainement dans Vespace et le temps que sur celuż 
des ćvónements de cause a effet 

La tendance 4 observer la continuitć de temps influe sur le choix 
des evćnements a prósenter et entraine ła lenteur de Paction. 

Le róle important attribue a diverses manifestations de la vie et 
PFanalyse minutieuse de celles-ci tendent a affaiblir le dynamisme de 
laction. Ceci contribue, entre autres, a faire próvaloir les tendances 
ćpiques sur les tendances dramatiques dans la manićre de construire la 
trame du rócit. 

La composition des oeuvres de ce genre est, de son principe meme, 
relachće. Comme T. Czapczyński le fait observer avec justesse par rap- 
port au roman Noce ż dnie: «Les situations se dóveloppent [...] d'une 
manićre naturelle a la base de leurs divers contacts et de l'6coulement 
du temps. Le temps qui passe ainsi que les changements de lieux pre- 
sentós contribuent, d'une part, a multiplier les personnages, d'autre part, 
a les faire disparaitre» 5, 

8? L'ópanchement ópique de la narration met en Śvidence les principes 
fondamentaux du «roman-fleuve»> 

L'auteur met a profit le matóriel linguistique de facon A ce que 
le lecteur remporte l'impression de la continuitóć et de la fluidite de 
Paction prósentee par le rócit. Le narrateur traite ici le matćriel abon- 
dant en ćvćnements d'une certaine distance de temps, ce qui fait que 
le ton de la narration est calme et quil est dópourvu d'accents ćmo- 
tionnels. Le rócit se fait gónćralement au passć. Lvordre chronologique 
des ćvćnements prósentós ainsi que la description, tres detaillee, des 
personnages favorisent la tendance du rócit a l'Epanchement. 

La simplicite du style, modeló gónćralement sur celui du langage 
courant du milieu reprćsentć, rend une oeuvre de cette espece accessible 
a un large cercle de lecteurs. 

En rćsumć, on put dire que la tendance 4 reproduire la vie dans 
sa continuite et dans son dóćveloppement, conformóment a l'etat de choses 
qui existe dans la róalitć objective, est un des criteres les plus impor- 
tants du choix du matćriel 4 presenter dans le «roman-fleuve» et d'une 
forme qui lui soit propre. 

S. Skwarczyńska fait remarquer l'analogie frappante existant entre 
les principes fondamentaux du «roman-fleuve» et les opinions exprimóes 
par les courants du vitalisme philosophique qui ont exercć une influen- 

 

sT.Czapczyński, Kompozycja «Nocy i dni» M. Dąbrowskiej (La compo- 
sition des «Noce i dnie» de M. Dąbrowska), «Pamiętnik Literacki», 1947, p. 159. 

3 — Zagadnienia Rodzajów Literackich, t. XI, z. 2 
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ce preponderante sur la generation de la fin du XIX*© et du dóbut 
du XX* siecle ”. Cette opinion semble justifiee. Un argument de plus en 
sa faveur est le fait que l'influence exercće par les courants en question 
a l'epoque qui nous interesse a ćte surtout grande en France, d'ou 
vient le nom de «roman-fleuve» et ou a paru le plus grand nombre 
d'oeuvres reconnues comme des «romans-fleuves». 

Quant a la convergence existant entre les principes fondamentaux 
qui inspiraient les courants du vitalisme et les conceptions du «roman- 
fleuve», nous la voyons surtout dans le róle attribuć a la vie, tant 
par les phiłosophes du vitalisme que par les crćateurs des «romans- 
fleuves». 

Indćpendamment de la facon dont les philosophes citós vont inter- 
preter la notion de ła Vie — et ils l'interpretent bien diffóremment — 
tous envisagent la vie comme une valeur supróme et placent son con- 
cept au centre de leurs systemes. 

On retrouve, de meme, le concept de la Vie a la base du «roman- 
fleuve», bien qu'ici aussi la vie soit comprise de differentes manieres. 
Mais on peut dire, en gónćral, que «refleter la vie telle qu'elle se prć- 
sente», cest le mot d'ordre du genre litteraire en question. Il convient 
encore de noter que le fait d'avoir attribuć un róle important aux deter- 
minants biologiques (aussi bien dans la vie de lindividu que dans celle 
de la collectivitć et, en particulier, dans celle d'une lignóe familiale), 
deviendra, par la suite, I'un des anneaux qui relieront ćtroitement entre 
eux les principes fondamentaux du «roman-fleuve» et les courants phi- 
losophiques du vitalisme. 

L'6poque des grandes transformations sociales avec leur origine et 
leurs perspectives pour l'avenir (et c'est justement a cette ćpoque-la que 
vivaient les auteurs de nos «romans-fleuves») est une source intarissable 
de sujets littóraires. En meme temps, elle cróe la possibilitć d'«ćterniser» 
sa propre vie, ainsi que celle de son entourage et celle de son pays. 

Cet ćtat de choses favorise la rćalisation du principe thóćorique du 
«roman-fleuve» qui est la tendance au rćalisme. 

L'enonciation de M. Dąbrowska est, a ce propos, tres significative. 
«J'ai cróe€ [...] en saisissant »sur le vif«, et la vision du monde qui se for- 
mait dans mon imagination, ćtait tout le temps si vivace et si suggestive 
que les personnages des »Noce i dnie« m'ont, pour ainsi dire, imposć ou 
dicte eux-m6ćmes le cours de leur histoire» "*. 

*S.Skwarczyńska, Wstęp do nauki o literaturze (Introduction d la science 
de la litterature), Warszawa 1954, vol. I, pp. 221-222. 

"M. Dąbrowska, Kilka myśli o «Nocach i dniach» (Quelques pensćes 
au sujet des «Noce i dnie»), «Ateneum», 1938, No. 4-5. 
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La presentation de I'histoire contemporaine a l'auteur et celle de sa 
genćalogie a travers I'histoire d'une famille, entraine la nócessitć de 
renfermer dans les cadres du rócit la destinće de plusieurs generations 
d'une meme lignee familiale. 

Dans les «romans-fleuves» traitós ci-dessus, «le fleuve» de la vie 
a gónćralement sa source dans l'histoire initiale d'une lignće de famille 
ou dans les «penchants spirituels» de ses divers representants (c'est sur 
quoi M. Dąbrowska insiste, entre autres, par rapport aux Noce i dnie) !!. 
La fin du roman est liće soit a lextinction de la lignee familiale, soit 
a une nouvelle ćtape dans I'histoire de celle-ci, ćtape qui €quivaut a un 
changement de lattitude traditionnelle vis-a-vis de la vie. 

La tendance a vouloir reproduire une image complete et achevće 
de la vie, autant que possible a tous les egards, au cours d'une longue 
pćriode de temps, explique la grande varićtć et la richesse des motifs 
qui forment la trame du rócit, et elle fait du «roman-fleuve» un roman 
panoramique, composć de multiples trames, relativement indćpendantes 
les unes des autres. De la, les dimensions imposantes de l'oeuvre ainsi 
que la tendance a diviser celle-ci en volumes. 

Un des principaux ćlements structuraux du «roman-fleuve» est le 
temps, comme en tómoigne, p. ex., le titre lui-meme des Noce i dnie — 
Les Nuits et les jours. En dehors de la condition qui exige que la trame 
du rćócit contienne une durće de temps nócessaire pour developper I'his- 
toire de plusieurs genćrations d'une meme lignće familiale, une autre 
condition indispensable, c'est la succession, dans I'ordre chronologique, 
des evenements du roman. De cette facon, on crće I'illusion d'un cours 
de vie ininterrompu et l'on prósente les changements qui surviennent 
a mesure que les heures, les mois et les annćes s'ćcoulent. 

„Si Von voulait considćrer l'aspect temporel comme un ćlćment con- 
structif secondaire et I'histoire d'une famille dans plusieurs de ses gćnć- 
rations comme l elćment fondamental, il faudrait reconnaitre aussi com- 
me «romans-fleuves» certaines oeuvres dóćpourvues de continuitć de 
temps dans l'action et de duróe de temps, reprćsentć au cours d'une lon- 
gue póriode mais ou sont marqućs les changements apportós dans l'aspect 
des personnages par le temps qui s'ćcoule, ainsi que les diffćrences dans 
les coutumes et dans la mentalitć des representants des generations pró- 
sentees. 

La maniere de traiter les ćvćnements au cours du temps dans le «ro- 
man-fleuve» est conforme aux lois qui regissent le temps du calendrier. 
Ceci a pour effet de mettre en relief l'ć6quivalence des diverses mani- 
festations de la vie par la presentation des ćvćnements suivant leur suc- 
 

11 Loc, cit. 
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cession chronologique et non pas d'apres leur importance sur le plan 
historique et social. 

Le procedć d'exposer au premier plan toutes les affaires d'une lignóe 
de famille equivaut cependant, dans le «roman-fleuve», a rendre privi- 
lógiće la realite quotidienne. Il en rósulte souvent que le lecteur n'aper- 
goit les ćvenements historiques qu'a travers les diverses pćripeties des 
membres de la famille. En meme temps, la fiction littóraire acquiert une 
sorte de rćalitć grace au procódć au moyen duquel l'auteur Il'introduit 
dans un rapide courant de vie quotidienne, jalonnć de dates et renforcć 
par levocation de la róćalitć politique et sociale a larriere-plan de 
Poeuvre. 

C'est dócidćment I' homme et ses problómes qui occupe la premiere 
place dans l image de la vie reproduite par l'auteur du «roman-fleuve». 
De ce point de vue, la dćclaration que voici de T. Mann, parue bien des 
annćes apres la publication de son oeuvre, est de toute premiere impor- 
tance. «Lie jeune auteur des Buddenbrooks avait empruntć a Nietzsche 
sa philosophie du dóclin. Il avait cependant rejetć ou simplement n'avait 
pas pris au sćrieux la maxime proclamće par ce vitaliste enthousiaste 
que, »en dehors de la vie, il n'existe aucun point fixe a partir duquel on 
puisse examiner lexistence humaine, il ny a nulle instance devant 
laquelle la vie ait a rougir de quoi que ce soit«. Or, ce point fixe, cette 
instance existent et resident en I'homme lui-meme» ©, 

La liaison, tres €troite, entre la vie des divers personnages typiques 
et l'histoire de leurs familles, celle de leurs milieux sociaux et de leur 
nation, fournit en abondance un matćriel, qui forme toute une .gamme 
de pćripóties, d'expćriences et de rćflexions. 

La tendance a reproduire l'epoque avec exactitude et a en donner 
une image achevće favorise la mise en scene de nombreux personnages, 
tout aussi bien dynamiques que statiques, et donne lieu A une caractć- 
ristique minutieuse de ceux-ci. 

Il est encore a noter que I'implication aux personnages des expórien- 
ces vóćcues par les auteurs eux-mćmes permet a ceux-ci de prćsenter, 
dans le roman, des problemes universels et philosophiques; il s'agit sur- 
tout de lintćret porte a lenigme «des jours et des nuits de I' homme 
qui se dćroulent en emportant celui-ci vers la- mort» ainsi qu'au sens de 
ce phóćnomene. 

Ce qui caractórise encore le «roman-fleuve», c'est la tendance a at- 
teindre le rćalisme psychologique ainsi que le respect tómoignć 4 l'ćgard 
des differentes attitudes humaines et la bienveillance envers tout €tre 

i: T. Mann, O pewnym rozdziale «Buddenbrooków» (Au sujet d'un certain 
chapitre des «Buddenbrooks»), [dans:] Eseje, Warszawa 1964, p. 442. 
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humain, ce qui n'empeche nullement d'apercevoir les travers ni móme 
les vices de celui-ci. Voici la raison pour laquelle on a si souvent in- 
siste sur lattitude, profondćment humaniste '*, dont ont fait preuve les 
auteurs des «romans-fleuves». 

L'objectivite ćepique recouvre, pour ainsi dire, dans le «roman-fleuve» 
la subjectivitć du narrateur. La tendance a rapprocher la narration et 
les ćnonciations des personnages a pour but de refouler le narrateur, 
aussi loin que possible, dans lombre. Mais, tout de meme, dans I'en- 
semble actuel des «romans-fleuves», on ne manque point, non plus, 
d'ćnonciations venant de lauteur et qui sont, le plus souvent, ćtroite- 
ment lićes au contexte de la narration; elles commentent le sens philo- 
sophique ou moral des idóes et des actes des personnages principaux. 
C'est donc, non sans raison, que T. Drewnowski constate par rapport 
aux Noce i dnie: «Un roman ćpique de ce genre [..] differe du roman 
traditionnel non seulement par ses dimensions, son caractere panora- 
mique et a »large haleine«. Un roman ćpique de ce genre ne saurait 
realiser sa tache sans criteres moraux ou sociaux» 3%, 

Le monde reprósente dans le «roman-fleuve» apparait aux yeux du 
lecteur comme un passć clos. La distance qui sćpare ce monde du narra- 
teur ainsi que la contemplation de la vie dans toutes ses manifestations, 
jusqu'aux plus insignifiantes, voici, entre autres, les raisons de la lenteur 
et du calme du cours de laction dans le «roman-fleuve» qui abonde en 
digressions de toutes sortes et n'accuse aucune tendance a la conception 
dramatique. 

L'affirmation de la vie (non denuće de sens critique) et un huma- 
nisme profond se manifestent dans les oeuvres traitees ci-dessus, jusque 
dans le sens de I'humeur qui semble €tre aussi un trait de l'attitude du 
narrateur. 

Comme il rósulte de nos considćrations, le «roman-fleuve» continue, 
d'une part, la narration ćpique traditionnelle; il contient des trames, des 
situations et une facon de dócrire les personnages qui sont traditionnel- 
les; en un mot, il possede beaucoup de traits communs avec le roman 
historique, le roman de moeurs et le roman psychologique. Mais, d'autre 
part, il traite le matćriel litteraire d'une maniere spócifique, en detour- 
nant souvent I'attention du lecteur vers des problemes qui n'avaient ćte 
traites qu'en marge par les divers genres de romans traditionnels. Il en- 

3 K. Wyka, Głos w dyskusji (Une voix de discutant), [dans:] Pięćdziesiąt lat 
twórczości Marii Dąbrowskiej (Cinquante annćes de UVoeuvre littóraire de Maria 
Dąbrowska), Warszawa 1963, p. 318. 

« T. Drewnowski, «Noce i dnie» Marii Dąbrowskiej («Les Nuits et les 
jours» de Maria Dąbrowska), Warszawa 1965, pp. 22-24. 
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treprend quelquefois de sonder ces problemes d'une maniere caractć- 
ristique pour la litterature du «nćo-romantisme». 

Nous allons maintenant consacrer quelque attention aux analogies 
et aux differences essentielles qui existent entre le «roman-fleuve» et le 
roman historique, le roman de moeurs et le roman psychologique ou en- 
core la saga litteraire. 

Le «roman-fleuve» prend pour objet de narration un passć tout rć- 
cent qui est lić au present. Le caractere retrospectif et l'authenticite des 
ćvćnements historiques le rapproche du roman historique, mais il dif- 
fere de celui-ci par cela meme qu'il ne met pas les ćvenements histori- 
ques au premier plan. 
A lexemple du roman de moeurs, le «roman-fleuve» tend 4 re- 
produire les ćtapes caractóristiques de l'ćvolution de la socićtć, en 
reprćsentant la vie quotidienne d'un certain milieu social. Cependant 
on considere comme trait caractóristique du «roman-fleuve» la repre- 
sentation du milieu en question par Iintermódiaire de plusieurs gónć- 
rations d'une meme lignee familiale, typique pour cette classe sociale, 
et ceci au moyen de la continuitć du temps qui lui est propre. 

De meme que le roman psychologique, le «roman-fleuve» illustre 
la richesse de la vie intćrieure des individus et attache beaucoup d'im- 
portance a la motivation psychologique. Il ne se limite point cependant 
a la sphere des expóriences psychologiques et ne les place nullement 
au premier plan. En dehors des processus psychologiques compliqućs 
concernant l'individu, on y tient compte aussi, dans une large mesure, 
de la psychologie du groupe, en particulier de celle de la famille et 
du milieu social. Il convient aussi de noter que le «roman-fleuve» se 
sert rarement du temps dit psychologique. 

A Popposć du roman autobiographique, les endroits qui, dans le 
«roman-fleuve» se rattachent aux souvenirs de l'auteur ainsi qu'a ses 
reflexions personnelles, ont ćte ćlevćs ou rang de type et se sont fondus 
avec ceux qui prósentent les expćriences vćcues par plusieurs personnes, 
auxquelles ils ont donnć lieu. 

Nous nous sommes contentós de reconnaitre en tant que «romans- 
fleuves», seule une variante spócifique des «chroniques de famille», 
€tant d'avis que les romans qui mettent au premier plan la vie du 
personnage priącipal, vie qui se dćroule comme un fleuve sur les pages 
de l'oeuvre, se rapprochent, en gćnćral, a tel point des romans psycho- 
logiques ou autobiographiques qu'il serait malaise de les considćrer 
comme une variante genćrique spócifique (p. ex., R. Rolland, Jean- 
Christophe ou E. Zegadłowicz, Żywot Mikołaja Srebrempisanego (Vie 
de Nicolas Srebrempisany )). 
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II semble aussi impossible de designer au moyen du nom de «roman- 
fleuve», les romans dont le personnage principal est un hćros collectif 
(p. ex., un groupe social ou un peuple), ou les ćvenements historiques 
apparaissent au premier plan et dont Iaction concernant la vie des 
individus ou celle des familles ne se deroule point dans un temps 
continu. 

Il arrive parfois qu'aux romans traites ci-dessus et considerćs 
comme des «romans-fleuves», on donne le nom de «sagas». C'est pourquoi 
nous allons consacrer quelques reflexions a celles-ci. 

Les traits que voici, considćres par A. Górski comme caractóristiques 
pour łes sagas dIslande (datant de 872 a 1030 et notóes au XIII£ siecle) 
semblent proches a ceux des «romans-fleuves»: «La soif de la realitć, 
le penchant pour les affaires de famille, la conception scientifique du 
caractere en tant que source des entreprises humaines, ainsi que la 
hićrarchie des valeurs inclinant vers le humanitarisme» *. On pourrait 
y ajouter aussi: le procede de renfermer dans la trame du rócit I'histoire 
de beaucoup de genćrations ainsi que les longues gónćalogies au debut 
des sagas. - 

Mais autant les sagas font ressortir l'ćlóment hóroique, autant sur 
les pages de la plupart des «romans-fleuves» publićs jusquwa present, 
on ne trouve pas beaucoup d'heroisme "*. 

La vie quotidienne, exposee au premier plan dans les «romans-fleu- 
ves”, cede souvent le pas dans les sagas 4 des duels, a des vendettas 
familiales et aux luttes sur les champs de bataille. Depuis le XIII" siecle, 
lelóćment fantastique et le merveilleux font largement irruption dans 
les sagas, dont les auteurs prennent pour modele les romans chevale- 
resques de l'Occident. 

Pour terminer, nous allons ćtudier le probleme si le «roman-fleuve» 
doit €tre considóćre comme un phenomene litteraire de courte duróe 
auquel les transtormations sociales et politiques de la fin du XIX= 
et du debut du XX? siecle ont donnć naissance, ou s'il faut adopter l'opi- 
nion que, dans le cas du «roman-fleuve», nous avons 4 faire a un nou- 
veau sous-genre du roman ayant conservć sa vitalite jusqu'a present. 

K. Wyka 7 et L. Prorok penchent vers la premiere de ces opinions. 
L'article de L. Prorok portant le titre significatif de Wysychająca rzeka 
(Le fleuve tarissant) contient la conclusion suivante: «Il semble que le 

* Sagi islandzkie (Sagas d'Islande), prósentćes par A. Górski, Warszawa 
1960, p. 281. 

6 Jj Galsworthy, Saga rodu Forsytów (The Forsyte Saga), Warszawa 1956, 
vol. I, p. 7. 

" K. Wyka, Tragiczność, drwina i realizm (Le tragique, la raillerie et le 
realisme), «Twórczość», 1945, No. 3, pp. 107-108. 
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»roman-fleuve«, compose d'un grand nombre de volumes, ait deja 
depassć son apogće. Comme genre littćraire, il appartient au passć. Le 
manque de temps devenu chronique, lattention du lecteur moyen 
dispersće entre un nombre toujours croissant d'occupations, d'affaires, 
de soucis et de distractions de toutes sortes, font qu'il recherche en 
gónćral des livres plus faciles a lire [...]. Une chose est certaine, le 
»roman-fleuve«, la reine des belles-lettres europóćennes d'entre les-deux- 
guerres, le »roman-fleuve« des Martin du Gard et des Duhamel n'est 
plus qu'un fleuve tarissant, meme dans sa propre patrie» 5. 

En guise d'exemple d'une attitude nettement opposće a la premiere, 
il convient de citer ici l'opinion suivante, exprimće dans la preface du 
livre de H. Gmelin: Der franzósische Zyklenroman der Gegenwart, 
publie en 1950: «Zwei Tatsachen fallen auf bei der Betrachtung der 
franzósischen Literatur des 20. Jahrhunderts f...]. Die andere auffallende 
Tatsache ist die Fiille der grossen Romanzyklen, deren letzte, in der 
Zeit zwischen den Weltkriegen begonnen, jetzt abgeschlossen vorliegen, 
die Ame enchantće von Rolland, die Thibault von Roger Martin du Gard, 
die Chronique des Pasquier von Duhamel und die Hommes de bonne 
volontć von Jules Romains (...]. Durch sie wird diese Zeit als die Epoche 
der grossen franzósischen Zyklenromane von europiischer Bedeutung 
in die Geschichte der Weltliteratur eingehen. Man konnte heute schon 
die klassischen Werke der Gattung in ihrer Bedeutung erkennen, sie 
beginnen Schule zu machen und Mode zu werden; eine Massenproduk- 
tion von »romans-fleuves« mit sehr verschiedenen Wert hat seit 1945 
in Frankreich eingesetzt» 9. 

Comme il resulte du titre de ce livre, ainsi que de ceux qui ont ćtć 
nommćs dans le fragment citć ci-dessus, c'est aux longs cycles de romans 
que pensait sans doute H. Gmelin en parlant des «romans-fleuves». 
Il est d'avis que, dans la France d'apres-guerre, on a encore le temps 
et lenvie non seulement de lire des romans aux dimensions imposantes 
mais aussi de les ćcrire. Les mots «sie beginnen Schule zu machen und 
Mode zu werden» sont particulierement significatifs a cet ćgard. 

De meme M. Girard, I'auteur du Guide illustrć de la littórature fran- 
caise moderne de 1918 a nos jours, publić en 1962, fait observer que 
d'autres ćcrivains, encouragćs par le succes quavaient valu a leurs 
auteurs les «sommes prócódentes» et par celui de certains romans ame- 
ricains aux dimensions imposantes, se sont mis, eux aussi, a ćcrire de 

is T, Prorok, Wysychająca rzeka (Le fleuve tarissant), «Świat», 1949, No. 28. 
19 H. Gmelin, Der franzósische Zyklenroman der Gegenwart, Heidelberg 

1950, p. 5. 
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longs cycles de romans non seulement pendant la guerre mais encore 
apres la fin de celle-ci. Ils continuent d'ailleurs a le faire de nos 
jours *0, 

Cela n'empóche nullement qu'en meme temps, «les petites formes» 
en prose, intermódiaires entre le roman et le rócit, jouissent, par le 
monde entier, d'une vogue toute particuliere. La meme divergence 
d'opinions et de gońts se fait aussi observer aujourd' hui dans le domaine 
scientifique et dans le domaine culturel. 

Il faut encore noter que, au fur et a mesure que le temps passe, en 
France, a l'opposć de la Pologne, la dófinition de «roman-fleuve» devient 
de plus en plus rare dans les considórations thćoriques. Ce qui ne veut 
pas dire que les oeuvres qui avaient d'abórd ćtć dóćsignćes au moyen de 
ce nom (telles que La Chronique des Pasquier et Les Thibault) ny 
jouissent toujours d'une grande popularite et n'aient eu de nombreuses 
rećditions. Il convient de signaler que, a partir de l'annće 1947, ont 
dćja paru deux cycles de romans qui, a notre avis, mćritent pleinement 
le nom de «romans-fleuves». Ce sont: — 

19 Ph. Hóriat: La Famille Boussardel, Les enfants gótćs et Les grilles 
d'or. (Ce cycle a paru dans la collection des livres de poche). 

22 E. Barbier: Les gens de Mogador (de 1947 a 1961) dont les volumes 
particuliers portent les titres de: Julia Vernet, Ludivine et Dominique 
Vernet (en deux parties). 

L/histoire d'une famille dans plusieurs de ses genćrations constitue 
l'axe de la composition qui unit les anneaux particuliers des cycles citćs. 
Mais ceux-ci possedent en outre tous les autres traits reconnus par nous 
comme essentiels pour le «roman-fleuve». 

Aux traits essentiels de ce «roman-fleuve» vient s'ajouter I'elćment 
sensationnel. Serait-ce la une preuve tómoignant du souci de tenir compte 
du godt des lecteurs du XXS siecle? 

En ce qui concerne la situation en Pologne, les ćnonciations des spć- 
cialistes du probleme de la diffusion du livre móćritent d'etre citćes. 

H. Radlińska dćclare a ce sujet en 1946: «Si l'on compare le probleme 
de la lecture des deux sexes, ce qui saute aux yeux, c'est un intćret plus 
marquć de la part des lectrices pour le roman de moeurs qui concerne 
la famille (tant la »carriere« atteinte au moyen du mariage que les autres 
problemes varićs de la vie de famille)». Et par rapport aux lecteurs des 
deux sexes, elle fait la remarque suivante: «Ce qui surprend, c'est un 
gońt pour les oeuvres plus longues, composćes de plusieurs volumes, 

2 M. Girard, Guide illustrć de la littórature moderne de 1918 d nos jours, 
Paris 1962, p. 175. 
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avec lesquelles on se familiarise peu a peu, et ceci malgre le manque 
de temps» *. 

De meme I. Nagórska, en traitant au Congres des Bibliothćcaires 
de Pologne, en 1957, le probleme de la lecture a Łódź, insiste sur l'intóret 
qu'eveillent les romans de moeurs concernant «toutes sortes de familles 
(celles des Marten, des Brochwicz, des Żurbin etc.)» **. 

L'interet intarissable dont jouit le roman Noce i dnie temoigne, a notre 
avis, non seulement du talent de M. Dąbrowska, mais il temoigne aussi 
en faveur de la vitalitć du sous-genre litteraire en question. 

Depuis le moment ou, en 1932, lauteur avait adressć dans «Wiado- 
mości Literackie» («Nouvelles Littćraires») ses remerciements aux lec- 
teurs du premier volume du cycle «pour la comprehension avec laquelle 
ils avaient accueilli Bogumił et Barbara», nous avons sans cesse des 
preuves d'un accueil favorable, reserve a ce «roman-fleuve» polonais 
de la part d'une multitude de lecteurs. Et voici quelques faits. : 

A loccasion des journćes consacrćes au Livre et a la Presse en 
1959, dans une enquete adressće aux lecteurs de 18 póriodiques, en 
reponse a la question: quelle oeuvre lisait-on le plus volontiers, c'est 
le «roman-fleuve» de M. Dąbrowska qui avait obtenu la premiere place. 
les rćponses 4 une autre enquete, adressće apres 1960. aux ćleves des 
lycćóes et des ćcoles professionnelles, tćmoignent du fait que les romans 
aux sujets concernant la famille, entre autres celui de M. Dąbrowska, 
jouissent d'un grand succes. La róponse que voici de l'une des ćleves 
de III""e, d'une ćcole professionnelle, est particulierement caractóristi- 
que a cet ćgard: «Noce i dnie est une oeuvre qui nous enseigne A aimer 
la vie et les hommes, a apprócier en eux les plus grandes valeurs mo- 
rales, telles que: l honnetetć, le dósinteressement, la profondeur des 
sentiments, la loyautć au travail» *, 

Quinze ćditions du cycle de M. Dąbrowska en Pologne, c'est un fait 
qui peut se passer de commentaires. Il est bien entendu que I'oeuvre 
en question n'óveille pas chez tout le monde le meme enthousiasme 
qu'elle avait suscite chez cette ćleve de quinze ans dont nous avons citć 
la róćponse. Cependant móme ceux qui se disent dócouragós par les 

21 H. Radlińska, Książka wśród ludzi (Le livre et les hommes), Warsza- 
wa 1946, p. 49. 

22 I Nagórska, Czytelnictwo robotnicze Łodzi (La lecture dans le milieu 
ouvrier de Łódź), [dans:] I Ogólnopolski Zjazd Bibliotekarzy. Księga pamiątkowa, 
"Warszawa 1957, p. 105. 

231. Lepalczyk, Problemy czytelnicze uczniów szkół średnich (Problemes 
concernant la lecture des óćleves de lenseignement secondaire), Warszawa 1965, 
p. 56. 



Problemes concernant le «roman-fleuve», II 4: 

dimensions du roman de Dąbrowska apprćcient, en gćnćral, la valeur 
de l'oeuvre sur le plan didactique et moral. J. Staniukowicz au cours 
de ła S6eance Scientifique, organisee a Poccasion du cinquantenaire de 
loeuvre littóraire de M. Dąbrowska, en parlant de l'accueil reservć 
aux oeuvres de celle-ci en URSS, insiste sur le fait qu'elle doit sa 
popularite, entre autres, a son dósir ardent de servir les hommes et de 
lutter pour leur bonheur. C'est Bogumił qui, dans le roman, exprime 
cette attitude de l'auteur **. 

La tendance de la litterature d'apres-guerre, dans divers pays, 
a reproduire «les problemes du jour”, tels que les transformations 
sociales, les experiences individuelles et les ćvónements historiques dans 
le microcosme de la vie de famille (W. Faulkner, B. Giles, W. Bredel, 
P. A. Lesort, M. Cholokhov, K. Fićdine, W. Kochetov, J. Iwaszkiewicz, 
E. Szelburg-Zarembina et autres) mórite aussi de lui consacrer quelque 
attention. C'est que cette tendance tómoigne du fait que les «romans 
de famille» se pretent non seulement a reflćter la vie des milieux 
sociaux qui sont en train d'abandonner l'arene historique, mais aussi 
celle des classes qui y font leur entrće. 

Quant a la question de lavenir du «roman-fleuve» lui-móme, il 
n'est pas facile de le próvoir. Ce probleme echappe dóćja aux recherches 
scientifiques basees sur une móthode prócise et exacte. 

Cependant, en tenant compte du fait que le sous-genre en question 
a fait preuve des facultes d'adaptation aux conditions de vie et aux 
circonstances familiales, variables dans differents systemes politiques, 
et qu'il se laisse plier aux besoins de la radio*, de la tćlevision et 
du film *5 il serait temćraire d'exclure la possibilitć qu'il continuera 
a exister. On peut próvoir, par contre, la possibilitć de certaines modi- 
fications, apportćes avec le temps 4 certains traits structuraux. Nos pre- 
visions reposent sur l'elasticitć, bien connue, de la structure genćrique. 

La continuation de la variante du roman, traitće ci-dessus, dćpendra 
aussi, dans une large mesure, du fait si les auteurs des «romans-fleuves» 

*1 J. Staniukowicz, Maria Dąbrowska w ZSRR (Maria Dąbrowska en 
URSS), [dans:] Pięćdziesiąt lat twórczości Marii Dąbrowskiej, Warszawa 1963, 
Pp. 247. 

*s Nagrody CRZZ dla Matysiaków (Prix dócernós par le Conseil Gónćral des 
Syndicats Professionnels au roman-feuilleton radiodiffusć sous le titre «Des Ma- 
tysiak», «Radio i Telewizja», 1964, No. 4; W. Piątkiewicz, Gatunki w radio- 
fonii angielskiej (Les Genres dans la radiophonie anglaise), Łódź 1964, pp. 230-231 
(these de doctorat, texte dactylographić a IUniversite de Łódź). 

*6 Filmy-rzeki (Les u«films-fleuves»), «Film», 1965, No. 22; Z. Kałużyński, 
Ameryka próbuje spojrzeć na siebie (L'Amćrique essaie de se voir), «Polityka», 
No. 17, p. 7. 
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qui ont passć dans l'histoire de la littórature comme des ócrivains re- 
connus aussi bien par la critique que par les lecteurs et auxquels leur 
oeuvre littćraire avait valu les płus grands prix (comme, p. ex., R. Martin 
du Gard, J. Galsworthy, T. Mann et M. Dąbrowska) trouveront des suc- 
cesseurs qui soient dignes deux. 

PROBLEMATYKA „ROMAN-FLEUVE'" („,POWIEŚCI-RZEKI') 
II. PRÓBA CHARAKTERYSTYKI STRUKTURY „ROMAN-FLEUVE” 

STRESZCZENIE 

Nawiązując do wykazanego w poprzednim artykułe braku jednoznacznego, 
naukowo sformułowanego pojęcia „roman-fleuve” oraz chaosu panującego w dzie- 
dzinie prób ustalenia desygnatu nazwy (formy strukturalnej) — omówiono wyniki 
analizy z aspektu rodzajowego trzynastu cyklów powieściowych, określanych do- 
tychczas mianem „powieści-rzeki”. 

Jako ceł badań postawiono: a) ustalenie powodów, które sprawiły, że roz- 
patrywane utwory określono wspólną nazwą „roman-fleuve'; b) skonstatowanie, 
czy utwory te posiadają cechy przypisywane „powieści-rzece” w cytowanych po- 
przednio wypowiedziach teoretycznych; c) przekonanie się, czy między poszczegól- 
nymi utworami nie ma tak znacznych różnic gatunkowych, aby wykluczały one 
możliwość określenia ich jedną nazwą, przyjętą dla nowej odmiany powieściowej. 

W wyniku przeprowadzonych dociekań ustalono, iż analizowane utwory po- 
siadają co prawda kilka wspólnych cech, ale nawet one realizowane są często tak 
odmiennie, iż niepodobna ich uznać za wyróżniki gatunkowe. Różnice te dotyczą 
przede wszystkim roli czasu w organizacji fabuły oraz sposobu realizowania za- 
planowanej jedności strukturalnej cyklu. 

Spośród analizowanych utworów wyodrębniono jednak grupę powieści, w któ- 
rej powtarzające się cechy są ze sobą ściśle strukturalnie związane i tworzą za- 
mkniętą formę strukturalną. Grupę tę stanowią utwory określane pomocniczo 
w trakcie przeprowadzania analizy jako „powieści rodowe”. 

„Solidaryzując się z najczęstszą w źródłach polskich definicją określającą „po- 
wieść-rzekę” jako „wielotomowy cykl powieści przedstawiających dzieje rodziny 
przez kilka pokoleń” !, zajęto stanowisko, iż tego rodzaju definicja nie podaje 
wszystkich cech strukturalnych „roman-fleuve". 

Jako wyróżniki gatunkowe wysunięto następujące cechy, uwzględniając równo- 
cześnie ich relacje strukturalne. 

1) Powieść typu „roman-fleuve” stanowi jedność treściowo-kompozycyjną, 
mimo różnorodności i bogactwa motywów fabularnych. 

2) „Powieść-rzeka” na przykładzie historii typowego rodu w kilku pokole- 
niach odzwierciedla fazy rozwoju danego społeczeństwa w określonej epoce histo- 
rycznej. 

3) Fabuła „powieści-rzeki” ciąży ku epoce współczesnej autorowi, obejmując 
nieraz okres nieco wcześniejszy na zasadzie „genealogii” teraźniejszości. 

18. Sierotwiński, Słownik terminów literackich, Wrocław 1966, s. 203. 
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4) Powieść typu „roman-fleuve” przedstawia dobór zdarzeń mających sprawić 
wrażenie nieprzerwanego toku życia codziennego, z usunięciem kryterium selekcji 
według ważności historycznej lub społecznej. 

5) Stosowana technika literacka dąży do obudzenia w czytelniku wrażenia 
upływającego czasu. 

6) Autor „powieści-rzeki” kształtuje postacie za pomocą szczegółowej i wnikli- 
wej charakterystyki zewnętrznej i wewnętrznej. 

"0 „Powieść-rzeka” odznacza się powolnym biegiem akcji, która opiera się 
bardziej na powiązaniach przestrzenno-czasowych niż na łańcuchu zdarzeń przy- 
czynowo-skutkowych. 

8) Epicka rozlewność narracji podkreśla założenia strukturalne „roman-fleuve”. 
Za „powieści-rzeki” uznano również 2 cykle powieściowe wydane we Francji 

w latach 1947—1961, a mianowicie: Ph. Hćriat, La Famille Boussardel i E. Barbier, 
Les gens de Mogador. 

W rozważaniach na temat wpływu epoki, w której żyją i tworzą autorzy 
„roman-fleuve”, na powstanie i ukształtowanie artystyczne omawianej odmiany 
powieściowej zwrócono uwagę na zbieżność założeń „powieści-rzeki” z filozoficz- 
nymi kierunkami witalistycznymi. 

Rozpatrując zagadnienie recepcji czytelniczej stwierdzono, że powieści typu 
„roman-fleuve” cieszyły się szczególnie dużą poczytnością w okresie między- 
wojennym; obecnie również można mówić o dużym zainteresowaniu utworami tego 
typu, chociaż kształtuje się ono rozmaicie w różnych krajach, wśród czytelników 
różnej płci i wieku. Nie przeszkadza to równoczesnemu zainteresowaniu, jakim 
cieszą się „małe formy” prozy. 

Trudno dać odpowiedź na pytanie, jak będzie się przedstawiać dalsza żywot- 
ność omawianej odmiany powieściowej. Biorąc pod uwagę, iż „powieść-rzeka” wy- 
kazała zdolność adaptacji do zmienionych warunków rodzinnych, potrzeb radia, 
telewizji i filmu — należałoby przewidywać dalsze jej istnienie. Można natomiast — 
w oparciu o znaną elastyczność struktury rodzajowej — liczyć się z możliwością 
modyfikacji pewnych cech strukturalnych „roman-fleuve”. 

- Anna Frydrychs 


