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cii poeticzeskogo pierienosa w lirikie Pusz-
kina i Lermontowa.

Studium M. Pétera ma charakter malej
monografii tytulowego zagadnienia, nader
istotnej dla dalszych badani. Biorge pod
uwage dwa przede wszystkim obszary
badai: G. Lukécsa nad istota zjawisk
estetycznych oraz J, Mukafowskiego nad
jezykiem poetyckim i kategoriami norm
poetyekich, M. Péter rozwaza réznorodne
aspelity mozliwosei znaczeniowo-ckspre-
syjnyeh ujeé wystepujaeych w utworze
poetyekim. Chodzi tu zaréwno o wyzsze,
bardzo skomplikowane uklady znacze-
niowe, jak i fakty zawarte w fonii po-
szczegblnych zespoléw powtarzajgeyeh
sie w utworze (co w grafice zaznacza sie
powtarzalnodeia celowo dobranych ukla-
déw literowych). Rozwazania autora uka-
zujg zloZzonosé tego zjawiska i wytyczaja
dalsze kierunki obserwacji trudnyeh i sub-
telnych.

Kilka rozpraw dotyczy spraw zwigza-
nych z rytmiks i systemami metrycz-
nymi: G. K. Sidorenko, K woprosu
o0 sootnoszenii rilma i smysla w stichotwor-
nom tiekstie; K. Hausenblas, K problema-
tikie zapasa rifm w czeszskoj poezji XX
wieka; J. Mistrik, Rytmus literdrnoho
textu; V. Voigt, The formation of metrical
systems in the DBalkans. Wszystkie te
prace sg wymownym dowodem wzrostn
zainteresowan problematyks wersyfika-
cyjna. Wykraczaja one poza tradyeyjny
w tej dziedzinie formalizm, zwracajge
uwage na strukturalne, estetyczne, se-
mantyezne i lingwistyezne aspekty pro-
blematyki wierszoznawezej.

Swictnie zredagowany przez M. Pétera
omawiany tom stanowi bardzo powazny
wkiad do wspoblezesnej wiedzy o litera-
turze.

Jan Traynadlowski, Wroclaw

A. E. Dyson, Julien Lovelock,
MASTERFUL IMAGES. The Maemillan
Press LTD, London 1976, ss. 254.

Autorzy, pracownicy naukowi Uniwer-
sytetu Wechodniej Anglii, w swej pracy
Masterful Images (Mistrzowskie obrazy

lub Kongenialne obrazy) zastanawiajg sie
nad zagadnieniem studiowania poezji
przez studentéw oraz czytelnikéw zamie-
rzajaeych poglebié swg wiedze, szezegdl-
nie za§ zrozumieé intencje poety, ktéry
operujgec w swych utworach kongenial-
nymi obrazami pragnie daé prawde
o rzeczywistodei zgodnie z panujgeymi
w danej epoce pojeciami estefycznymi. .
Autorzy zastrzegaja sie, Ze ich celem nie
jest prowadzenie wykladu z historii li-
teratury, chea jedynie przez przykladowe
odezytanie i wyjasnienie utwordéw poe-
tyckich pokazadé, jak w réznych okresach,
w zaleznosei od rozwoju nauki i wiedzy
ogblnej, postepu w technice, réznic w po-
gladzie na éwiat, zmienialy sie ludzkie
wyobrazenia dofyczgce najintymniej-
szych uezué, najglebszych doznan. Odpo-
wiednikiem tych zmian sg zmiany w for-
mie, slownictwie, w obrazowaniu utworow
jakkolwiek sama istota tematu nie prze-
ksztalea sie, a twoirea pozostaje nadal
czujgeym czlowiekiem.

Analizujge wiee poetyckie utwory wy-
bitniejszych poetéw angielskich od Don-
ne’a do Keatsa autorzy wykazuja staly
rozwd6j i cigglodé poezji, wskazuja na
sens tradyeji, a wydobywajac charakte-
rystyczne cechy tworezosei poetyckiej
w poszczegdlnych okresach literackich
umozliwiaja czytelnikowi spojrzenie na
rozwoj poezji z perspektywy historycznej
przy rownoczesnym stwierdzeniu jej in-
tegralnodei z kulturg narodowa.

Obrana przez Dysona i Lovelocka
metoda to tzw. praktyezny krytyeyzm,
ktéry prowadzi do wyrobienia w ezytel-
niku okreslonych postaw opartych na
osobistych wraZeniach powstalych pod-
ezas studiowania tekstu. Taka metoda
studiowania stanowi nie tylko bodziec
do dalszej dzialalnodei na tym polu,
leez takie budzi respekt dla twérezodei
poetyekiej.

Autorom chodzi o nowe podejscie do
literatury i jej historii — dawnym, tzw.
chronologicznym metodom nanezania
i badania historii literatury przeciwsta-
wiajg wspolezesne kiernnki krytyki lite-
rackiej nastawionej na wykazywanie jed-
noéei artystyeznej poszezegdlnyeh utwo-
réw i ich autonomii oraz pozwalajacej
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na wglad w intencje poety i jego ,reto-
ryke”. ,Niebezpieczeristwem w «historii
literatury» jest tendencja do niejasnosei,
unikania analiz szczegdélowych i jednost-
kowych dziel, dzigki ktérym istnieje
i ktérym sluzy” (s. 7).

Autorzy zastrzegajg sie jednak, Ze
nowe metody mogg spowodowaé odwrot-
ne zjawisko — moga tak wyizolowad
utwor z calodei kulturowej, ze jego ana-
liza zawiénie w prézni, co doprowadzi
do zagubienia sensu historii i tradyecji.

Zniwelowanie tych rozbieznodei w toku
studiowania literatury jest zadaniem
autor6w omawianej pracy. Badane przez
nich poetyckie utwory, pochodzgce z o-
statnich 250 lat, stanowig trzon angiel-
skiej kultury, nalezs do najwyiszych
jej osiagnieé, sy ,obrazem”, ktérego nie
moze zignorowaé zaden krytyk oczy
historyk.

Autorzy naleza do réznych generacji,
ich metody i dofwiadezenia rozwinely
sie w toku odmiennych seminariow uni-
wersyteckich. Czesto wige stosujg metode
dialogu. ,Dialog bowiem jest istota
krytyki — czedeia laricucha pytan i od-
powiedzi oraz poszukiwan, ktérych poezja
potrzebuje 1 do ktéryeh prowokuje”
(8. 9).

We Wprowadzeniu do tematu stawiaja
pytanie, czym w zasadzie sq te ,mistrzow-
skie obrazy”? Yeats w poemacie The
Cireus Awnimals’ Desertion do swoich
stwor6éw odnosi sie wladnie jako do
umistrzowskich obrazéow”, ktore rodza
sig W czystej wyobraZni. Ale co poza
tym dalo im poczgtek? Utwor poetycki
posiada wlasng egzystencje. W pewnym
gengie mozna pordéwnaé go do znaku ru-
nieznego, ikony, przedmiotu piekna,
w ktéorym drzemie zamknigeta energia.
Aby ja wyzwolié, potrzebny jest ezytel-
nik, ktéry moze ozywié slowa. Jest to
jakby taniec zycia. Obrazy rodzg nowe
obrazy. Wyglada to tak, jak gdyby autor
gwoje artystyezne do§wiadezenia zamykat
w forme i strukture wlasnej kreacji
,mistrzowskiego obrazu”, a potem ozy-
wial utwér dzigki rezonansowi uwaznego
i wnikliwego czytelnika, wrazliwego na
ow obraz. A zatem czytanie utworu po-
etyekiego jest pelne dynamiki — podwigca

gie wiele uwagi formalnym elementom
ntworn, by potem przyoblec go w emocje
i refleksje dzieki energii wywodzgee] sig
z glebi ludzkiej osobowodei.

Wedlug krytykéw szkoly genewskiej
(Marcel Raymond, Albert Béguin, Ge-
orges Poulet, Jean Rousset, Jean-Pierre
Richard i Jean Starobinski) literature
mozna uznaé za historig ludzkiej swiado-
modei. Ale w dalszym etapie literatura
staje sie ucielednieniem Indzkiej aktyw-
noéei. Dzieki sztuce czlowiek moze prze-
kazaé wlasng wiedze dla wzbogacenia
wiedzy innych, tworzac nowe i stale
przedmioty piekna, ktére przedtem nie
istnialy. ,Te akty twoércze sa same
w sobie dofwiadezeniami, i to fego ro-
dzaju, Ze stuza ksztaltowaniu cywilizacji
w najbogatszych formach” (s. 12). Wed-
lug Keatsa poezja powinna ,uderzad
czytelnika jako wyraZenie jego najgleb-
szych myédli i okazaé gig prawie przy-
pommnieniem” (s. 13).

Po II wojnie $wiatowej po obu stro-
nach Atlantyku rozwinela sig metoda
praktyeznego krytycyzmu. Jej istota
jest po prostu stosowana percepeja przy-
legajaca &cidle do sléw i struktur. Nie
chodzi tu o pomijanie rzeczy w nich za-
wartych ani tez o dopatrywanie sig

w nich rzeezy, ktéryeh tam nie ma;

chodzi o powolanie ich w naszym od-
czuein do zyeia w spos6b jak najbardaziej
dynamiezny.

Definicja poematu jako ,mistrzow-
skiego obrazu” wywolala liczne kontro-
wersyjne polemiki, z ktérych warto wy-
mienié dwie. Przeciwko doszukiwaniu
gie w utworze poetyckim inteneji poety
wystapilo wielu znanych teoretykéw, jak
W. K. Wimsatt, autor znakomitej ksigzki
The Verbal Icon (1973), czy Northrop
Frye w pracy Anatomy of Crilicism
(1957). Tzw. intencjonalistom zarzucali
oni nieuctwo i partactwo stajge na stano-
wisku, Ze ograniczanie si¢ do doszuki-
wania sie w poemacie intencji autora
jest ograniczaniem krytycyzmu i bra-
kiem systematycznej krytyki. Z sensem
tego twierdzenia zwolennicy intencjona-
lizmu zgadzajg sie czedciowo. W istocio
zarbwno S$wiadomodé, jak i podswiado-
moéé poety wplywaja na jego dzielo, ale
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niezaleznie od woli pisarza slowa, mity
i archetypy uzyte w poemacie zyja
swoim wlasnym zyciem. ,Im pisarz bliz-
szy jest prawdy i ludzkiego doswiad-
czenia, tym bardziej jego poemat anga-
zZuje sig w zycie ze wezelkimi jego prze-
jawami” (s. 14). Kazdy poemat rodzi
sie z Indzkiego dofwiadezenia i w ludzkim
umyéle, dlatego intencja poety pelni
role sluzebna w procesie rozwijania te-
matow i tworzenia przedmiotéw, ktére
z kolei moga pozostawaé poza ezyja-
kolwiek kontrolg i zyé wlasnym zyciem.
Ten obszar kreacji porusza w swym
dziele The Rethoric of Ficlion (1961)
Wayne Booth wyjasniajacy zagadnienie
odezytywania poezji i obrazowodei prozy.
»Nic co czyni pisarz — pisze on — nie
moze byé ostatecznie zrozumiale w izo-
lacji od jego wysitku, aby to wszystko
udostepnié eczytelnikowi”. Oto recepta
dla ezytelnika poezji, ktéra pomoze zna-
leZé droge pomiedzy .intenecja” a ,skut-
kiem” w sztuce.

Istnieje tez inna formula. Zwolennicy
drobiazgowych analiz stojg na stanowisku,
ze pomiedzy jakodeia doznan artystycz-
nych czlowieka a jego ogdélng zdolnodcia
do przystosowania sie do ludzkiego bytu
istnieje dcisla wzajemna zaleinodé. Mozna
by w tym twierdzenin przyjaé to, co
pozytywne, zakladajae, ze studiowanie
sztuki moze i powinno sluzyé wzboga-
cenin kultury, ale w istocie formula ta
pomija istnienie aspektu wytworzenia
moralnych wartosel zwigzanego ze stu-
diowaniem literatury. Z kolei przesada
w wigzaniu z moralnym aspektem zbyt
duzyeh nadziei moze doprowadzié do
kulturowego elitaryzmu lub do skrajnego
pesymizmu. Obie skrajnodci moga wy-
wolaé reakeje prowokujaca do kryty-
eyzmu lingwistyeznego, a ten bynajmniej
nie stwarza przychylnych warunkow do
oceny moralnych i empiryeznyeh aspek-
tow sztuki.

Wydaje sie, ze formula drobiazgowej
analizy zawiera pewne sprzecznosei, Trud-
no zgodzié si¢ z pogladem, ze formalne
artystyczne wyksztalcenie determinuje
ludzks zdolnoéé do zyciowej adaptacji.
Z drugiej strony ocena sztuki, literatury,
poezji z punktu widzenia ich wartosei

etycznych moze byé ryzykowna i pro-
wadzié do zludzel. George Steiner w swej
pracy Language and Silence (1967) notuje
taka uwage: ,wieczorem czlowiek moze
czytaé Goethego lub Rilkego, moze graé¢
Bacha i Schuberta, rano za§ moze i$é
do swej codziennej pracy w Odwieeimin”,
i dalej pyta: ,CzyZby nasza cywilizacja
na skutek okazanego bestialstwa, ktire
sklonna jest wybaczyé, zatracila prag-
nienie tak niezwyklego luksusu, jakim
jest literatura?” (s. 16).

Sedno lezy w tym, Ze mamy swobode
wyborn. Literatura moie wplywaé na
rozw6j naszych wartosei moralnych, ale
nic dziala automatycznie. Musi tu istnieé
wepoldzialanie przygotowanego i aktyw-
nego czytelnika. Wspdlezesny krytyk
C. 8. Lewis w pracy An Ezperiment in
Oriticism (1961) poréwnuje krytyczne
czytanie do holdu skladanego artystycz-
nemu dzielu dla jego piekna i wartoSei,
ktére rozwijaja naszq dwiadomosé.

Literatura, poezja posiadaja swoja
autonomie. Iech celem 83 mnajwyizsze
prawdy. Nalezy wiec walezyé o nie-
podzielnoéé krytyki, o integralng jednogé
poematéw 1 innych dziel literatury,
ktérym krytyka sluzy. . Wrogowie ludz-
kiej godnodei zwykle najpierw atakujg
nasz jezyk, jak to eczyni wiclu wspol-
czesnych pisarzy” (8. 19). Godzi to
w artyzm i ogranicza® naszg swobode.
»W czasach jak nasze, w ktérych mnoza
sig objawy destrukeji i gwaltu, jak rzadko
kiedy potrzeba nam «mistrzowskich
obrazéw»" (s. 19).

Wiadyslaw Brodzki, Wroclaw

Elwira Wréblewska, SATYRA PO-
LITYCZNA WIELKIEJ EMIGRACTI
(LA SATIRE POLITIQUE DE LA
GRANDE EMIGRATION). Société
Scientifique & Toruid, I'an. 78, cah. 3,
Torui 1977, p. 176.

Sur la base des travaux pour les con-
sidérations génologiques concernant Ila
gatire, de G. Highet (The Anatomy of
Satire), D. Worcester (The Art of Satire)
ou J. J. Elsberg (Voprosy teorii saliry)



