JOZEF HEISTEIN
Wroclaw

SREDNIE FORMY PROZY NARRACYJNEJ
»ROMANZI BREVI” ORAZ ,RACCONTI LUNGHI”

W literaturze wloskiej dosé czeste stalo sie okreslanie utworow
z zakresu prozy narracyjnej mianem ,romanzo breve” lub ,racconto
lungo”. Terminy te spotykamy nie tylko w bibliografiach !, lecz takze
w podtytutach ksigzek 2, a nawet wystepujg one jako tytuly szeregu
utworéw. Wydaje sie celowe dokonanie analizy dla ustalenia przyczyny
stosowania takiej terminologii, ktérg bardzo rzadko mozna spotkaé
w literaturze innych krajow.

Pierwsze zetkniecie sie¢ z utworami nazywanymi przez autoréw lub
ich wydawcéw ,romanzo breve” czy ,racconto lungo” wywoluje wra-
zenie, ze chodzi tu o terminologie nieokreslona, dyskusyjna, uzywang
dla wygody (gdy nie chce sie stosowaé tytulu jednego utworu jako
tytulu zbioru), lub nawet jako chwyty reklamowe. Czesto zreszty te :
same utwory sg réznie kwalifikowane przez autoréw. Alberto Moravia
zamiescil wszystkie pieé ,romanzi brevi” ze zbioru L’imbroglio3 w to-
mie 1 Opere complete zatytulowanym I racconti Podobnie Mario
Soldati wlaczyl La veritd sul caso Motta do zbioru I racconti5, nato-
miast Carlo Cassola opublikowane utwory zebral w jednym tomie
i nazwal je ,romanzi brevi e racconti lunghi”, nie precyzujac nazw
poszczegblnych utworéw. Z kolei Natalia Ginzburg w przedmowie do

! Por. Bibliografia wspélczesnych pisarzy wioskich w: G. Pullini, Il ro-
manzo italiano del dopoguerra, Milano 1961, Schwarz, s. 455, 462, 463, 465 i in.

2 C. Cassola, Il taglio del bosco. Racconti lunghi e romanzi brevi, Torino
1959, Einaudi. — A. Moravia, Romanzi brevi, Milano 1960, Bompiani. —
N. Ginzburg, Cingue romanzi brevi, Torino 1964, Einaudi.

3 A. Moravia, L'imbroglio. Romanzi brevi, Milano 1935, Bompiani.

4 A, Moravia, I racconti, Milano 1952, Bompiani.

5 M. Soldati, I racconti. 1927—1947, Milano 1961, Mondadori, s. 269—414;
utwoér ten zostal opublikowany w roku 1941 przez wydawce Rizzolego.
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swojej ksigzki Cinque romanzi brevi traktuje nazwy ,romanzo breve”
i ,,racconto lungo” niemal jak synonimy 6.

Dowolne stosowanie tych terminéw znajdujemy u wielu krytykéw:
Francesco Fusca pisze o La disubbidienza Moravii: ,,questo racconto
0 romanzo breve” 7, Euralio De Michelis nazywa nowelami (,,novelle”)
utwory tegoz pisarza zamieszczone w zbiorze L’imbroglio®, takze
Alberto Limentani okresla te same utwory ,novelle o racconti”?,
Giorgio Pullini uwaza L’amore coniugale Moravii (ze zbioru Romanzi
brevi) za ,racconto lungo” 1%, a o utworze Maria Soldatiego La veritd
sul caso Motta pisze raz ,romanzo breve”, innym razem ,racconto”!l.
Réznorodno$é terminéw dotyczy takze utworéw powiesciowych, np.
Alberto Limentani nazywa La moia Moravii ,,lungo racconto” 12, a Carlo
Bo tym samym terminem okresla Gli indifferenti tegoz autora 3.

Nalezy zaznaczy¢, ze w dotychczasowej literaturze nie znajdujemy
zadnych prob okreslenia cech gatunkowych ,romanzi brevi” ani ,rac-
conti lunghi”. Nie widzimy ich ani u pisarzy oznaczajacych tym mia-
nem swoje utwory, ani u krytykéw dokonujgcych analizy owych utwo-
réw, nawet w pracach z zakresu teorii literatury zajmujgcych sie spe-
cjalnie zagadnieniem rodzajow literackich. Dla przykladu Moravia,
ktéry napisal wiele artykuléw, uznajgc w nich m. in. istnienie gatun-
kow literackich za fakt niezaprzeczalny, ani razu nie wymienit terminu
* ,romanzo breve”. Przy tym jeden artyku}l, pt. Racconto e romanzo,

poswiecil wylgcznie okre§leniu r6znicy miedzy powiescia a opowiada-
- niem 4. Moravia stosuje tu ciekawe kryteria klasyfikacji gatunkow
literackich. Podstawg rozréznienia, zdaniem autora, jest nie struktura
utworu (w znaczeniu organizacji tresci), lecz sama tresé. Wprawdzie
w definicji wspomina o strukturze narracji (pisze m. in. ,La principale

2

differenza tra il racconto e romanzo é quella dell'impianto o struttura

5 Na przyklad: ,I racconti compresi in questo wvolume sono stati scritti..”
~ (s. 5); ,[...] in veritd non era un romanzo (La strada che va in cittd) ma null’al-
tro che un racconto un po’ lungo [...]” (s. 12), por. takze s. 14, 15, 16.

TPor. F. Fusca, La disubbidienza, ,L’Italia che scrive”, pazdziernik 1948,
s 1T

2 Por. E. De Michelis, Introduzione a Moravia, Firenze 1964, La nuova
Italia, s. 75, 79, 84.

9 Por. A. Limentani, Alberto Moravia tra esistenza e realtd, Venezia 1962,
Neri Pozza, s. 30.

10 Por, Pullini, op. cit.,, s. 82.

11 Ibid., s. 280.

12 Por. Limentani, op. cit, s. 68.

13 C, Bo, Il posto di Moravia nmella narrativa d’oggi, ,La fiera letteraria”,
18 III 1951. i

14 Por, A. Moravia, L’'uomo come fine e altri saggi, Milano 1964, Bompiani,
s. 19, 273—278.
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della narrazione”), dalej jednak czytamy: ,Il1 piu importante di tutti
caratteri [del romanzo] é la presenza di quella che chiameremo ideolo-
gia, ossia uno schelettro tematico intorno al quale prende forma la carne
della narrazione” 15. Nastepnie pisarz wyjasnia, ze wszystkie inne ele-
menty powiesci sg pochodnymi ideologii, przede wszystkim fabula
(,,intreccio”); wprawdzie fabula moze byé¢ czasami tylko celem samym
w sobie, ale jest to cechg utworéw drugorzednych. W ten sposéb, zda-
niem Moravii, powies¢ czesto rywalizuje z powodzeniem z traktatem
filozoficznym lub traktatem moralnym 16.

W opowiadaniu — twierdzi Moravia — postaci pozbawione sg ideo-
logii, widziane sg w skrocie: miejsce i czas akeji sa ograniczone, fabula
najprostsza, czasami zupelie zanika (wtedy utwory te staja sie poema-
tami prozg). Jesli fabula jest bardziej skomplikowana, to na podstawie
elementéw zaczerpnietych wylacznie z Zycia, a nie z ideologii; psycho-
logia stanowi wtedy funkecje faktow, nie idei, chwyty artystyczne za$
stluzg do syntetycznego ujecia zjawisk, ktére w powieSci wymagajg diu-
giej analizy. Moravia uwaza przy tym, ze zdefiniowanie ,,opowiadania’”
jako samodzielnego gatunku literackiego nie jest mozliwe, poniewaz
istnieje tu nawet wieksza réznorodno$é odmian niz w powiesci. Dodaj-
my, ze nie rozréznia opowiadania od noweli, nazywajgc utwory Boc-
caccia opowiadaniami (,,Bocaccio, il maggiore scrittore di racconti di
tutti i tempi e di tutti e lunghi”. Warto dodaé, ze Moravia wprowadza
takze termin ,racconto Iungo”, przeciwstawiajge go francuskiemu
nrécit” (bez szczegélowej motywacji). ,, Racconto lungo” to wedlug nie-
go utwor zawierajgcy postaci i sytuacje prawie jak w powiesci, lecz —
jak wynika z dalszych wyjasnien — ,,pozbawiony ideologii”!7.

Wydaje sie dziwne, ze tworzac te swoiste teorie gatunkéw prozy
narracyjnej wloski pisarz ani razu nie wymienia terminu ,romanzo
breve”, odnotowuje natomiast ,racconto lungo”, ktérego w twoérczosci
pisarza nie znajdujemy. Wydawaloby sie wiec, ze autor swoje ,,romanzi
brevi” zalicza do utworéw powiesciowych. Wnioskowi temu zaprzecza
jednak umieszczenie pierwszego zbioru ,romanzi brevi” w ksigzce
zatytulowanej I racconti.

Kryterium ideologicznego zaproponowanego przez Moravie nie nale-
zy jednak bra¢ pod uwage jako podstawy klasyfikacji gatunkow lite-
rackich, gdyz zawarto§¢ ideologiczna moze stanowié takze ceche innych
gatunkow, nie nalezgcych do prozy narracyjnej. Z drugiej strony defi-
nicja ,ideologii” podana przez wloskiego pisarza jest w wysokim stop-

18 Ibid., s. 275.
16 Thid., s. 276, 277.
17 Ibid., s. 278, 273, 274, 273.
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niu dyskusyjna, co stworzyloby dodatkowe trudnosci przy analizie tego
problemu 18,

Szereg krytykow zastanawia sie nad istotg krotkich form narracyj-
nych. Nalezy do nich Leone Piccioni, ktéry poswiecit calg ksigzke !° na
udowodnienie istnienia zjawisk okre§lanych przez niego mianem ,nar-
rativa lunga’” i narrativa breve” (stad inne terminy: ,narratore lungo”,
,narratore breve”, ,narratore in lungo”, ,narrare in breve”) oraz na
§ledzenie rozwoju tych form narracyjnych w historii literatury wilos-
kiej, w powigzaniu z literaturg swiatows.

Zjawisko okreslane przez Piccioniego mianem ,narrativa breve”
charakteryzuje sie przewagg motywoéw formalnych nad tresciowymi;
przeciwiefistwem ,narrativa breve” jest dla przykladu powies¢ w od-
cinkach (,,romanzo d’appendice”), ktorej ceche stanowi ,,[...] una brutale
messa avanti dei motivi contenutistici in niente assistiti da una grazia
formale”. Wynika stad, ze ,narrativa lunga” moglaby by¢ tym szcze-
gélnym przypadkiem, w ktorym oba czynniki szczeSliwie sg laczone.
Piccioni rozpatruje te same zagadnienia takze w innej plaszczyznie,
mianowicie ,,narrativa breve” rozwija sie w kierunku pionowym (,dire-
zione verticale”), ,narrativa lunga” zas w kierunku poziomym. Zja-
wiska rozpatrywane w plaszczyznie poziomej dotyczg obrazéw jezyko-
wych, a pionowe — elementéw tresciowych (,,invenzioni sulla materia”).
Praktycznie kierunek ,poziomy” jest cechg dziewietnastowiecznych
metod narracyjnych, ,pionowy” za§ awangardowej literatury europej-
skiej 20.

Innym, nie mniej waznym czynnikiem w analizie problemu jest,
zdaniem Piccioniego, jezyk i styl; wynika to z wyZej wspomnianych
motywéw formalnych. Wlasnie zastugg Joyce'a, Prousta i Kafki jest
skierowanie prozy narracyjnej w kierunku ,[..] la misura breve [..]
strenuamente collegata alle ricerche sulla lingua e sullo stile”. Celem
,narrativa breve” powinno wiec byé¢ ,[...] assaporare i piaceri della
invenzione stilistica, le risorse linguistiche e sintattiche, le trovate e le
illuminazioni della prosa, [...] facer sostare ad intendere ed a immagi-
nare simboli ed analogia, la parte per il tutto, la possibile ambivalenza
delle cose, muovendo dunque mente e memoria ad una sorta di col-
laborazione”. Jak widaé, Piccioni nie rozpatruje zagadnienia ,narra-
tiva breve” i ,narrativa lunga” jako zjawisk genologicznych, lecz jako
problemy wchodzace w zakres kompozycji i stylu. Nalezy dodaé, ze

18 Problemowi ,jideologii” i powie$ci eseistycznej (,,romanzo-saggio”) poswie-
cony bedzie artykul w nastepnym numerze naszego czasopisma,
19 1, Piccioni, La narrativa italiana tra romanzi e racconti, Milano 1959,
Mondadori.
2 Ibid., s. 20, 75, 76, 81.



Srednie formy prozy narracyjnej 107

autor wprowadza takze terminy ,narrare in lungo” oraz ,narrare in
breve” do poezji (,,poema come narrativa lunga della poesia”), a na-
wet do teatru (,,Certo il primo narratore lungo di grande personalita
che I'Italia proponga € Goldoni”) 2.

Propozycje Piccioniego, interesujace same w sobie jako elementy
studiéw nad metodami narracyjnymi, sg jednak dyskusyjne, czasem
wrecz sprzeczne. Jesli weZmiemy pod uwage wielkie powiesci dzie-
wietnastowieczne i dwudziestowieczne, nawet napisane przez autorow,
ktérych krytyk nazywa ,narratori lunghi” (Tolstoj, Dostojewski, Wlosi
Svevo i Moravia), na pewno posiadaja wiele cech zarezerwowanych dla
,narrativa breve”. Rozumowanie Piccioniego doprowadza do paradok-
salnych wnioskoéw, np. ze Flaubert moglby sie znalezé ,tra i pitu brevi
dei narratori lunghi”. Konsekwencjg rozwazan krytyka jest zroznico-
wanie terminéw ,romanziere” i ,narratore”, zwykle uzywanych za-
miennie (trudno w literaturze wloskiej znalezé przyklad powiescio-
pisarza, ktory nie pisalby opowiadan, w zwigzku z czym kazdy ,roman-
ziere” byl jednoczesnie ,narratore”, jesli nazwe ,romanziere” stoso-

waté tylko do powieSciopisarzy, a ,narratore” — do autoréw réznych
gatunkéw prozy narracyjnej), gdy wiec autor pisze o Moravii ,il caso
pit dotato del piti romanziere tra i narratori” — nie wiemy juz, czy

utwory nalezace do ,narrativa breve” mogg byé nazywane powie-
Sciami 22.

Pewne proby majgce na celu okreslenie cech ,romanzo breve” znaj-
dujemy takze u innych krytykéw. Dla Euralia De Michelis powiesé
(,romanzo lungo”) ré6zni sie od ,romanzo breve” zakresem fabuly;
pisze on: ,Romanzi brevi — cioé non lunghi da tentare lo scrittore
a un intreccio di troppa machinosita, che non potrebbe dominare,
tuttavia lunghi abbastanza da appoggiarli esplicitamente al giuoco
d’intreccio” 2. Alberto Limentani stara sie podaé¢ cechy charaktery-
styczne ,romanzo breve”, przyjmujac zasadniczo kryterium ideologicz-
ne: ,Il1 romanzo breve [..] & forma espressa da una condizione di
crisi, il prodotto di una societd che non ha ragioni e materiali per
edificare con maggiore slancio e maestosita” 2¢, Takze Giacomo Debe-
nedetti jest zdania, ze ,romanzo breve” to wlasnie ,romanzo di una
CEiSTigeay:

Przytoczone wyzej uwagi dotyczace pogladéw Moravii oraz niekté-
rych wloskich krytykéw dadzg sie zreasumowaé w trzech punktach:

21 Ibid., s. 69, 30, 20, 54.

22 Ibid., s. 30, 34, 103.

23 De Michelis, op. cit.,, s. 73.

% Limentani, op. cit, s. 44.

% G. Debenedetti, Saggi critici, Milano 1955, Mondadori, s. 116.
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1. Pisarze i krytycy wloscy nie przykladaja wagi do Scislej nomenkla-
tury utworéw z zakresu prozy narracyjnej. 2. Istnieja tendencje okre-
§lenia istoty gatunkéw prozy narracyjnej z punktu widzenia zawartosci
ideologicznej (Moravia), a takze z uwzglednieniem wplywu warunkéow
spolecznych na tworczosé literackg (Limentani, Debenedetti). 3. Inne
zasady klasyfikacji gatunkéw prozy narracyjnej dotyczg sposobu przed-
stawienia tresci, a glownie metod narracyjnych (Piccioni) oraz zakresu
fabuty (De Michelis). Powyzsze préby nie daja jednak dostatecznej pod-
stawy do wyraZniejszego okreslenia zjawisk literackich noszgcych
w literaturze wloskiej nazwy ,romanzo breve” i ,racconfo lungo”.
Zagadnienia $rednich form prozy narracyjnej w ogole nie majg
bogatej literatury, i to nie tylko w takich krajach, jak Francja i Wlo-
chy, gdzie zagadnienia rodzajéw i gatunkow literackich nie naleig do
gtéwnych przedmiotéw badan literackich. Nie znajdziemy wzmianki
o tego rodzaju formach w Theory of Literature Warrena i Welleka,
malo pisze sie na ten temat w literaturze polskiej. M. R. Mayenowa
w Poetyce opisowej dzieli prozaiczne utwory epickie na dwie kategorie:
utwory o malej objetosci, czyli nowelistyczne, i utwory duzych roz-
miaré6w — powiesci 6. W Zarysie teorii literatury autorzy zaliczajg do
wazniejszych gatunkéw epickich nowelg, powies¢ i epos, traktujgc
opowiadanie jako odmiane noweli. Stwierdzaja jednak przy tym, ze
istniejg opowiadania o szerzej zarysowanej fabule, nawet z sytuacjami
nie zwigzanymi bezposrednio z watkiem gléwnym; istniejg takze no-
wele zblizajgce sie do formy powiesciowej (np. Cérka kapitana Puszkina

czy Wierna rzeka Zeromskiego — utwoér nazywany czasami opowie-
scig 27).
Zdaniem Henryka Markiewicza — w prozie fabularnej okreslenia

gatunkowe sg raczej okresleniami rozmiaréw; zwraca on uwage nha
fakt, ze w literaturze polskiej nie ma okre$lenia dla form $rednich,
odpowiadajgcych rosyjskiemu terminowi ,,powiest’” 2. Jednak defi-
nicja $rednich form epickich sformulowana przez Timofiejewa obejmuje
swym zakresem szeroki krag utworéw; ,romanzi brevi” stanowilyby
w nich zaledwie pewna grupe. Rosyjski uczony stwierdza, ze ,powiest’”
jako typowa forma $rednia rézni sie od opowiadania tym, iz zawiera
szereg epizodéw skoncentrowanych wokol postaci glownej, skladaja-
cych sie na pewien okres zycia czlowieka (w odroznieniu od matych
form, pokazujgcych czlowieka w okre§lonym momencie zycia, i od wiel-

2% Por. M. R. Mayenowa, Poetyka opisowa, Warszawa 1949, s. 222.

27 M., Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys
teorii literatury, Warszawa 1962, s. -340, 345.

22 H Markiewicz Gléwne problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1965,
s. 159. ‘
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kich form epickich, przedstawiajacych wszechstronnie cale Zycie czlo-
wieka w jego najbardziej skomplikowanych przejawach i w powigzaniu
z innymi ludzmi?). Przyjmujgc te kryteria form S$rednich, nalezaloby
niemal wszystkie utwory Moravii do nich zaliczy¢, gdyz nie zajmujg
sie prawie nigdy calym zyciem czlowieka, ale tylko pewnym okreslo-
nym wycinkiem tego Zycia.

W okresie miedzywojennym problematyka kroétkich i $rednich form
epickich zajmowal sie Eugeniusz Kucharski 30. Omawiajgc utwory prze-
rastajace strukture noweli, proponuje wprowadzenie dwéch terminow:
1. szkic powiesciowy — gdy pewne czesci lub skladniki zostaly tylko
naszkicowane, a nie w pelni rozwiniete; 2. fragment powiesciowy —
gdy zawartos¢ utworu jest w pelni rozwinieta, ale pomyslana jako
urywek jakiej§ wyimaginowanej catosci. Przy okreslaniu istoty utworu
decydowalyby, zdaniem Kucharskiego, nie jego cechy zewnetrzne, lecz
wewnetrzna forma organizacji utworu, a gléwnie system watkéw i mo-
tywow.

Wydaje sie, ze z rozwazan o poetyce ,romanzi brevi” i ,racconti
lunghi” nalezaloby wylaczyé kwestie dotyczace: 1. rozmiaréw utworu,
a wiec takze okre§lenia w rodzaju ,utwory o malej objetosci” lub
yutwory duzych rozmiaréw” — takie okreslenia z istoty swej nie
moga byé precyzyjne, a ponadto najczesciej rozmiary utworu sg
funkcja jego struktury; 2. zawartosci ideologicznej — problem ten nie
moze stanowié kryterium wyroézniajgcego, poniewaz dotyczy w tym
samym stopniu réznych gatunkéw epiki.

Pozostalyby wiec zagadnienia dotyczgce gléwnie struktury (w zna-
czeniu ukladu zawartoéci lub wewnetrznej organizacji tresci3!). Trzeba
podkreslié, ze ogromng trudno$¢ w tego rodzaju analizie stanowi nie-
okreslono$é regul dotyczacych struktury powiesci, a takze brak tzw.
wzorca gatunkowego powiesci, bedgcego punktem odniesienia dla po-
réwnan (jak np. Il falcone Boccaccia — dla noweli). W zwigzku z tym
analiza moze objaé jedynie poréwnania z krotkimi formami epickimi,
jak nowela i opowiadanie, oraz z powieScig tzw. tradycyjng, ktoére]
glownymi elementami struktury sg wielowatkowa fabula oraz rozbu-
dowane tlo przedstawionych zdarzen, czyli tzw. tlo epickie 32,

»Romanzi brevi” i ,racconti lunghi” na pewno nie sg nowelami,
gdyz nie charakteryzujg sie zwiezloscia, wyraziscie zarysowang kompo-
zycja, dramatyczng konstrukcjg fabuly, najczesciej jednowgtkowej, bra-

2% 1, I. Timofiejew, Tieorija litieratury, Moskwa 1948, s. 341—343.

% E, Kucharski, Poetyka noweli, ,Pamietnik Literacki” 1936, s. 312—316.

3 Por, H Markiewicz Sposéb istnienia i budowa dziela literackiego,

~Pamietnik Literacki” 1962, z 2.
32 Zob., Zarys teorii liferafury, s. 352.
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kiem elementéw opisowych (statycznych) 3. ,Romanzi brevi” i ,racconti
lunghi” nie sg takze opowiadaniami, je§li terminem ,,opowiadanie”
obejmiemy utwory réwniez o fabule jednowatkowej, lecz bez wyra-
ziScie zarysowanych konturéw kompozycyjnych, ze sklonnoscig do bu-
dowy dygresyjnej i epickiej rozlewnosci 3.

W slowniku ,,Zagadnien Rodzajow Literackich” (por. przypis 33 i 34)
pod haslem ,opowiadanie” czytamy o odmianach opowiadan, ktoére
m. in. charakteryzujg sie: 1. tym Ze stanowig juz nie ciggi wyda-
rzen, ale ciagi analiz i refleksji, przerywane epizodami; 2. rozwleklym
rozpatrywaniem rejestru faktéw i spostrzezen; 3. roznymi formami
narracji, czesto przedstawiajacej tok $wiadomosci poza kategorig czasu.
Jedli do tego dodamy fabule o wiekszej liczbie watkéw lub tez jed-
nowatkows, lecz z szerzej zarysowanym tlem epickim, otrzymamy
utwér, ktéory nie jest juz opowiadaniem, ale nie jest tez powiescia
o tradycyjnej strukturze. Mamy wiec do czynienia z formami epickimi
o strukturze podanej w cytowanej definicji ,szkicu powiesciowego”.
Skala szkicow powiesciowych jest bardzo rozlegla: od utworéw o struk-
turze zblizonej do opowiadania do charakteryzujacych sie strukturg
niemal powiesciowa. W tej skali mieszcza sie wszystkie utwory, ktore
w literaturze wloskiej noszg nazwe ,romanzi brevi’, a takze ,racconti
lunghi” (pod warunkiem, ze te ostatnie w sposob wyrazny przerastajg
tradycyjng strukture opowiadania), w rosyjskiej — ,powiest’”, w nie-
mieckiej — ,,Kurzroman”, w polskiej — ,,Opowiesé”.

Niejednolitosé struktury obserwujemy w utworach réznych pisarzy,
a takze w réznych utworach tych samych pisarzy. Wezmy dla przyktadu
pod uwage utwory pierwszego zbioru ,romanzi brevi” Moravii pt.
L’imbroglio. Pierwszy utwér zbioru, La provinciale, zbliza si¢ do struk-
tury powiesci. Jest zasadniczo jednowgtkowy, gdyz fabula zawiera
ciag zdarzen dotyczacy przede wszystkim Gemmy Foresi, ale autor tak
rozbudowuje opisy postaci, ktérych dzialalnos¢ wywiera wplyw na losy
bohaterki, ze otrzymujemy szereg dalszych watkow. co prawda nie
rozbudowanych, np. historia matki Gemmy, rodziny Paola, Elviry
Coceanu. Ponadto utwér ten posiada dosé szeroko rozbudowane tlo
epickie; pisarz nie tylko opisuje miasteczko, w ktérym przewaznie
toczy sie akcja, ale takze i jego atmosfere, zarysowujac tto spoteczno-
-obyczajowe przedstawionych zdarzen.

Pozostale utwory tego zbioru sg bardziej zblizone do struktury opo-
wiadan, gdyz autor nie zajmuje sie wiele opisem tta zdarzen i ope-

3 por. ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, tom 4, z 1(6), slownik, haslo
nowela przygotowane przez T. Cieflikowska.
% Ibid., hasto opowiadanie.
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ruje glownie jednym watkiem, chociaz w rézny sposob realizowanym.
W L’architetto zawiera on rozwijajgcg sie rownolegle historie kilku
postaci, mianowicie ,trojkata” Silvio — Amelia — Mancuso, na ktéry
oddzialywaja wyraznie losy matki Amelii, pani De Cherini. La tempesta
jest najbardziej zblizona do tradycyjnego opowiadania, w L’imbroglio
za$ pisarz operuje ciggiem epizodéw, nalezacych wprawdzie do watku
bohatera, ale z tym watkiem bardzo luZno zwiazanych (np. wizyta
Gianmarii u wuja Mattii).

Jeszeze bardziej zréznicowany jest drugi zbiér Moravii, zatytulo-
wany Romanzi brevi. Wiele cech powiesci sensacyjnej, ze splotem duzej
ilosci watkow, posiada La mascherata: losy Teresa i jego milosei do
Fausty, prowokacja zorganizowana przez Cinca i Perra dla podniesienia
znaczenia policji i jej szefow, ,rewolucyjna” organizacja Perra i Sa-
veria, amory Fausty i Sebastiana, Fausty i Dorotea, zaloty podstarzalej
ksieznej Goriny i jej mlodej pokojowki Justyny. Akcje utworu cechuja
ponadto niezliczone perypetie oraz zaskakujgce rozwigzania.

Agostino posiada do§é rozbudowane tlo epickie; autor nie tylko
przedstawia atmosfere mieszczanskiego domu matki bohatera, ale przy
pomocy krétkich epizodéw rozszerza wiedze czytelnika o S$rodowisku
(np. w spotkaniu Agostina z jego rowiesnikiem Pierem i ojcem Piera).
Ponadto przenosi czesto akcje do $rodowiska biedoty, w ktéorym Agosti-
no zdobywa ,wiedze” o zyciu. W zwartej kompozycji pisarz stosuje
w zasadzie jeden watek, $wiadomie unikajgc komplikowania fabuly;
$§wiadczy o tym chociazby historia znajomosci matki Agostina i jej
kochanka, ktérej fragmenty podane sg tylko w Scistym zwigzku z prze-
zyciami mlodego bohatera i nie posiadajg ani poczatku, ani zakonczenia.

Na innej zasadzie zbudowany jest utwér La disubbidienza. Posiada
on jeden watek, i to nikly fabularnie, oraz stabo rozbudowane tlo zda-
rzen. Natomiast autor operuje gléwnie refleksjami bohatera, wyrazajg-
cymi jego stosunek do zdarzen, utozsamianymi ze stosunkiem do $wiata.
W L’amore coniugale miejsce analizy bohatera zajmuje autoanaliza
narratora, ktérej gléwny watek stanowi milos¢ jego do Ledy i jego
malzenskie perypetie. Zagadnienie tworczosci literackiej jest jak gdyby
watkiem w watku, a ponadto z watkiem glownym wiaze sie bezposred-
nio historia romansu Ledy z fryzjerem Antoniem. Tlo epickie utworu
jest fragmentaryczne, opisy dotycza w wiekszym stopniu $rodowiska
malomiasteczkowego, w ktéorym przebywa fryzjer, niz odizolowanego
od otoczenia domu obojga bohaterow.

Takg samg roéznorodnoéé struktury obserwujemy w zbiorach Carla
Cassoli i Natalii Ginzburg. Il taglio del bosco Cassoli nie zawiera wia-
Sciwie fabuly. Caly utwér polega na przedstawieniu refleksji Gugliel-
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ma, ograniczonych i zwiezlych na poczatku i nabierajacych szerokiego
oddechu w miare rozwoju wydarzen. Refleksje o samotnosci i o losie
mezezyzny, ktéremu niedawno zmarla Zona, prezentowane sg na tle
dos¢ dobrze zindywidualizowanej grupy drwali podczas kilkumiesiecz-
nej wspoélnej pracy, przy czym w zmienno$ci nastrojow duzg role od-
grywa lesny pejzaz.

Nie ma takze rozwinietej fabuly w innych utworach Cassoli, np. La
cosa di Via Valadier oraz I vecchi compagni. Jest tam wiele watkow nie
rozbudowanych, ktére stwarzajg wrazenie choru na wiele gloséw. Przed-
stawiaja one Srodowisko socjalistow i komunistéw w okresie faszyzmu
i bezposrednio po zakonczeniu wojny. Nawet w La casa di Via Valadier
— ulworze opublikowanym poprzednio w zbiorze opowiadan 35, Kkilka
watkéw jest szerzej rozbudowanych (np. zwigzane z losem pani Tuzzi,
adwokata Franzoni i jego syna Leonarda) niz w drugim utworze, uwa-
Zanym za powies¢ 3, chociaz w I vecchi compagni wystepuje znacznie
wiecej postaci.

Na innej zasadzie zbudowane sg utwory Natalii Ginzburg ze zbioru
Cinque romanzi brevi. Tutaj mamy wiele watkoéw krzyzujgcych sie
nieustannie i tworzacych w rezultacie szeroki obraz zycia rodziny mie-
szezanskiej za czaséw faszyzmu i po jego upadku (np. w utworach La
strada che wva in cittd oraz Le wvoci dellea sera). I w tych utworach
wystepuje swego rodzaju ,,choralnosé”, ktéra nie pozwala na uwypukle-
nie postaci, wokoél ktéorej rozwijalby sie watek glowny. Dziela Natalii
Ginzburg charakteryzuje przy tym duze nagromadzenie tokéw zdarze-
niowych, dynamicznosé¢ akcji, brak partii opisowych. Ta tendencja do
syntetycznosci narracji widoczna jest szczegélnie w Le wvoci della sera,
gdzie dialogi czesto nie sg przytaczane w calosci: narrator ogranicza sie
do cytowania wypowiedzi jednej postaci bez uwzgledniania odpowiedzi.
W ten spos6b na niewielu stronach owych ,romanzi brevi” autorka
przedstawia material tre$ciowy zwykle charakteryzujacy gruby po-
wiesciowy tom.

Jak wynika z powyzszej analizy, w ,romanzi brevi” i ,racconti
lunghi” nie da sie ustali¢ systemow jednolicie dzialajgeych, mieszeza-
cych sie w uksztaltowanych rygorach gatunkowych. Dopuszczajg one
wiele mozliwych kombinacji, ktore w zaleznosci od tematu, dramatyz-
mu, napie¢, walorow spolecznych i moralnych moga sie rozwijaé
w jednym z okreSlonych kierunkéw — jak np. sytuacja zewnetrzna,
mtrospefkqa zaostrzony konflikt, nasycenie komentarzem, prezentacja

35 C Cassola, La casa di Via Valadier (due racconti), Torino 1956, Einaudi.

% Ksigzka zostala opublikowana w 1953 r. przez wydawce Einaudiego. W cy-
towanej bibliografii Pulliniego (op. cit., s. 459) wszystkie ksiazki, ktére nie
byly publikowane jako powie§ci, maja swoje podtytuly.
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przez dzialanie. Obserwujgc te zdolnos¢ rozwijania sie¢ w réznych Kkie-
runkach, dochodzimy do wniosku, ze bardziej réwnomierne rozlozenie
i rozbudowanie jak najwiekszej ilosci skladnikow mogloby zblizyé te
forme literackg do formy powiesciowej. Tym samym mozna by uznaé
za uzasadnione twierdzenie, ze ,romanzi brevi” i ,racconti lunghi”,
w ktérych przewazaja skladniki struktury powiesciowej, sg wspolczesng
formg szkicu powiesciowego.

Termin ,,szkic powiesciowy” powstal na specjalnym etapie rozwoju
powiesci, kiedy wymagala ona bogatego rozbudowania duzej liczby
watkow i motywow. W zwigzku z tym szkic powiesciowy byl konstruk-
cja polegajacg gléwnie na skoncentrowaniu sie na jednym watku i za-
znaczeniu mozliwosel innych watkéw bez ich wskazywania 3. W ,ro-
manzo breve” (a takze w utworach nazywanych ,racconti lunghi”,
chociaz zblizonych strukturg do ,,romanzi brevi”) mozna zaobserwowaé
nieco inne zjawisko: poboczne watki i motywy nie sa rozwiniete, ale
jednak wyraznie zaznaczone. Wida¢ wiec tendencje autora do opero-
wania S$wiatem powiesciowym, ale ograniczonym. Wpynika stad, ze
Swiat ,,szkicu” zawarty jest w obrebie struktury powiesci, ktéra na-
rzuca mu odpowiedni ksztalt, ale sam szkic tej struktury nie posiada.
Inaczej méwige, w ,romanzo breve” szkicowos¢ jest strukturg zasad-
niczg i wybiega ona ku strukturze powiesciowej.

Jesli szkic powieSciowy w rozumieniu Eugeniusza Kucharskiego
zawieral elementy poréwnywalne do przyjetej struktury powiesci
z przelomu XIX i XX w., to analogicznie mozna rozpatrywaé ,romanzi
brevi” (i ,racconti lunghi” o strukturze zblizonej do ,romanzi brevi”)
w odniesieniu do powieéci wspolczesnej, charakteryzujacej sie wiekszym
rozluznieniem struktury, bardziej zréznicowanymi proporcjami w sto-
sowaniu elementéw na nig sie skladajacych. Zmieniwszy wiec struktu-
re w stosunku do powiesci tradycyjnej, powie§¢ wspdlczesna zmienila
takze strukture w swoich czgstkach.

¥ Dane te odiworzono na podstawie notatek profesora Uniwersytetu Wroctaw-
skiego Jana Trzynadlowskiego z cyklu wykladéw prof. Kucharskiego w Uniwer-
sytecie Lwowskim w latach 1937/38 oraz 1938/39; tytul wykladéw: Powie$é i no-
wela. Geneza i rozwdj form powiesciowych. Typowe cechy szkicu powieSciowego
prof. Kucharski analizowal gléwnie na przykltadzie utworu W. Sieroszew-
skiego pt. Risziau.

8 — Zagadnienia Redzajow Literackich, t. X, z. 2
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FORME MEDIE DELLA NARRATIVA
+~ROMANZI BREVI” E ,RACCONTI LUNGHI"

RIASSUNTO

Nella letteratura italiana incontriamo spesso una terminologia raramente
presente in altre letterature. Si tratta dei termini ,romanzi brevi” e ,racconti
lunghi” che figurano non soltanto nelle bibliografie, ma anche come titoli
e sottotitoli di molti libri (per esempio Romanzi brevi di Alberto Moravia, Cinque
romanzi brevi di Natalia Ginzburg).

L’uso di questi termini da parte di scrittori e soprattutto di critici suscita
IPimpressione che si tratti di una terminologia non ben definita e discutibile.
Persino gli autori ed i critici sono spesso incerti nel servirsi di tali termini.

Nei saggi letterari non troviamo che di rado tentativi per definire i tratti
specifici dei ,romanzi brevi” e dei ,racconti lunghi”. Alberto Moravia, autore
anche di ,romanzi brevi”, scrisse un articolo per stabilire la differenza tra il ro-
manzo ed il racconto. In quest’articolo 'autore usa i criteri assai inferessanti per
la classificazione dei generi letterari. La base della differenziazione, secondo
Moravia, sara non la struttura dell'opera, intesa come organizzazione interna
dell’opera, ma il contenuto, o meglio quell’elemento del contenuto che lo scrit-
tore italiano definisse ,ideologia”. Appunto l'ideologia & il fenomeno che ,fa
di un romanzo un romanzo”, Nel racconto, invece, i personaggi non sono ideolo-
gici o sono visti di scorcio. Sembra strano che in questa teoria dei generi della
narrativa Moravia non ricorre mai al termine ,romanzo breve”, ma a quello
di ,racconto lungo”, determinando cosi un genere che non si trova nella sua
opera,

Ci sembra che il critero ideologico non possa essere considerato come
principio di classificazione dei generi letterari, perché il contenuto ideologico
caratterizza diversi generi letterari, non tutti appartenenti alla narrativa.

Leone Piccioni ha consacrato tutto un libro (La narrativa italiana tra ro-
manzi e racconti) per dimostrare l'esistenza di cid che chiama ,narrativa breve”
e ,narrativa lunga”. La ,narrativa lunga”, secondo Piccioni, é fondata su una
sistemazione di durata, mentre la dimensione della ,narrativa breve” & quella
dell’avventura lirica. In altre parole, la ,narrativa lunga” & rivolta orizzontalmente
e concerne le invenzioni sulla materia, invece la ,narrativa breve” svolgendosi
in direzione verticale, concerne le immagini del linguaggio. Praticamente la di-
rezione orizzontale riflette il modo di narrare ottocentesco, quella verticale — la
letteratura dell’avanguardia europea. Dunque il Piccioni non analizza il problema
della narrativa lunga e breve come problema della ,genologia” (la parte della
teoria letteraria che si occupa dei generi letterari), ma come problema di com-
posizione e di stile,

Nella critica italiana esistono anche altri tentativi di determinare la natura
dei ,romanzi brevi”: Giacomo Debenedetti e Alberto Limentani li considerano
come ,romanzi di una crisi”, e secondo Euralio De Michelis, la distinzione tra
il romanzo (,romanzo lungo”) e il ,romanzo breve” consiste nell’ampiezza del-
l'intreccio.

Le forme narrative intermedie fra racconto e romanzo non sono spesso esami-
nate e questo non soltanto nei paesi come Francia e Italia, dove i problemi
dei generi letterari non appartengono agli elementi piu importanti dell’analisi
di una opera letteraria, Nei manuali polacchi (Poetyka opisowa — La poetica
descriptiva di M. R. Mayenowa, Zarys teorii literatury — Compendio della teoria
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letteraria di Glowinski e altri) la classificazione dei generi della narrativa dipende
dalla dimensione dell’'opera o dall’ampiezza dell’intreccio. I1 noto teorico della
letteratura Henryk Markiewicz considera la natura delle forme narrative anche
in funzione della dimensione, ma richiama pero l'attenzione sul fatto che nella
letteratura polacca non esiste un termine per determinare le forme ,medie”
(cioe intermedie tra romanzo e racconto), corrispondente al termine russo ,,po-
vest”, Tuttavia la definizione delle forme narrative medie formulata dal teorico
russo Timofieiev é fondata su altri principi. Lo studioso russo considera come
critero di classificazione il periodo della vita dell’eroe presentato nella opera.

Nel periodo fra le due guerre lo studioso polacco Eugeniusz Kucharski, dis-
cutendo delle opere che superano la struttura della novella, propose due termini:
1. ,szkic powieSciowy” (schizzo di romanzo) — quando soltanto alcune parti
o componenti della struttura del romanzo sono schizzate ma non sviluppate
interamente, e 2. ,fragment powieSciowy” (frammento di romanzo) — quando
il quadro generale dell'opera é interamente sviluppato ma concepito come un
frammento di una entitd immaginata. Dunque nella determinazione dei generi
narrativi, secondo Kucharski, non decidono i tratti esterni, ma la forma interna
dell’organizzazione dell’opera (ossia la struttura) e i suoi elementi pit importan-
ti — il sistema delle trame e dei motivi.

L’analisi di diversi ,romanzi brevi” e ,racconti lunghi” dimostra che la
maggioranza di essi supera la struttura tradizionale della novella o del racconto
(come genere narrativo ben distinto) ma non ha tutti gli elementi della struttura
tradizionale del romanzo. I ,romanzi brevi” e ,racconti lunghi” ammettono
innumerevoli combinazioni, che in dipendenza dai valori sociali e morali, dai
soggetti, dalla drammaticita, possono svilupparsi in una direzione determinata:
situazione esterna, introspezione, conflitto inasprito, commenti continui e nume-
rosi, caratterizzazione per mezzo dell’azione. Lo sviluppo delle diverse componenti
e il loro collocamento pit uniforme avvicinerebbe questa forma letteraria al
romanzo. Dunque i ,romanzi brevi” e i ,racconti lunghi” (nei quali prevalgono
le componenti della struttura del romanzo) costituiscono una forma moderna
dello ,,schizzo di romanzo”.

Se lo ,schizzo” analizzato dal Kucharski aveva componenti comparabili alla
struttura del romanzo tra la fine dell’Ottocento e i primi del Novecento, analo-
galmente i ,romanzi brevi” o ,racconti lunghi” possono esser analizzati in rela-
zione al romanzo moderno, che & caratterizzato da una struttura piu libera
e dalla mancanza di proporzione tra le varie componenti. E per concludere: in
analogia con il romanzo moderno anche le forme narrative medie hanno modi-
ficato la loro struttura.

Jézef Heistein



