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DO, SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Jest zjawiskiem charakterystycznym dla pewnych literatur narodo-
wyech, ze pewien gatunek literacki bywa w ich historii lub w pewnym
okregie ich historii reprezentowany w sposob bogatszy niz gdzie indziej.
Tlem takiego bogactwa i obfitodei jest zwykle stan spoleczenstwa i jego
kultury. One wplywaja na rozwdj i popularno§é pewnego gatunku jako
tego, ktory najlepiej wyraza problemy i potrzeby spoleczne. Biezacy ze-
staw hasel ilustruje gatunki wyrosle na gruncie kultury francuskiej,
a wziete z liryki, epiki i dramatycznego dialogu. Oezywidcie ich mocne
zespolenie z jedna kultura narodowsa nie przeszkodzilo przejeciu ich do
innych literatur w miare¢ potrzeb wynikajacych z warunkow lokalnych.

CHANSON albo CHANSON COUR-
TOISE: (franc. piefii, piedi dworska).
Narody celtyckie, obdarzone bujng, twér-
¢zg 1 subtelng wyobraznia, Zywym i po-
budliwym temperamentem i duZym po-
czuciem rytmicznej harmonii, dawaly
od niepamietnych czaséw lotny i arty-
Biyczny wyraz swyeh uezué i namigtnosei
W piesniach zespolonyech =z muzyka.
Cieszgey sig wielkim autorytetem galicey
bardowie (bardes, bardi), poeci i pieéniarze
wystgpowali publieznie podezas wuezt
i wéréd wojennego tumultu, épiewajgc
piedni na czedé bogéw i opiewajac wojenne
czyny bohaterdéw przy akompaniamencie
liry zwanej chrotta. Podezas uezt i ban-
kietéw épiewali réwniez wesole i saty-
ryczne piedni. I tak w IT w. p.n.e. na ban-
kiecie wydanym przez kréla Arwenow
Luerniosa bard popisywal sie nie tylko
dpiewami, ale i improwizacjami. Gdy
W r. 122 konsul Cheins Domitius spotkat
8i¢ podezas marszu w kierunku Rodanu
z poselstwem kréla Arwendéw Bituitosa,
z orszaku poselstwa wyszedl na jego
spotkanie bard, $piewajac piesh po-
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chwalng na czesé Bituitosa i jego amba-
sadora. W tym i pdiniejszym czasie
irlandzey filid byli nie tylko poetami
i piedniarzami, ale réwniez nosicielami
i straznikami narodowych tradyeji. Na
obszarze Galii i Francji pieén ludowa,
kontynuujgea dawne tradyecje, kwitnela
ciggle, doskonalila sie i rozwijala samo-
dzielnie, ulegajac coraz to nowym prze-
mianom i przeobrazeniom. Zywe i roz-
pasane tance ludowe, zabraniane surowo
przez sobory koscielne od VI do IX w.,
musialy byé na pewno wykonywane
przy wtorze wesolych i swawolnych
pieéni, $piewanych na czesé milosei.
Od VIII w. powtarzaly si¢ réwniez dodé
czeste wzmianki o §piewaniu piesni
satyryeznyeh, odmieszajaeych pewne o-
gobistodei. Nie przytaczano jednak zad-
nych przykladéw. Nie zachowaly sig
rowniez piesni, jakie mlode dziewczeta
gpiewaly do tafica w X i XI w. Dalekie
echa tych pierwotnych pieéni liryeznyeh,
mowigeyeh eiagle o milodei i o towarzy-
szgeyeh jej okolicznosciach, przetrwaly
do dnia dzisiejszego tylko we fragmentach



chanson

120

pieéni ludowej. Z tej wickowej tradyeji,
z tych tendeneji ludéw zamieszkujgeych
obgzary Francji rozwinely sie mniej
lub wiecej samodzielnie i przybraly
w XI w. literackie formy pierwsze
pieéni z ustalong metryks i z towarzy-
szgeymi im melodiami muzycznymi. Piedn
Poludnia, rozwijajaca sig w specjal-
nych warunkach i majgca wzory w poezji
arabskiej, nastroila si¢ od samego po-
czatku na tony liryezne (zob. camso),
podezas gdy piesi Pdéhocy, powstajgca
w calkiem innych okolicznofciach, przy-
brala nute epiczna (chanson de geste).
W XII w. piesni ludowe, rozbrzmiewa-
jace bez watpienia na wszystkich obsza-
rach Franecji, spotykaly sie wszedzie
w wiekszych ofrodkach zycia kulturalne-
go z kunsztownymi formami piegni be-
dacych dzielem prowansalskich truba-
duréw i francuskich truweréw. Od polowy
XITI w. piesni francuskie krzyzowaly sie
7z piesniami prowansalskimi bioraeymi
niemal wszedzie gére. Ohok powaznej
epiczne] chanson de geste rozliczne stare
i nowe rodzaje piesni rozbrzmiewaly
wiwezas po dworach i miastach: chanson
de geste (albo de loile), chanson de croisade,
chanson de mal maride, aube, rotruange,
estrabot, serventois, lai, rondet, ballette,
descort. Wér6éd tyeh gatunkéw chanson
courtoise, czyli piesn dworska zrodzona
%z prowansalskiej ecanso, wysunela sie
na czolo Owezesne] poezji liryeznej.

Starofrancuska chanson courtoise,
nazywana tez krotko chanson (z lac.
cantio, -onem; st. prow. camso, schanso,
canzone; hiszp. eanzon), byla bezpodred-
nim odbiciem prowansalskiej ecanso i sta-
la sie naczelnym rodzajem poezji li-
rycznej w drugiej polowie XII i w ciagu
XIIT w. Wsrod przeszlo 2100 utwordw
liryeznych, zachowanyeh z tego okresu,
piedni dworskie stanowig najbogatszy
dzial. Wigkszo§é z nich jest bezpodrednim
wyrazem nasladownietwa liryki prowan-
salskiej zapoezgtkowanego w pédlnoenej
. Franeji okolo r. 1150 najpierw pod
wplywem moznych protektorow, zwo-
lennikéw pradéw poludniowyceh, jak Geof-
froi de Bretagne, Thibaut de Blois,
Philippe de Flandre, Henri de Bar,
Othon de Bourgogne. Juz druga wyprawa

krzyzowa (1147 —1149), w ktdérej bralo
udzial réwniez wielu trubaduréw, mu-
siala zadzierzgnaé moene wezly z rycer-
stwem poludniowym i ustanowié kortakt
duchowy na Wschodzie, w Ziemi Swietej,
miedzy Flandria a Prowansja, miedzy
Lotaryngia a Langwedocja. Poezja pro-
wansalska, stawszy sie rewelacja dla
Francuzow, czarowala ich swa tredeig
i formg. Trubadurowie niesli swa sztuke
do odleglych poélnoenyeh prowineji,
a fruwerowie kierowali sig na Poludnie,
aby tam szukaé nowych wzoréw i nowego
natehnienia. Jednak decydujgea role
W szerzenin nowych pradéw mial ode-
gra¢ dopiero dwor krélewski, arbiter
smaku i elegancji. Z Alienor d’Aquitaine,
wnuczka najstarszego trubadura Guil-
laume IX de Poitiers, ktéra w r. 1137 po-
slubila Ludwika VII, weszli trubaduro-
wie do poélmoenyeh prowineji, aby pro-
pagowacé tam kunsztowne formy swej
poezji. Nastepnie obie jej corki — Maria,
ktéra poslubila Henryka I de Champagne,
i Aelis, ktéra poslubita Thibaut de Blois —
przyezynily sie bezposrednio do szyb-
kiego szerzenia sig wplywéw prowansal-
skich w p6lnoenej Francji. Dwory w Reims
i Blois stawaly sie wraz z dworem
Paryza ogniskami poezji dworskiej. Maria
de Champagne godeila na swym dworze
trubadura Ricaut de Barbezieux, ktéry
zaprawial do poetyekiej kariery mlodego
Gace Brule’a i dawal wskazowki truwe-
rowi Chrétienowi de Troyes, piszgcemu
swoj Roman de la charette (okolo r. 1170),
pierwsze dzielo natchnione koncepeja
milosei dworskiej. Rownoezednie Thibaut
de Blois darzyl swa protekeja Gace
Brule’a i Gautiera d’Arras. Conon de
Béthune spiewal swe pieéni na dworze
Ludwika VII w obecnodei krélowej,
Marii de Champagne i przyszlego Filipa
Augusta. W tyeh okolicznodeiach formo-
wala sie pierwsza generacja truwerdw
(1150 —1190) piszgeyeh pieéni dworskie
pod bezposrednim wplywem prowansal-
skiej liryki: Chrétien de Troyes, Gace
Brule, Conon de Béthune, Blondel de
Nesle, Gautier de Dargies, Gautier d’Es-
pinau, Chatelain de Couci. W nastepnym
okresie, podezas czwartej wyprawy krzy-
zowej (1202—1204) i wyprawy przeciw
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Albigensom (1209 —1213), kult piesni
dworskiej osiagnal szezyt. Jej tworey
rekrutujgcy sie z wyzszych sfer, pocho-
dzili ze wszystkich stron obszaru jezyka
francuskiego (la langue d’eil: Guillaume
de Ferriéres, Aubouin de Sézanne, Richard
de Semili, Roger d’Andeli, Amauri de
Graon, Thibaut de Blaison). W trzecim
okresie (1230 —1280) nie stabngee zamilo-
wanie do pieéni dworskiej przenioslo sig
réowniez na zamozne mieszezanstwo pol-
noenych miast. Obok wybifnych osobis-
tosei, jak Jean de Brienne, krél Jerozoli-
my, Hugues X de Lusignan, hrabia
de la Marche, Pierre Mauelere, ksigze
Bretanii, Thibaut IV de Champagne,
Thibaut II, hrabia de Bar, Henri III,
ksigze de Brabant, Charles d’Anjou,
kr6l Syeylii, Philippe de Nanteuil, wy-
stapili juz w roli truweréw liczni przed-
stawiciele mieszezanstwa Pikardii, Artois
i Flandrii. W ten spos6b poezja dworska
zajadéniala ostatnimi blaskami swego roz-
kwitu w Arras, gdzie byla reprezentowana
przez poetéw o réznych talentach, jak
Jacques Bretel i Adam de la Halle,
aby zgasngé nagle okolo 1280 r.
Starofrancuska chanson, podobnie
jak staroprowansalska ecanso, stala gig
dla dredniowieeznej Francji tym, czym
byla oda dla starozytnosei, najkunsztow-
niejszym i najdoskonalszym rodzajem
liryeznym. Na ogél w dredniowiecznej
koncepeji piedn pojmowana jako naj-
szlachetniejszy wyraz milodei, zostala
wyniesiona na naeczelne miejsce jako
jedyne dzielo zaslugujace w pelni na
tworezy wysilek artysty i jako jedyny
tytul do stawy u potomnych. Czolowym
wyrazicielem tej opinii byt Dante, ktéry
mienige pieéni najszlachetniejszym ga-
tunkiem, stwierdzal, ze przechowywano
je wszedzie z najwickszg pieczolowilodein
i Ze zajmowaly pierwsze miejsce w wielu
‘rekopisach (De Vulg. Elog., 1T 3). Ton
piesni byl zawsze podniosly. Nie bylo
miejsea dla satyry i ,brzydkich wyrazéw”
w tiym gatunku podwigeconym wylacznie
_miloei,. Kunsztowna forma starofran-
cugkiej chanson bywa najezedcie] mniej
lub wiecej bezpogrednim odbiciem for-
my prowansalskiej canso, dostrojonej
zawsze do specjalnej melodii muzycznej.

Jednak tu i 6wdzie spotyka sie réwniez
pewne odehylenia; zwrotki nie 83 zazwy-
czaj wigzane tozsamoseia rymoéw i nowe
kombinacje stroficzne nie mnaleza tam
weale do rzadkodei. Ogélnie przyjeta
zasada, ze kazda piesn winna posiadaé
wlasna forme metryczng i wlasng orygi-
nalng melodie muzyczng, prowadzila
do uzywania réinych rodzajow rymow
i do ich zmiennych kombinacji. Piesni
dworskie lieza po 5, 6 lub nawet po 7
tréjdzielnych strof (2 — 2 — 1, 2 — 2 —
2,2 — 2 — 3) powigzanych tymi samymi
rymami, ktore laeza ze soba najezesciej
dwie zwrotki (coblas doblas), a rzadzie]
wszystkie zwrotki (coblas wumissonas).
Zamieszezona na koneu piesni krotsza
zwrotka (emvoi, prow. fornada) zgadza
sie miarg wiersza i rymami z koficows
czedeig poprzedniej zwrotki. W budowie
zwrotek obowigzuje wszedzie tréjdziel-
noéé, ktéra polega na tym, Ze zwrotka
jest podzielona na trzy grupy wierszy,
z ktérych dwie pierwsze stosuja sie
gcisle do siebie w porzgdku prostym
(ab ab) lub odwréconym (ab ba), pod-
czas gdy trzecia jest asymetryczna.
Ta tréjdzielnodé (trypartyeja) zwrotek
odbija sie czesto ma formie wierszy,
rymowaniu i muzyce piesni.

("hanson, podobnie jak prowansalska
canso, ogranicza sig w frefei niemal wy-
lacznie do opiewania wszystkich mozli-
wyeh przejawéw milogei dworskiej, przes
co laczy sie niekiedy z piednig krzyzowa
(chanson de croisade). 7 tego powodu
dominuja tam niemal wszedzie oschlosé
i monotonia tredei i nastrojéw. Piesniom
dworskim, natchnionym wylgcznie mi-
lodcig, brak w rzeczywistodei ognia,
namietnej werwy i szerszego rozmachu.
Wymuszone, oschle i chlodne nastroje
thamia najezedeiej zywe i prawdziwe
uezueia. Zamiast ulegaé wzruszeniom
i dawaé upust namietnodciom, poeta
rozumuje, medrkuje i analizuje, tworzy
teorie milodei, rozwodzi sig nad jej
sr6dlem 1 nad jej skutkami. Pod tym
wzgledem pozostaje on oczywiscie w zgo-
dzie ze wspblezesng mu koncepeja mi-
lofei dworskiej, ktérej zasady wylozyl
szezegblowo mna  poezatku  XIIT  w.
Chapelain Andreas w traktacie De arle
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amandi et reprobatione amoris, tluma-
czonym dwa razy w ciggu XIII w.
na jezyk francuski. Najpierw jest to
miloéé nielegalna i dobrowolna, milosé
kobiety zameZnej — miloéé tajemna, po-
korna, ulegla i radujaca sieg nawef cier-
pieniem, milodé uszlachetniajaca 1 oswie-
cajaca. Jej wyznanie stanowi najistot-
niejszy punkt calego kodeksu milosnego.
Aby zasluzyé sobie na dobrowolny akt
laski ze strony swej damy, poeta-kocha-
nek winien dazyé stale do doskonalosei,
winien stawaé sie wzorem wszystkich
enot dworskich, ktérymi sg: dzielnosé,
szlachetnodé, umiar w slowach i ezynach,
szacunek dla wszystkich kobiet. Do tych
powinnoéci, regulujaeych cale jego po-
stepowanie, przylaczaja sie jeszcze obo-
wigzki okredlajace jego stosunek do wy-
branej damy, z ktérych najwazniejszymi
83 dyskrecja i cierpliwosé. Prawdziwa
milodé dworska moze istnieé i rozwijaé sie
tylko w najwiekszej tajemniey; kazde
zwierzenie moze staé sie jej profanacja.
Scista dyskrecja jest jeszcze tym konie-
czniejsza, Ze ze wszech stron ezyhaja
losengiers — ,pochlebey”,  ,plotkarze”,
Lobméwey”, ktérzy obgadywaniem 1 sze-
rzeniem plotek potrafia zabié kazdg
milodé. Réwniez cierpliwosé jest bardzo
wainym nakazem; kochanek winien pod-
daé sie élepo 1 biernie prébie i oczekiwaé
przyjemnodei z niema i pelng szacunku
Tezygnacjga; nie moze wyznawaé swej
milodei, ani tei dopraszaé sie czego-
kolwiek. Ale to jeszeze mie znaczy, Ze
miloéé ma byé zawsze platoniczna;
o nagrode nie wolno prosié, ale zawsze
mozna sie jej spodziewaé. Wszystkie
obowigzki musza byé wykonywane we-
diug drobiazgowo ustalonego ceremo-
nialu, gdyz milodé jest nie tylko enota,
ale takze specjalng sztuka i naukg
o skomplikowanych i subfelnych regu-
lach. W tak pojetej milodei nie ma nic
fatalnego; poeta wybiera sobie swobodnie
dame, powodujge signie tylko jej pieknem,
ale takze =zaletami serca i umyslu.
Jedli wybrana dama okaZe sie niegodna
jego kultu, nie zawaha si¢ on ani na chwi-
le, aby zwréecié sie z podobnym uwiel-
bieniem do innej. Ta konecepeja milodei,
ubdstwiajaca namietnosé i nakazujgea

bierng i bezwarunkows rezygnacje, cza-
rowala umysly przez frzy wieki, dajac
natchnienie takim poetom, jak Walter
von der Vogelweide, Dante i Petrarea.
W praktyce ta bardziej filozofiezna niz
poetyczna dokiryna ograniczata bardzo
pole nafchnienia, wykluczajac z gory
kazde Zzywsze 1 spontaniczne uczucie
oraz wszelkie aluzje do konkretnych
faktéw, do drobnyeh incydentéw, two-
rzacyeh historie namietnogei. Uwielbiana
dama jest zawsze najpiekniejsza, najmil-
sza 1 najmadrzejsza ze wszystkich kobiet,
jest szezytem wszelkich doskonalodei,
jest skostnialg abstrakeja, istota nieczuly
na cierpienia, udreki i prosby wielbicieli.
Nie bylo truwera, ktéry by nie znal
obowigzujacej teorii milodei, ktéry by
nie krasil swego stylu abstrakeyjnymi
lamigléwkami, majgeymi odzwierciedlaé
subtelnodei i delikatnodé mysli. Pomimo
to niektérzy z mnich potrafia jeszeze
zdobyé sie na prostszy, szczerszy i na-
iwniejszy wyraz uczué. Uwidacznia sie
to szezegdlnie w szeregu anonimowych
utwordéw nalezaeych do okresu poprze-
dzajgcego klasyeznych truwerdow. Row-
niez niektérzy z pdzniejszych truwerdw
nie wahaja sie opisywaé konkretnych
wdziekéw, budzacyeh plomienie w ich
sercach: ,Kocham  mnajpowabniejsza
dame... Bielsza jest od sniegu, rumiana
jak roza... Glowke ma jasng, mienigce sig
oczka i rozkoszng buzig, cialo do pieszezo-
ty. piers bieluterika... I malutks nézke...”
(Richard de Semili). Na ogdl jednak nie
przywiazywano wowcezas wieksze] wagi
do wazruszajgeyeh wylewow milosnych
uczué ;i podnoszono do rzedu daziel
klasycznych takie utwory, w ktorych
dialektyka tluomila wazruszenie. Gautier
d'Espinaun, Blondel de Nesle, Gautier
de Dargies, Gace Brule, ktéryeh piesni
zajmuja w wiekszosei zbioréw honorowe
miejsce obok piesni Thibaut de Champa-
gne, staraja sie ujaé w najmniejsze]
liczbie wierszy mozliwie najwiekszg ilosé
idei i oklepanyeh komunaldw, znajdujge
szezeghlng przyjemnosé w naprowadza-
nin idei na nowe drogi, w ich unicestwia-
nin i odnawianiu. Pierwszy przyklad
operowania tego rodzaju subtelnodciami
dal juz w Prowansji Folquet de Marseille.
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Jego nasladowea Gautier de Dargies
nazywa z tego powodu swaj styl ,moenym
i ciezarnym”. W ostatecznodci ten typ
kunsztownej piesni, w ktorej konwencjo-
nalna psychologia zastepuje prawdziwe
uczueia, rozwinal sie i zdobyl powodzenie

dzieki skomplikowanym 1 misternym
formom kompozyeji. Te pedantyezne
tendencje, tlumigece osobiste uezueia

i ograniczajace indywidualnosé tworey,
okazaly sie bardzo szkodliwe dla orygi-
nalnogei poetdéw, ktérych utwory stawaly
gig ezesto monotonnymi i szablonowymi
recytacjami. To nie zakochani opiewaja
swoje udreki i nadzieje, ale rezonerzy
powtarzaja stale te same argumenty.
Jednak w ciggu 150 lat nie zawsze tak
bylo, gdyz niektérzy z truwerdw, gdy
przyjrzymy sie im z bliska, odslaniajg
nam tu i 6wdzie dosyé wyraznie fizjono-
mie¢ duchowg. I tak Chatelain de Couei
potrafi zdobyé sie niekiedy na silng
okspresje uezué, Conon de Béthune daje
czesto upust gwaltownemu temperamen-
towi, Moniot d’Arras wyréznia si¢ plyn-
noseig stylu i ezarem opiséw, Thibaut
de Champagne — delikatnym i prawie
niewiedeim wdziekiem, Richart de Fourni-
val uszezypliwa poufalodeiag i doweipna
ironig. Inni wreszeie, jak Gillebert de
Berneville, Antrieu Contredi, Adam de
la Halle, doskonalym opanowaniem wer-
syfikacji i stylu.

Oprocz réznicy temperamentéw, ta-
lentu i uzdolniefi truwerowie réznia sie
miedzy soba takze pogladami, horyzon-
tami myéli, doborem réznych tematéw
i stopniem plodnoéei. Z 6 piedni przy-
pisywanyeh Chrétienowi de Troyes w o-
stateeznodei tylko 2 zostaly uznane za au-
tentyezne. Piedi Amors tancon et bataille
Verson champion a prise (,Amor wytoczyl
8por o bitwe swemu zapaénikowi”) jest
Wwzorem piesni dworskiej i wyraza idee,
ze tylko ten, kto jest dworny i madry,
moze nauezyé sig kochania. Tresdé pieéni
przedstawiona jest jako alegoria: Amor
W postaci rycerza walezy z poeta. Jezeli
dama nie podpieszy poecie z pomoea,
to wojna, w ktérej] on tak dzielnie
i wytrwale sie trzyma, bedzie trwad
diugo. Uklad piesni, przejety bezpoéred-
nio z prowansalskiej liryki, opiera sie

na zwrotkach tréjdzielnych (coblas doblas)
i na rymach przeplatanych (ab ab, ba ba).
Utwor konezy sie lornadg. Druga piesi
D'amor qui m'a tolu a moi zawiera
aluzje do podania o Tristanie. Gace
Brule, szlacheic szampanski, w swych
90 piedniach trzyma sie na og6l tematoéw
dworskich. Gautier d’Espinau w piesniach
skomponowanych przed i po f{rzeciej
wyprawie krzyzowej skarzy sie raz po raz
na srogosé swej damy i zapewnia ja
ustawieznie o swej niezlomnej milodei.
Jednak daje sobie z tymi klopotami
rade, bo gdy tylko mysli o jej figlarnych
oczkach i jej slodkim spojrzeniu, zaraz
jego udreki i troski przemieniaja sie
w radosne nastroje. Chatelain de Coueci,
zmarly podezas czwarte] wyprawy krzy-
zowej (1203), pozostawil 15 lekkich
i pelnych wdzieku piesni, spoéréd ktérych
wyroznia sie szezegélnym czarem In

nouveauxr tans et mais violete (,Nowy
czas 1 maj, i fiolek, i stowiki cheé épiewa-
nia we mnie budza”). W tym radosnym
nastroju pragnie te, co zawladnela jego
gercem i my§lami, ,ujaé choéby raz jeden
nagutka w swoje ramiona, Nim za morze
wyjedzie”. Blondel de Nesle #ali sig w 9
pieéniach na zatwardzialodé serca swej
damy, aby opiewaé w jednej z mnich
zdobyeie pierwszego pocalunkun. Conon
de Béthune z Arras (zm. 1219), kiéry
juz okolo 1180 r. wystepowal jako poeta
na dworze krolewskim i ktory brat
udzial w trzeciej wyprawie krzyzowej,
pozostawil 8 piedni dworskich i 2 piesni
krzyzowe. W swych pierwszych pieéniach
milosnyeh jest bardzo nie§mialy i w Zaden
sposob nie moze zdobyé sie na wyznanie
milodei. Potem ofémiela sie jednak prosié
o wzajemnosé, a w 4 ostatnich pieSniach
wyrzuca juz swej damie wiarolomstwo,
ktérego miala podobno dopuseié sie
podezas jego pobytu na Wschodzie w cza-
sie trzecie] wyprawy krzyzowej. Glowny
przedstawiciel liryki XIII w., Thibaut IV
de Champagne (1201 —1253), od 1234 r.
krél Nawarry, napisal okolo 80 pieéni,
z ktérych jedna byla dwukrotnie eytowa-
na przez Dantego. Nie wymienia nigdzie
gwej damy (Aducuns i a qui me suelent
blamer Quant je ne dis a cui je suis amis,
Mais ja, Dame, ne saura mon penser
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Nus, qui soit nes, fors vous cui ja le dis),
przypuszeza sie, ze byla niag Blanka
Kastylska, matka Ludwika Swietego.
Thibaut de Champagne odznacza sig
zyw4 1 subtelng wyobraznia i przewyzsza
innych mistrzowskim opanowaniem swej
sztuki. Zdobywa sie czesto na oryginalne
formy ekspresji i na rozmaite ozdoby
stylistyczne; posluguje sie w szerokim
zakresie alegoriami, metaforami i po-
réwnaniami. Biorae asumpt z bestiaires
(zob.) poréwnywa na przyklad siebie
do jednorozea: Ainsi com lunicorne su
Qui s’esbahil en regardant, Quant la pucelle
va mirant... Obdarzony zywa intuicja,
jest w kazdym wypadku zdolny do praw-
dziwego wuezueia i potrafi na réine
sposoby urozmaicaé forme pieéni. Nale-
zaey do tej samej generacji Hugues
de Lusignan, autor dwdeh piesni, poréw-
nuje w jednej z nich swg dame do rubinu,
ktéry przyémiewa swym blaskiem wszy-
stkie inne szlachetne kamienie. W innej
opowiada, ze gdy po raz pierwszy ja
zobaczyl, z oslupienia zapomniat ja
pozdrowié. W pierwszej polowie XIIT w.
na szezegolng uwage zasluguje jeszeze
Colin Muset, ktéry skomponowal tuzin
rdznego rodzaju piedni o dodé oryginalnym
zabarwieniu. Okolo polowy XIII w. wy-
rozniali sig spoéréd innyeh jako autorzy
piesni Robert de Bloi i Rutebeuf, z kto-
rych ostatni ozywial swoje piedni orygi-
nalng nuta osobista. W drugiej polowie
XIII w. wysungt si¢ na czolo Adam
de la Halle szezegdlnie jako kompozytor
chansons, motets i rondeauz.

7 piesnia dworska laczy sie dosé
gcidle piesn krzyzowa (chanson de croisade),
WNO0SZ4Cca pewne urozmaicenie 1 zmiane
nastrojow do monotonnej na ogdl at-
mosfery milodei dworskiej. Anonimowa
pieén, odnoszgca sie do wyprawy z 1189 .,
wyréinia si¢ prawdziwym religijnym
i bojowym tehnieniem. Podobne nastroje
ozywiaja dwie piedni Conona de Béthune
wyrazajace bl z powodu rozstania sig
z ukochang. Piesn Ahi, Amours! com
dure departie sklada sie z 6 coblas doblas

z envei. W drugiej piesni moéwi on
o damie, ,ktéra go zdradzila, wyslawszy
go przedtem do Syrii”. Ryszard Lwie
Serce (zm. 1199) w swej pieéni Ja nus

homs pris ne diral sa raison, napisanej
podezas uwiezienia w Niemozech (1192 —
1194), nie moéwi weale o milodei, ale
czyni gorzkie wyrzuty swoim przyjacio-
tom, Ze zapommieli 0 nim wszyscy i ze
nie czynia Zadnych staran, aby go wy-
kupié z niewoli. Inne pieéni krzyzZzowe
zblizaja sie swymi mastrojami do pieéni
milosnyech. I tak piesn Chatelaina de
Couei A vos, amant, plus qu'a nule autre
gent jest przepojona od poezatku do kon-
ca melancholijng slodyeza. Szereg z nich
powtarza tylko wydwiechtane komunaly
i oklepane banaly. Niektore wreszeie
8q ciekawymi dokumentami historyczny-
mi, nie posiadajaeymi jednak wiekszej
wartodei literackiej: piedni nieznanego
autora o bitwie pod Taillebourg, piesi
Philippe’a de Nanteuil i jednego z jego
towarzyszy o klesce armii chrzescijari-
skiej, piesn Thibaut IT de Bar o swej
niewoli po bitwie pod Walcheren (1250).
Réwniez i satyra przenika czasami do
tyeh utworéw (Conon de Béthune, Phi-
lippe de Champagne). Jednakie satyra
osobista zjawia sie na ogdél rzadko
w piesniach truweréw i nigdzie nie
wystepuje w tak ostrej formie jak
u trubaduréw — Bertranda de Born,
Guilhema Figueira i Peire’a Cardenala.
Tu i 6wdzie atakuje ona takie kobiety
i milosé. Ta odmiana satyry krytykujgca
milogé lub raczej dworskie teorie miloéei
stworzyla nawet specjalny rodzaj, sotte
chanson contre Amowr. W koneu kunszto-
wna forma piesni dworskie] stala sie
wzorem dla piesni religijnych uklada-
nych na eczesé Matki Boskiej. W tym
nowym rodzaju zaslynal w pierwszej
polowie XIII w. Gautier de Coinei,
ktéry pozostawil po sobie okolo 80 piesni
religijnych.

Zywe i powszechne zamilowanie do
poezji dworskiej urwalo sig nagle i zni-
knelo bezpowrotnie pod koniee XIIT w.
Po r. 1290 nikt juz nie tworzyl piesni
dworskich, a okolo polowy XIII w. za-
przestano mnawet je kopiowaé. Slawa
truweréw Chrétiena de Troyes, Gace
Brule’a, Chatelaina de Couei, Thibauta
de Champagne zostala przyémiona slawg
Guillaume’'a de Machaut i jego uecznia
Eustache Deschampsa, Ideal poezji li-
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rycznej zmienil sie zupelnie; dawne ro-
dzaje poetyckie ustapily nowym, w kto-
rych nie pozostal zaden £lad dawnej
teorii milodei dworskiej. Wazedzie wziely
gore tendencje moralne i dydaktyezne.
Mniej skomplikowana i ustalona forma
nowyeh rodzajow zwiazala sie w wielu
wypadkach jeszeze mocniej z muzyky.
Formy pieéni dworskiej ukazaly sig
wsazedzie w  swej tradyeyjnej formie
ludowej i w doskonalaeej i zmieniajacej
sie formie artystycznej. Alain Chartier,
Charles d’Orléans, F. Villon, C. Marot,
Mellin de Saint-Gelais, Pierre de Ronsard,
Remi Belleau — prébowali coraz to no-
wyeh form metryeznych, prostych, na-
iwnyeh, mniej lub bardziej skomplikowa-
nych. W XIX w. Pierre-Jean Béranger
zdobyl dla swych pieéni zywiolowa wprost
popularnodé wéréd szerokich mas lu-
dowych. Nie bylo i nie ma poezji bez pies-
ni. Réwniez nowozytna poezja, czerpigca
nierzadko natchnienie z dawnyeh i ludo-
wyeh piesni, tworzy bez przerwy coraz
to nowe w ustawicznej pogoni za nowymi
formami rytmicznymi,
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CHANSON DE CROISADE, pieén
KRZYZOWA: zob. CHANSON

DIALOG ZMARLYCH: (franc. dia-
logue des morts, ang. dialogue of the dead,
niem. Dialog der Toten lub Gesprdich der
Toten). Jedng z odmian gatunku dialogu
jako samoistnej formy literackiej stanowi
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dialog zmartych. Jego poetyka, podobnie
jak w wypadku kazdego dialogu, zasadza
sieg na podawanin replik oséb wystepuja-
eych w utworze; wypowiedzi charakfery-
zuja sie polaryzacja miedzy ,ja” 1 ,ty”,
co podkredlone zostaje przez weigsz zmie-
niajgee sie role moéwiacego i stuchajgcego.
Dialog zmarlych odznacza sie wszakie
gwoistymi cechami; rdznia go one od innyeh
typow dialogu i 84 uwarunkowane miej-
secem, na ktorym toczy sie rozmowa.
Scena sa mitologiczne Pola Elizejskie —
siedziba zmartych. Ta kraina cieni staje
gig umownym miejscem, gdzie wezyscy
83 sobie réwni (motyw zréwnania bywa
w dialogu zmarlych wyraZnie zaznaczony)
i wyizolowani ze §wiata zywych. Sytuacja
taka pozwala rozméweom wypowiadaé
sie w sposéb bardziej obiektywny: wy-
zbyeie .sie ambiecji, nadziei i pragnien
sklania ich do krytyeznego spojrzenia
na wlasne i cudze czyny oraz na wydarze-
nia minione, do skupienia sie w toezonych
debatach na sprawach podstawowych
i zasadniczych, co nie oznacza jednak,
iz oceniaja oni przeszlodé w_ sposéb
calkowicie beznamigtny i bez osobistego
zaangazowania.

Wrybér miejsca determinuje wybor
bohateréw: na Polach Elizejskich spoty-
kaja sig i1 rozmawiajg z sobg zazwyczaj
ludzie (dwie, ezasem trzy, rzadko wigksza
liczba osdéb) pochodzacy z rdznych epok
i krajow, ktorzy za #ycia nigdy mnie
mogli sie zetknaé. Sa to przewaznie
postacie noszace slawne nazwiska utrwa-
lone w historii polityeznej i spolecznej,
w dziejach kultury i eywilizacji oraz
w anegdocie. Niekiedy do dialogéw ,eli-
zejskich” wprowadzano réwnies postacie
mitologiezne — przewaznie Charona lub
Merkurego. Pomyst laczenia w jednym
utworze postaci wywodzaeych gie z rdz-
nych ezasow i kregéw kulturowych
oparty jest na przekonaniu (zakorzenio-
nym w mysli antyeznej 1 zywym jeszeze
w epoce nowozytnej w nurtach klhayc}r-
stycznych az po koniec XVIII w.) o nie-
zmiennodel natury czlowieka i obeenyech w
w niej stale tych samyeh namietnodeiach,
wadach i przymiotach oraz o niezaleino-
§el pogladdéw 1 zasad od epoki i miejseca.
Utwory ,elizejskie™ maja wige w swoim

zalozenin charakter ponadezasowy, co
nie oznacza, by ich refleksja nie byla
zwigzana z watkami dwiatopogladowymi
okresu, w ktorym powstawaly. Przejawia
sig to nieraz w aluzjach do Zywotnych
aktualnych probleméw, bohaterowie za
dialogu staja sie reprezentantami okre-
§lonyeh idei 1 postaw, symbolanii sposobu
mysdlenia i dzialania, ktéry autor dialogu
propaguje lub z ktérym przeprowadza
polemike. Dialogicznosé wypowiedzi ula-
twia wprowadzenie do utwordéw roéznych
punktéw widzenia, umozliwia relatywne
ujeeia problematyki, pozwala na stopnio-
we dochodzenie w dyskusji do zatoZonej
z gbry tezy lub propozycji. Polaryzacja
miedzy ,ja” i ,ty” przybiera w dialogu
zmarkych wiele odeieni — od kurtuazyj-
nej wymiany zdan do rozmdéw wyraznie
antagonistyeznyeh, noszacych charakter
zacieklego sporu.

Dialogi zmarlyeh (z wyjatkiem nie-
ktéryeh dialogéw Lukiana z Samosat)
sa na ogol utworami calkowicie staty-
cznymi, bez didaskaliéw poza- i we-
wnatrztekstowyeh, Charakter i poglady
uczestnika dialogu objawiaja sig w tym,
co i jak mdéwi on sam oraz jego partner.
W  uksztaltowaniu stylistyczno-jezyko-
wym wyglaszanyeh kwestii przewaza
proza dyskursywna, ktéra przybiera cze-
sto forme wypowiedzi sentencjonalnych
lub zwiezlyech maksym, w utworach
zas silniej zdialogizowanych wystepuje
przemiennosé krétkich pytan i lapidar-
nych replik ntrzymanyech nierzadko w to-
nie wyraznie antagonistyeznym. W dys-
kusjach powainiejszych wypowiedzi staja
sie czesto ozdobme i retoryezme, prze-
waznie jednak autorzy dialogéw poshu-
guja sie stylem i jezykiem potocznym,
nie pozbawionym kolokwializméw, co
szezegblnie widoezne jest w utworach
o charakterze satyryeznym lub polemicz-
nym. Opowiadanie i opis stuza w dialogu
zmartyeh jedynie zarysowaniu tematu
dyskusji lub sporu, relacja o zdarzeniach
odgrywa natomiast znaczng role w dia-
logn zmarlyeh typu publicystycznego
1 ,nowiniarskiego”.

Funkeje gatunkéw w pismiennictwie
europejskim byly réznorakie. Obejmowat
on rozmaite obszary = rzeczywistodei.
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Stuzyl dyskusji nad problemami moral-
nymi, filozoficznymi, naukowymi i este-
tyeznymi, szezegdlnie wszakie (z racji
wystepowania niezyjacych juz dysku-
tantéw) zwigzany byl z problematyka
historyezna i tendencjami rewizjonisty-
eznymi, ktore przejawily sie w odwiecenin
europejskim w ocenie minionych dziejéw.
Ucickano si¢ przy tym do ujeé satyrycz-
nych, publieystyeznych i popularyza-
torskich.

Tworeg dialogu zmarlych jako kom-
pozyecji samodzielnej, nie wechodzacej
w sklad obszerniejszego utworu literackie-
go, byl Lukian z Samosaty (IT w. n.e.) —
grecki autor licznych dialogéw, a miedzy
nimi najstynniejszyeh Dialogéw zmarlyeh,
ktore zdobyly popularnoéé w czasach
odrodzenia dzieki lacinskiemu przekla-
dowi Erazma z Rotterdamu i stanowily
podstawowy wzér dla nowozytnych re-
alizacji tego gatunku. Istnial on w li-
teraturze europejskiej od epoki renesansu,
najpelniej wszakze rozwingl sie we Fran-
eji przy kofieu XVII i w ciggu XVIII w.
Jednym z najwybitniejszych twéredw no-
wozytnych dialogéw zmarltych jest Bernard
Fontenelle (Nouveauz dialogues des morts,
1683), ktéry w swych utworach, na-
wigzujaeych wyraznie do formy dialogbw
Lukiana, dal wyraz sceptycyzmowi wo-
bee natury ezlowieka i spoleczenstwa po-
dejmujae w ten sposéb polemike z pow-
szechnie przyjetymi watkami 6wezesne-
£0 myslenia. Tematy poruszane w dialogu
traktuje on w sposéb ironiczny, czesto
paradoksalny, niechetny jednoznacznym
moralistyeznym  ujeeiom.  Natomiast
Frangois de Salignac de la Mothe Fénelon
(Dialogues des morts eomposés pour Uédu-
calion d'un prince, powst. po roku 1690,
druk. 1700 —1718) pisal dialogi dla swego
ueznia, ksieeia Burgundii, tworzgqe utwory
wyraznie dydaktyczne o jednoznaeznym
i wyranie wypunktowanym morale. Po-
dejmuja one przede wszystkim pro-
blematyke zwigzana z ofwieceniowym
modelem wladey i zgodna z antyherois-
tyeznymi idealami epoki. Liczne dialogi
zmartych pisane we Franeji w XVIII w.
81 przewaznie powieleniem wzoréw Fon-
tenelle’a i Fénelona; ujecia bardziej
oryginalne i charakterystyezne dla filo-

zoficznego krytyeyzmu oswiecenia pre-
zentuja dwa dialogi Woltera (Lucien,
Erasme et Rabelais dans les Champs
Elysées; Pericles, un Gree moderne, un
Russe).

W dialogach francuskich dbano
o0 poprawnodé, zwiezlodé i artystyczne
wypracowanie formy. Nawigzywaly one
do problematyki wspdlezesnej w sposéb
aluzyjny. Na tym modelu oparte sg
rowniez Gespriche im BElysiwm Ch. M. Wie-
landa (1796) oraz inne utwory poZniej-
szyceh tworedw niemieckich. W Niemezech
wyksztaleil sig jednak przede wszystkim
inny typ dialogu zmarlyeh zapoczatko-
wany przez wydawnictwo Dawida Fassma-
na (Gesprdiche in dem Reiche der Todlen,
1718 —1739). Dialogi Fassmana oraz ich
liczne nadladownictwa stanowily prze-
waznie literature nieco ,niZszego” obiegu;.
bliskie byly praktyce dziennikarskiej
i publieystyeznej, stawaly sie kronika
sensaecji, skandali i magazynem wspol-
czesnych oraz minionych wydarzen his.
torycznyech. Przez swe bezposrednie za-
angazowanie w sprawy wspolezesne od-
biegaly tez niekiedy znacznie od wyrazis-
tyeh cech gatunku, ktére wylozono
na wstepie.

W Anglii gatunek rozmowy zmar-
Iyeh byl znany ju# od czasow odrodzenia,
lecz zdoby! sobie szersza popularnosé
dopiero po opublikowaniu przez George’a
Lytteltona Dialogues of the Dead (1760),
w ktoryeh autor poruszal problematyke
historyczng, estetyczna i moralng. Slynne
Imaginary Conversations Waltera Savage
Landora (1824 —1829), zblizone do formy
dialogn zmarlych, nie noszg juz wy-
razistyeh cech tego gatunku. W owych
fikeyjnych dialogach, w ktorych spo-
tykaja sie czesto ludzie znajacy sie
za zycia lub pochodzgey z tej samej
epoki, seeng nie sa Pola Elizejskie,
intelektualne zaé, humorystyczne i li-
ryezne watki rozmow stanowia prze-
waznie projekecje subiektywnej refleksji
autora.

Dialogi zmarlych wystepowaly spo-
radyeznie w pismiennictwie staropolskim,
czedciej wszakze zaczeto postlugiwaé sig
ta forma u progu epoki oswiecenia
i w czasie jej trwania, kiedy to wyksztal-
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city sie dwie odmiany: dialogi publi-
cystyezno-kronikarskie i dialogi literac-
kie. Pierwszy typ reprezentowany jest
przez pochodzace z czasow saskich Koz-
mowy wmarlych Polakdw (wyd. 1844),
ktére nawigzuja do niemieckich wzordw
Fassmana, oraz przez kilka utwordw,
przewaznie anonimowych, powstalych
w ezasach konfederacji barskiej i w okre-
sie Sejmu Czteroletniego; cechuje je
uwrazliwienie na problematyke polityez-
ng i spoleczng oraz fcisle powigzanie
z aktualnymi wydarzeniami. Toczona
na Polach Elizejskich Rozmowa o jesyku
polskim Franciszka Bohomolea (1758)
laczy w sobie natomiast elementy dialogu
literackiego i publicystycznego: tematem
jej staje sie krytyka saskiej polszezyzny
oraz rewaloryzacja piekna i jasnoSei
jezyka renesansu polskiego. Rozmowy
zmarlych Ignacego Krasickiego (fragm.
Co tydzien, 1798 —1799; calodé Dziela,
t. 7, 1804) nawigzuja lapidarnoseig formy
do utwordw Lukiana 1 Fontenelle’a,
powagg za$ moralizatorska do dialogéw
Fenelona. Utwory noszg jednak samo-
dzielny charakter: wystepuja w nich
bohaterowie starozytni oraz slynni Polacy,
a watki dialogébw — polityczne, obycza-
jowe i literackie, reprezentatywne dla
Krasickiego jako mysliciela i moralisty,
propaguja idealy pokojowe, wladeiwe
rozumienie patriotyzmu, postawe ,zlote-
go Srodka”, rozsadek i umiar; wyrazaja
pochwale ,zacnej prostoty” oraz scepty-
cyzm wobee niektérych osiggnigé wieku
o$wieconego. Rozmowa na Polach Eli-
zejskich Napoleona z Aleksandrem Z7yg-
munta Krasinskiego (powst. 1826), ujeta
w klamre odautorskiego wstepu i za-
konezenia, wprowadza do utworu ele-
menty subiektywizmu romantyeznego
obee poetyce gatunku, ktérego historia
i najwybitniejsze osiggnigeia mieszezy
sig w ramach literatury klasyeystycznej.

Bibliografia: R. Hirzel, Der Dia-
log. Ein literarhistorischer Versuch, t. 1 —2,
Leipzig, 1895; 8. Skwarczynska, Préba
teorii rozmowy, ,Pamietnik Literacki”,
1932, z. 1; Z. Leénodorski, Lucjan
w Polsce, Krakow 1933; J. 8. Egilsrud,
Le ., Dialogue des morts” dans les littéra-
tures frangaise, allemande et anglaise

(1664 —1789), Paris 1934; B. Boyce,
News from Hell. Satiric Communicalions
with the Nether World in English Writings
of the Seventeenth and Eighteenth Centuries,
JPMLLA.Y, 1943, nr 2; J. W. Cosentini,
Fontenelle’s Art of Dialogue, New York
1952; 7Z. Sinko, Ofwieceni wéréd Pdl
Elizejskich. Rozmowy zmarlych. Recepcja.
Twérezoéé oryginalna, Wroclaw 1976,
Zofia Sinko

ROMAN DE L’ADOLESCENCE:
frane. okreélenie powiedci o dojrzewanin
(ang. novel about adolescence, niem. Eunt-
wieklungsroman, 108, junosseskij roman,
wl romanzoe dell’adolescenza).

Roman de Uadolescence to utwor
narracyjny, autonomiezny, jak Mdj przy-
jaciel DMeaulnes Alaina Fourniera, lub
stanowigey wydzielona czesé wigkszych
utwordw, jak W strone Swanna z W poszu-
Kiwaniu straconego czasu Marcela Prousta,
poéwigcony rozwojowi psychieznemu bo-
hatera we wezesnyeh latach mlodosei.

Roman de adolescence jest powiescia
psychologiczna, zazwyczaj o duzym la-
dunku treéci autobiograficznych. Skupia
zainteresowanie na sferze przezyé we-
wnetrznych bohatera w okresie tworzenia
sie jego osobowodci.

Wyznaeznikami fabuly sq momenty
zwrotne w dojrzewaniu bohatera, stano-
wiaee przejscie z dziecinstwa do doroslo-
gci, wprowadzajace w zycie. Czesto sq
nimi: pierwsza przyjain (Méj przyjaciel
Meaulnes Alaina Fourniera), pierwsza
mlodziencza milo$é (Fermina Marques
Valery’ego Larbauda), rozczarowanie na
skutek doznanego zawodu (w Redzinie
Thibault Rogera Martin du Gard tomy:
Szary zeszyt, Dom poprawczy, Wakacje).

Roman de ladolescence jest réowniez
gwiadectwem budowania systemu wartosei
wladciwego dla okresu dojrzewania i kry-
stalizowania sig stosunku do religii. Zda-
rzeniowosé powiedei konezy sig z chwily
stabilizacji osobowosei gléwnego boha-
tera. Poniewaz narracja prowadzona jest
z pozyeji ezlowieka doroslego, wyraZne
sg elementy nostalgii, a rysuja sig one
tym moeniej, im wigkszy dystans czasowy
dzieli autora od opisywanych wydarzef.
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Gatunek ten wpisuje sig wyraZnie
w nurt literatury arkadyjskiej jako
obraz tesknoty za wiatem bezpowrotnie
utraconym, stad czeste aluzje do raju
utraconego. Narratora cechuje powazny
i #yczliwy stosunek do przedstawionego
bohatera. Opowiada o jego niepokojach
i troskach bez ironii, z sympatia, zdajgc
gobie gprawe z roli, jaka odgrywajg one
w tworzeniu sig osobowosei.

Obok ilustracji rozwoju psychiczne-
go bohatera roman de Vadolescence jest
réwniez préba stworzenia wizji Swiata
rzeczywistego otaczajacego bohatera-au-
tora w okresie mlodosci. Widzenie te]
rzeczywistodei uwzglednia oczywisdie spe-
cyficzng psychike, filozofig i logike wias-
ciwg okresowi dojrzewania, zamilowanie
do marzen, do melancholii i niezaleznosei.

Zwrbcenie uwagi na tematyke doj-
rzewania i powstanie tej odmiany ga-
tunkowej zwigzane 84 z rozwojem na
przelomie wiekéw XIX i XX nowoczes-
nych metod psychologii, ktére szukaly
momentéw decydujacych dla tworzenia
sie osobowodci w dziecifistwie i we wezes-
nych latach mlodosei.

Na poezgtku XX w., kiedy dzigki
wielkiemu postgpowi gospodarczemu
i technieznemu kazda kolejna generacja
dojrzewala w innych realiach, zaczely sig
zarysowywaé bardzo wyraZne cechy i réz-
nice pokoleniowe. Totez roman de Uadoles-
cence jest dokumentem epoki, do ktérej
si¢ odnosi, a jednoezednie $wiadectwem
jej wrazliwosei.

Bohater roman de Uadolescence, a W
przypadku czesto spotykanej narracji
w pierwszej osobie réwniez i narrator,
jest literacksa transformacjg osoby autora.
Poniewaz narratora od osoby bohatera
dzieli dystans kilku, kilkunastu lub
kilkudziesieeiu lat, sugeruje on czgsto
swymi wypowiedziami, nie tylko relacjo-
nujgeymi, ale i oceniajgeymi, Ze jego
wiedza o Zyeciu od tego czasu wzrosla.

W wypadku kiedy narrator syfuuje
sig w ozasie zdarzen i uzywa pierwszej
osoby, mamy nieraz do czynienia ze
slabg strong motywacyjna. Autor uka-
zuje bowiem mlodzienca, ktéry dysponuje
wiedzg doroslego czlowieka, stagd zdarza
sie, Ze uprawdopodobnienie jest niepelne.

Roman de Uadolescence dysponuje
najezeseiej takimi srodkami artystyczny-
mi, jak monolog wewnetrzny, asocjacyjna
organizacja fabuly 1 introspekeja.

Pod piérem autorek tematyka po-
wiedei obraca sig glownie w kregu spraw
milogei, a nawet malzenstwa, co tlumaczy
sie bardzo wezesnym wydawaniem dziew-
czqt za maz w tamtym okresie (Klaudyna
w Paryéu, Malseistwo Klaudyny Colette).

Poniewaz narracja dotyezy okresu
miodosei, typowym miejscem akeji jest
budynek liceum (Chlopcy Henry de Mon-
therlanta), rodzinny dom (Dom Klaudyny
Colette).

Roman de Vadolescence rozwingl sie
przede wszystkim we Francji. U schylku
XIX w. mozemy tam spotkaé tylko
nieliczne préby podejmowania tej tematy-
ki, ale dotyezyly one na ogél wezesnego
dziecinstwa (T'en maly Alphonsa Daudeta,
1868, wyd. pol. 1868; Bez rodziny Hectora
Malot, 1878, wyd. pol. 1895; Poil de
Carotte Jules Renarda, 1894, wyd. pol.
pt. Marchewka, 1902).

W 1911 Fermina Marquez Valéry’ego
Larbauda (wyd. pol. 1976) zapoczatko-
wala caly serie romans de Uadolescence.
W latach péZniejszych ukazaly sie takie
powiesei, jak: Mdj preyjaciel Meaulnes
Alaina Fourniera, 1913, wyd. pol. 1938;
Kamilka Francois Mauriaca, 1914, wyd.
pol. 1936; Jezeli nie wmiera ziarno André
Gide’a, 1919, wyd. .pol. 1962; Opelanie
Raymonda Radigueta, 1923, wyd. pol.
1925.

Wéréd powiedci-rzek, ktéryeh wy-
dzielone ezefei odpowiadaja cechom
roman de Uadolescence, na uwage zaslu-
guja: Jan Krzysstof Romain Rollanda,
1904-1912, wyd. pol. 1911-1912 i 1923
1927, caloé 1049; Rodzina Thibault
Rogera Martin du Gard, 19221940,
wyd. pol. 1926 —1950.

Obecnie roman de Vadolescence jest
gatunkiem rzadzie] uprawianym, glow-
nie przez starszych autoréw (CUhlopey
Henry de Montherlanta, 1969, wyd. pol.
1973; Mlodzieniec z dawnych lat Frangois
Mauriaca, 1969, wyd. pol. 1970).

W literaturze niemieckojezycznej
roman de U'adolescence odpowiada Enlwic-
Llungsroman, powiesé czesto o charakte-
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rze autobiograficznym, napisana w for-
mie literackiego wyznania w _pierwszej
osobie. Entwicklungsroman przedstawia
rozwoj psychiezny bohatera az do osig-
gnigeia przezen pewnego stopnia doj-
rzalodel. Wymienié tu mozna Lala nauki
Wilhelma Meistra 1 Lata wedréwki Wil-
helma Meistra Goethego, 1796, wyd. pol.
obu ezesei 1893, oraz powiesé Gottfrieda
Kellera Zielony Henryk, 1879 —1880, wyd.
pol. 1955,

BEntwicklungsroman nie odeina sie
ostrymi granicami od Bildungsroman,
powiedei pedagogiczne] (Przygody Simp-
licissimusa Hansa Jacoba von Grim-
melshausen, 1668, wyd. pol. 1958, a row-
niez przytoczona wyzej powiesé Goethego
Lata wedrowki Wilhelma Meisira), ani
od FErziehungsroman, powiedei dydak-
tycznej (Uli der Knecht Jeremiasa Gott-
helfa, 1840; Lienhard wund Gerlrud
Heinricha Pestalozziego, 1781 —1787).

W literaturze angielskiej, rosyjskiej
i polskiej roman de Padolescence nie
rozwingl sie do tego stopnia, aby mozna
mdéwié o odmianie gatunkowej. Praytoczo-
ne ponizej powiesdei, odpowiadajace jed-
nak zalozeniom roman de Uadolescence,
§wiadeza o popularnodei tego typu tematu
i formy. Nalezg do niej: David Cop-
perfield (1850, wyd. pol. 1888) i Wielkie

roman de ’adolescence

nadzieje (1861, wyd. pol. 1868) Karola
Dickensa; Synowie i kochankowie Dawida
Herberta Lawrence’a (1913, wyd. pol.
1960); Poriret artysiy ¢ czaséw mlodosei
Jamesa Joyce'a (1916, wyd. pol. 1937);
The Loom of ¥Youth Aleca Waugha, 1917;
Szezeniecy poriret artysty Dylana Tho-
masa (1940, wyd. pol. 1966); Dziecivistwo,
Wirdd ludzi, Moje uniwersytely Maksyma
Gorkiego, 1912 —1923; Dziecitistwe, Lata
chlopiece, Mlodoéé Liwa Tolstoja, 1852 —
1857; Mlodzik Fiodora Dostojewskiego,
1875; Pamietnik =z okresu dojrzewania
Witolda Gombrowicza, 1933 ; Niebo w plo-
mieniach Jana Parandowskiego, 1936.

Bibliografia: F. Mauriac, Le Ro-
mancier et ses personnages, Paris 1933;
R. M. Albérés, Histoire du roman mo-
derne, Paris 1962; R. Humphrey, Stream
of Consciousness in the Modern Novel,
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Strumien Swiadomodei — techniki, ,Pa-
mietnik Literacki”, 1970, z, 4); 8. Skwar-
czynska, Wsiep do nauki o Uliteraturze,
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Wstep do psychologii, Warszawa 1963;
Struktura osobowoéci, Warszawa 1968.
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