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Autor wraca rowniez do dyskusyjnego opty-
mizmu tragedii. Przeciwstawia sig pogladowi,
Ze optymizm jest osobliwoscia tragizmu w sztu-
ce i estetyce realizmu socjalistycznego. Opty-
mizmem byly przeniknigte realistyczne utwory
tragediowe w sztuce przesziosci, tragedia
jest z natury sztuka optymistyczna”.

Nie nalezy jednak, slusznie dodaje autor,
sprowadzaé¢ optymizmu do sztucznie docze-
pionego szczesliwego zakonczenia, jak to np.
ma miejsce w filmach Lecg Zurawie i Gwiaz-
da. Optymizm tragedii nie jest kategoria
Hlokalna” ani ,osobista”, nie dotyczy on bo-
wiem ani jakiej§ konkretnej sceny, ani losu
danej jednostki, lecz jest kategoria ,.0g6lng”,
Hhistoryczng”, poniewaz dotyczy ogodlnej ide-
owo-artystycznej wymowy utworu i ogdlnych
perspektyw rozwojowych zycia ludzkiego. Dla-
tego zakonczenie Cichego Donu Szolochowa
jest mimo wszystko optymistyczne — twierdzi
autor,

Trzeba przyznaé, Zze przy takim postawieniu
kwestii teza o optymizmie tragedii brzmi
przekonujaco, cho¢ mozna mie¢ pewne watpli-
wosci, czy czytelnik rzeczywiscie odbiera za-
konczenie Cichego Donu jako optymistyczne.

Zlikwidowanie antagonistycznych sprzecznos-
ci klasowych w Zwiazku Radzieckim wywolalo
u niektérych autorow (np. Nusikow, Mi-
diwani) watpliwosci co do mozliwosci istnienia
tragedii opartej na wewngtrznych konfliktach
spoleczenistwa radzieckiego. Boriew rozprasza
te watpliwosci wykazujae, ze Zrodlem tragizmu
moze byé np. walka czlowieka z przyroda,
nieodwzajemniona milo$¢, pogwalcenie norm
socjalistycznego zycia i socjalistycznej prawo-
rzadnoéci, niewlasciwy wybér drogi zyciowej
oraz istnienie wad i przezytkéw w charakterach
niektérych ludzi, ktore w napietej, ostrej sy-
tuacji mogg sie uintensywnié, stajac sie przy-
czynq tragedii.

Przy okazji autor stara si¢ wykry¢ specyfike
konfliktu tragicznego w stosunku do konfliktu
dramatycznego i komediowego. Opiera sie tu
wylacznie na istniejacym w dialektyce marksis-
towskiej odrdznieniu takich pojeé, jak ,,rozni-
ce”, ,istotne roznice”, ,sprzecznosci” i ,,prze-
ciwiefstwa”. Zaistnienie réznic lub istotnych
roznic ujawniajacych sie¢ w charakterach i na-
pietej sytuacji jest wedle autora istota kon-
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fliktu komediowego. Analogicznie, sprzecznosci
sg wedlug Boriewa podstawa konfliktu drama-
tycznego, a przeciwienistwa — konfliktu tra-
gicznego.

Praca Boriewa jest potrzebna i cickawa. Autor
wykazuje znaczna erudycje, temperament po-
lemiczny i nieprzecigtna umiejetno$é analizo-
wania utworu artystycznego. Oprocz sygnalizo-
wanych juz przykladow na szczeg6lna uwage
zashuguja bardzo interesujace i wnikliwe anali-
zy Okrucieistwa Nilina i Zycia Galileusza.
Wigcej niz polowg swej pracy po$wigca Boriew
wspolezesnosdei, a w szczegllnodei za$ sztuce
radzieckiej. Ten walor pracy prowadzi jednak
rowniez do pewnego naruszenia proporcji.
Autor stara si¢ nickiedy wydoby¢ wszystkie
tragiczne watki z niektérych malo znanych
i nie najwybitniejszych utwordow radzieckich,
jednak nie zajmuje sig tworczodcia tragediowa
Maeterlincka, Diirrenmatta i Ionesco. Chyba
tez zbyt wiele miejsca poswigca Boriew lite-
raturze ze szkoda nie tylko dla plastyki, lecz
nawet dla filmu, Stwierdzié¢ jednak nalezy, ze
ksigzka ta posiada powazne walory naukowe
i Zze whadnie dlatego winna zainicjowa¢ powazna.
tworcza dyskusje.

Bohdan Dziemidok, Lublin

W. W. Winogradow, SJUZET [ STIL.
Srawnitielno-istoriczeskoje issledowanije. Izda-
tielstwo Akadiemii Nauk S.S.S.R., Moskwa
1963, ss. 190.

Podstawowym zalozeniem radzieckich bada-
czy literatury jest rozpatrywanie dziefa literac-
kiego ze stanowiska Scislej jednosci tresci
i formy. Na tle rozwazan W. W. Winogradowa
zagadnienie to rysuje si¢ szczegblnie wyraziscie.
Praca Sjuzert i stil poswigcona jest bowiem ana-
lizie szeregu utwordw literackich i paru podan
ludowych, ktére poshigujac sig tym samym
schematem tematycznym nasycaja go Specy-
ficzna, indywidualng trefcia w zaleznosci od
aktualnych tendencji literackich i $rodowisko-
wych, Autor czyni to dla wykazania Scislego
zwiazku historii literatury z historia stylistyki
i poetyki.

W pierwszym rozdziale pracy Winogradow
wprowadza nas w §wiat swych poje¢ w dziedzi-
nie sposobéw poznania prawidlowosci rozwoju
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_slowno-artystycznej” sztuki narodowej. Zda-
niem autora historig literatury nalezy rozpatry-
wac jako prawidlowy rozwo6j kierunkow, szkot,
tendencji, metod tworczych, stylow i gatunkow
literackich. Winogradow stwierdza nastepnie,
ze literatura rosyjska nie posiada tego rodzaju
syntetycznego opracowania. Autor wyroznia
kilka sposobow ksztaltowania historii litera-
tury: 1. Analityczne zestawienie twdrczosci
najznakomitszych przedstawicieli piSmiennic-
twa danego narodu i zbadanie na tym materiale
wszystkich gatunkéw, form i styléw w ich
historycznym rozwoju. 2. Poszukiwanie pra-
widlowosci rozwoju stylow literackich poprzez
ukazywanie specyfiki przemiany form i stylow
poszczegblnych gatunkéw literackich. 3. Ba-
danie prawidlowosci rozwoju literatury przez
rozpatrzenie roznic w konstrucji utworéw lite-
rackich, w metodach ich kompozycyjnej i sty-
listycznej organizacji w obrebie jednego ga-
tunku literackiego lub gatunkéw pokrewnych.
4, Analiza utworéw o analogicznej tematyce
z roznych epok i z zakresu réznych gatunkow
literackich. W ostatnim wypadku szczegolnie
ostro wystepuje uwarunkowanie epoka, roz-
wojem stylow i gatunkoéw literackich. W zwiazku
z tym Winogradow wyroznia trzy kategorie
elementéw w strukturze tematu: 1. Elementy
podstawowe, stanowigce jadro struktury. 2. Ele-
menty wewnetrzne, organicznie zwigzane z ja-
drem, ale dopuszczajace wariacje i odmiany.
3. Elementy wlaczajace sig, asocjacyjnie przy-
blizone, ktére — przemieszczajac si¢ w roznych
kierunkach niejako ,,po powierzchni” literatury
dowolnego okresu— moga wlgczac si¢ w utwory
roznych gatunkéw i réznych stylistycznych
kierunkow.,

Dla zilustrowania swych koncepcji autor
wybral schemat tematyczny bardzo rozpo-
wszechniony w literaturze $wiatowej. Oto on:
Dziewczyna i jej ukochany spotykaja sig
w tajemnicy przed rodzicami. Jedno ze spotkafi
przerwane jest niespodzianym przybyciem ro-
dzicow i dziewczyna zmuszona ukry¢ kochanka
—chowa go w l6iku lub w kufrze. Przediu-
zajace sig odwiedziny rodzicow powoduja
uduszenie si¢ miodzienca. Dziewczyna, celem
usuniecia trupa, wtajemnicza sluge (stroza,
woznice, kamerdynera) i obiecuje mu nagrode
za pomoc. Sluga ten potem szantazuje dziew-
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czyng, ktora doprowadzona jego natrgctwem
do ostateczno$ei, pozbawia go zZycia.

Rozwazajac problem #Zrodel i genezy tego
tematu autor wnioskuje, Zze najprawdopodobniej
ojczyzng jego jest Bliski Wschod (Egipt, Per-
sja). Do literatury europejskiej przeniknat nie
wezesniej jak w XVIII wieku i wlaczal sig
rozmaicie w strukture poszczegolnych litera-
tur narodowych. W tym samym czasie pojawia
sig on rowniez w Rosji. Winogradow jest
zdania, #e pokrewiefdstwo ustnej tradycji ro-
syjskiej z literaturami zachodnioeuropejskimi
jest tu bezsporne. Autor przypisuje ogromne zna-
czenie wzajemnym wigzom literatur $wiatowych,
dzieki ktorym literatury te wzbogacaja si¢
i przeksztalcaja. Winogradow wskazuje, ze
rozwazania swe bedzie prowadzil na dwoch
nigjako planach: po pierwsze, badajac, jakie
clementy danego tematu i w jakich warunkach
lgcza sig w calo$¢ struktury, czy istnieja jakies
wspblne podstawy spoleczno-historyczne i struk-
turalno-artystyczne, jakie sa mozliwe formy
kompozycyjnego przetworzenia i z czym s
one zwigzane; po drugie, §ledzac, jak rozwija
sig i realizuje 6w temat w danej literaturze
narodowej i jak zmienia si¢ w zalezno$ci od
gatunkowych transformacji, w jaki sposob
modyfikacje kompozycyjne i stylistyczne uwa-
runkowane sa przynaleznoscia do danej szkoly
artystycznej.

Nastepne rozdzialy poswieca autor analizie
wedréwki tego fematu w literaturze rosyjskiej
od pierwszych Sladéw w XVIII w. do szcze-
golnego nasilenia i rozprzestrzenienia w XIX w.
Wielu badaczy wiazalo geneze tego tematu na
gruncie rosyjskim z konkretnym wydarzeniem,
ktore miato mieé¢ miejsce w Niznym Nowogro-
dzie podczas podrézy carycy.Katarzyny Wielkiej
wzdluz Wolgi, a wigc okolo 1767 r. Zrédiem
tej hipotezy byly Zamietki o Niiniem Now-
gorodzie N. 1. Chramcowskiego, zamieszczone
w Nizegorodskom jarmorocznom listokie z 1864
roku. Chramcowski opisujac te wypadki po-
woluje si¢ na czasopismo z czaséw Katarzyny,
ktoére spalil, a wydarzenie odtworzyl z pamieci.
Winogradow nie wierzy w autentycznosé¢ tej
wersji ze wzgledu na bardzo literacka forme
opowiadania oraz brak jakichkolwiek po-
twierdzen w dokumentach historycznych. To
jego przekonanie umacnia obserwacja rowno-
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czesnego i niezaleznego rozprzestrzeniania sig
tego tematu w roznych okolicach Rosji (Po-
wclze, kraj nad rzeka Peczora, Syberia —
irkuck, Wierchojafisk). Autor uwaza, Ze nie
spos6b wiazaé pochodzenia wszystkich tych
wersji z jednym nowogrodzkim zdarzeniem.
W tradycji ustnej, ludowej, zdolano wyszukac
i zapisa¢ jedynie dwie bajki o tym temacie,
ale one wskazuja na pochodzenie literackie.
Sa to: bajka nadpeczorska — zanotowana przez
Priszwina — i sybirska — spisana przez Aza-
dowskiego. Obydwie umieszczone sa w zbiorze
Siewiernyje skazki N. M. Onczukowa. Podanie
ukraifiskie Popiwna, zapisane przez Rudczenke
(Narodnyje juznorusskije skazki), nie wskazuje
na tworcow ludowych, lecz raczej wywodzi sie
z kregbw warstw $rednich — shuzby dworskiej.

Interesujace jest, ze do pierwszych utwordow
literackich o tym temacie nalezy anonimowy
wiersz w jezyku niemieckim, zamieszczony
W ,,St.-Petersburgischer Journal™ z 1778 r. pt.
Eine ftragische Historie oder Mdrchlein von
einen jungen Miigdelein in Reim gebracht und
gedruckt in diesem Jahr. Miejscem wydarzen
jest tu Nowogrod Wielki kolo jeziora Ilmen.
W 1787 r. w Paryzu ukazala sie ksiazeczka
Fiedor et Lizinka, ou Novgorod sauvée. Drame
en 3 actes et en prose, tirée d’une anecdote
russe M. Desforges’a. Akcja tego utworu roz-
grywa si¢ tez w Nowogrodzie Wielkim. Des-
forges przebywal trzy lata w Petersburgu
i slyszal tam tg anegdote. W jego dramacie
brak motywu milosierdzia Katarzyny uniewin-
niajacej dziewczyng, jest w nim natomiast
nawigzanie do buntu Pugaczowa.

Szczegblne nasilenie tego tematu w rosyjskiej
tworczosci  literackiej mozna zaobserwowacd
w ciagu XIX wieku. W 1803 r. ukazala sie
powies¢ anonimowa pt. Niesczastnaja Marga-
rita, istinnaja rossijskaja powiest’; w 1810 r. —
réwniez utwor anonimowy pt. Maria i graf
M-w, istinnaja rossijskaja powiest’ o niesczast-
noj Rossjankie; w 1830 r. — powie§¢ Pogodina
Priestupnica oraz W. P. P. Natalia; w 1839 r. —
Dacz’ rozbajnica, ili lubownik w boczkie, ludowe
podanie z czaséw Borysa Godunowa, napisane
przez Kuzniecowa; w 1876 r.— dramat Fie-
tonowa Biez winy winowataja; w 1885 1. —
A. S. Suworina opowiadanie psychologiczne
Tragedija iz-za pustiakow; w 1888 r.—E. A.
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Salias Brygadirskaja wnuczka, powies¢ z cza-
sow moskiewskiej dzumy w 1771 r. Oprocz
tego temat ten pojawia sie w pamietnikach
przedstawicieli §rodowiska ziemiarisko-dworskie-
go i mieszczanskiego.

Popularnosé tego watku w tworczosei lite-
rackiej w poréwnaniu z raczej watlym echem
w tradycji ludowej jest jeszcze jednym argu-
mentem za wnioskiem, iz pierwotna dziedzina
tego tematu byla tworczosé literacka, poprzez
ktéra przeniknal on do Rosji. Ona z kolei
stala si¢ 7zrodlem roznych wersji i podan fu-
dowych. Niemniej doswiadczenie zyciowe rosyj-
skiego spoleczerstwa oOwczesnego moglo na-
dawaé cechy realno$ci temu watkowi. W takim
razie jest godne uwagi, jak bardzo mowa
potoczna roznych kregéw spolecznych nasyco-
na jest refleksjami piémienniczo-artystycznymi
swojego i innych narodow.

Innym aspektem rozpatrywanym przez Wino-
gradowa w zwigzku z trawestacja tego samego
tematu w roznych podaniach i utworach
literackich jest zaleznos¢ jego konstrukcji
i wymowy od $rodowiska, z ktérym zwigzane
jest powstanie utworu. Autor stwierdza, ze
rozpatrywany temat rozwija sig¢ paralelnie
w $rodowisku kupieckim (bajka peczorska,
Niesczastnaja Margarita, Priestupnica, Natalia.
Docz’ rozbojnica, Biez winy winowataja), zie-
mianskim (Maria i graf, Brigadirskaja wnuczka.
Tragedija iz-za pustiakow) oraz w $rodowisku
warstw §rednich (Popiwna). Krazac w réznych
§rodowiskach spoleczenstwa rosyjskiego temat
ten nasycil si¢ przeréznymi realiami, przyjal
sig jako odbicie zdarzen rzeczywistych i do
nich si¢ przystosowal. W sferach dworskich
XVIII w. i poczatkach XIX w. podanie to
wykorzystywano dla rozslawienia humanita-
ryzmu Katarzyny, co znalazlo swdj wyraz
w oOwczesnych pamietnikach i wspomnieniach.
Miedzy tradycja literacka, legenda Iludowa,
utrzymujaca sie w réznych warstwach spo-
leczenstwa rosyjskiego, i wiejskim folklorem
przejawia sig Scislta wigz, a czgsto i wzajemne
oddzialywanie. Na szczegolna uwage zasluguje
tu opowiesé-bajka Popiwna, powstala w §ro-
dowisku ukraifskiego mieszczanstwa i drobnej
burzuazji.

Autor podkresla zlozono$¢ stosunkow i wza-
jemnych oddzialywan miedzy literatura i folk-
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lorem w zakresie bajki-noweli i bajki-anegdoty.
Wskazuje na niedokladnoéc¢ i jednostronnosé
starych punktow widzenia przypisujacych te-
rytorialne rozprzestrzenianie si¢ tematu m. in.
patnikom. Wedlug Winogradowa bajki-aneg-
doty moga powstawa¢ w roznych miejsco-
wosciach, niezaleinie od siebie, w rezultacie
oddzialywan o charakterze literackim. Na-
turalnie niewatpliwa jest wigz historyczno-
genetyczna migdzy poszczegodlnymi utworami
w szerokim zakresie poréwnawczoliterackim.
Bajka-anegdota czerpie nie tylko z literatury,
ale i z folkloru réiznych kregéw spolecznych.
Dlatego w stylu bajek tego typu obserwowac
mozna zlozone polaczenie metod indywidual-
nego stylu, odbicie spoleczno-jezykowych sty-
low réznych grup ludnosci i tradycyjnych
cech bajki ludowej.

Zgodnie ze swa teza, ze watek ten odegral
wazng rolg w procesach formowania narodo-
wej literatury rosyjskiej, autor najwigcej miej-
sca poswigcit przesledzeniu sposobu wyko-
rzystywania tego tematu przez poszczegOlne
prady i kierunki literackie. W jego rozwoju
przejawia si¢ wielka roznorodnosé odmian
w zakresie gatunkéw i stylow. Watek ten
wystepuje w poetyce sentymentalizmu (Nie-
sezastnaja Margarita), w mieszczanskiej po-
wieéci preromantycznej (Maria i graf), w for-
mach naturalistycznych (Priestupnica). Na tym
temacie osnuty zostal dramat z zycia kupiec-
kiego (Biez winy winowataja). Temat ten prze-
niknal do romansu historycznego (Brigadirskaja
wnuczka) i stal sie osnowa psychologicznego
opowiadania Suworina. Zanotowano tez trzy
rézne postacie bajki z tym tematem w tradycji
ustnej: 2 sybirsko-wielkoruskie i jedna ukra-
inskg. Temat ten odegral duza rolg¢ w oby-
czajowo-pamietnikarskiej literaturze kupieckiej
i dworskiej. Roéinice stylow poszczegdlnych
gatunkéw pociagnely za sobg zmiany w struk-
turze tematu. Dotycza one nie tylko srodo-
wiska i osob, ale i jakosci Iub struktural-
nych podstaw wzajemnych stosunkéw migdzy

Zmiany struktury tematycznej zwigzane s3
ze zmianami w metodach kompozycyjnych.
Badajac histori¢ i rozwdj gatunkéw literackich
utworéw o tym temacie autor stwierdza, ze
wariacje kompozycyjnej struktury podporzad-
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kowane sga prawidlowosciom rozwoju form
i metod kompozycji w historii literatury ro-
syjskiej XIX w. W zwigzku z tym Winogradow
wyrdznia trzy okresy rozwoju tego tematu:
1. Okres prosto- i jednolinijnego rozwoju te-
matu z drobnymi wariacjami (czas opowiada-
nia idzie tu w $lad za kolejnoscia opowiada-
nych wydarzen) — do lat 1830—1840. 2. Okres
rozproszonej lub przerywanej kompozycji
nastawionej na stopniowe spajanie wielo-
plaszczyznowych 1 réznoczasowych urywkow
opowiadania w calo§¢ strukturalna — do
lat 1870—1880. 3. Okres rozwoju zlozonych
i psychologicznie poglebionych form kom-
pozycji — po 1880 r.

Historyczne zmiany w strukturze tematu sa
nierozerwalnie zwigzane z regulami i zasadami
jezykowymi powiesci ludowej, z réinorodno-
Scig form i typow jezyka powiesciowego,
z artystycznymi metodami ich zmian i wzajem-
nego oddzialywania. Opowiadanie odautorskie
jest stopniowo wypierane przez sceny drama-
tyczne, mowa niezalezna komplikowana we-
wnetrznymi monologami bohateréw, w kto-
rych wylozona jest ich ocena i rozumienie
przedstawianych zdarzen. Na podstawie tych
rozwazan autor konstatuje, ze w latach 1850—
1960 w stylistyce rosyjskiego realizmu literac-
kiego ustabilizowal si¢ nowy system slownego
wyrazania i przedstawiania charakteréw, zwia-
zany z nowymi formami i typami stylow re-
alistycznych.

W przedmowie do swej ksiazki Sjuzer i stil
autor informuje, Ze zawiera ona szereg kon-
kretnych, historycznych ilustracji do jego
ogdlnych koncepcji wylozonych w poprzedniej
pracy pt. Stilistika. Tieorija poeticzeskoj rie-
czi. Poetika (1963). Zapewne z tego wzglgdu
powaina czgs¢ pracy wypelniaja fragmenty
omawianych utworéw, orientujacych czytelnika
w calosci przebiegu akcji i typie kompozycji
powiesciowej. Swoje wlasne komentarze i wnio-
ski przedstawia Winogradow w $wietle pole-
miki z innymi badaczami, ktorzy zajmowali
si¢ problemem wystgpowania omawianego te-
matu w literaturze rosyjskiej.

W $wietle tej pracy ujawnia sig¢ ciekawy
fakt, ze wladciwic nie ma tematu, ktéry by
si¢ przezyl, gdyz nasycony nowymi, aktualnymi
tre$ciami i spojrzeniem na $wiat szeregujacym



122

wartoéci zgodnie z psychologiczna prawda
epoki moze on daé dzielo nowe i artystycznie
Zywe.

Aleksandra Kosanowska, Cieplice

Ernst Stein, WEGE ZUM GEDICHT
(Beitrige zur Gegenwartsliteratur, 27), VEB
Verlag Sprache und Literatur, Halle (Saale)
1963, ss. 196.

Ksiazke Steina mozna w zasadzie zaliczy¢
do literatury popularnonaukowej z dziedziny
poetyki, zaloZeniem jej bowiem jest utorowanie
czytelnikowi ,drogi do poezji”. Stad szereg
podstawowych informacji z zakresu stylistyki
i metryki, majgcych ulatwi¢ przecigtnemu od-
biorcy zrozumienie istoty poezji oraz zoriento-
wanie si¢ w zasobie $rodkoéw artystycznych
i obowigzujacych regul. Czg§é pierwsza zaty-
tulowana ,,Od prozy do poezji” poswigcona
jest w calosci zagadnieniom wersologicznym;
réwniez cze§é¢ druga (,0 rozwoju Srodkow
artystycznych w poezji”) zawiera sporo stwier-
dzefi typu ,.szkolnego™.

Autorowi jednak chodzi o co$ wigcej niz
tylko o popularyzowanie wiedzy o poezji.
Pragnie on podja¢ w pewnym sensie rewizje
dotychczasowych teorii przy zalozeniu, ze
rozwijajaca sig¢ w mnaszej epoce tworczosc
wymaga bezwzglednie ustalenia zasad nowej
poetyki marksistowskiej. Stein zastrzega sig
z gbry, ze nie pretenduje do roli jej tworcy,
nie chce przedstawia¢ czytelnikom jakiego$
nowego, ostatecznie ustalonego systemu $rod-
kéw czy stylow poetyckich, zamierza jedynie
podaé generalne zalozZenia poezji socjalistycznej,
ukazaé¢ jej mozliwosci w dzisiejszych warun-
kach, wysuna¢ pewne problemy do przemysle-
nia. Stad tez jego praca, a zwlaszcza jej czesc
trzecia pt. ,O niektorych rodzajach poezji”,
przeznaczona jest rowniez dla samych twor-
cow, ustala bowiem pewne zasady, jakich
winien przestrzega¢ wspoélczesny poeta godny
tej nazwy.

Autorytetem, na ktérego wypowiedzi raz
po raz si¢ powoluje, jest dla Steina znakomity
poeta niemiecki Johannes Robert Becher
(1891—1958), b. minister kultury Niemieckiej
Republiki Demokratycznej, autor jej hymnu
narodowego, laureat Nagrody Leninowskiej
w roku 1952. Becher w swoich dzielach teore-
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tycznych (Verteidigung der Poesie, 1952, Po-
etische Konfession, 1954, Macht der Poesie,
1955, Das poetische Prinzip, 1956) pierwszy
zajat si¢ dokladniej istota i prawami nowej
poezji, totez uwagi jego mogg by¢ uznane,
jak twierdzi Stein, za kamienn wegielny poetyki
marksistowskiej.

Becher twierdzil migdzy innymi, ze ewolucja
literatury polegala zawsze nie na stosowaniu
nowosci technicznych, lecz na poszukiwaniu
nowych odpowiedzi na pytania, jakie czlowiek
zadawal sobie na temat sensu zycia..Podobnie
ma si¢ rzecz z nasza epoka, w ktorej sama
egzystencja czlowieka stanela pod znakiem
zapytania, Uwiklana w sprzecznosciach ludz-
koé¢ walczy o nowy lad, a walka ta trwac
bedzie tak dlugo, az 6w nowy lad stanie sie
rzeczywistoscia, po czym w nowym juz swiecie
normalnym biegiem rzeczy wyplyna nowe zagad-
nienia. nie dajace si¢ dzi§ nawet przewidziec.

Zadaniem poezji wspolczesnej, wedlug Beche-
ra (i Steina), jest zatem z jednej strony utrwa-
lenie przeplywajacego obrazu $wiata pierw-
szej polowy XX wieku, z drugiej zas§ wspol-
udzial w walce o nowy lad, czyli o zwycigstwo
socjalizmu. ,,Dzielo naszego zycia — pisze Stein
— winno nosi¢ tytul: portret nowego czlo-
wieka”.

Skoro jednym z zadan poezji jest utrwalenie
obrazu wspolczesnego $wiata, jej zakres te-
matyczny teoretycznie nie ma granic, obejmuje
bowiem wszystkie zjawiska wspélczesnosci.
Z poezji moina odczytaé stosunek poety do
zycia, do ojczystego krajobrazu, poznaé¢ $ro-
dowisko, w ktérym wyrésl, miasta, ktore
zwiedzil, ludzi, z ktorymi obcowal.

Zasadniczym warunkiem dobrej poezji, mo-
wi Stein, musi by¢ realizm. Zawarty w utworze
lirycznym obraz $wiata nie moze by¢ abstrak-
cja. ,,Ja w istocie nie tworze ani dla »ludzkosci«,
ani dla »postgpue, ani dla »pokoju« [...] po
prostu cheg zy¢ dobrze i pigknie, pisa¢ wiersze,
czytaé ksiazki, zwiedzaé galerie obrazow,
uprawiaé sporty [...] a jednoczesnie cheiatbym,
aby to wszystko, co uwazam za dobre i pigkne,
bylo dostepne dla innych. To mnie doprowa-
dzilo do socjalizmu. Idac ta droga pracuje
dla pokoju i postepu, nie abstrakcyjnego
jednak, lecz $cifle okres$lonego ludzkiego po-
koju z konkretnymi realiami” (Becher).



