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Jurij Boriew, O TRAGICZESKOM, Mo-
skwa 1961, ss. 392.

Jurij Boriew od kilku lat konsekwentnie
interesuje sie problematyka kategorii estetycz-
nych. Wyniki tych zainteresowan znalazlty wy-
raz w licznych publikacjach. Z pozycji ksiaz-
kowych na szczegOlna uwage zasluguja: mo-
nografia O keomizmie (1957), Podstawowe
kategorie estetyczne (1960) i wreszcie mono-
grafia O tragizmie, omawiana obecnie.

We wstepie broni autor historyczno-logicznej
zasady badania zjawisk estetycznych. Sadzi on,
ze zrozumienie specyfiki i praw tragizmu mozli-
we jest tylko przy historycznym rozpatrzeniu
problemu. Uwaza rowniez za Kkonieczne zba-
danie genezy tragizmu i wykrycie jego naj-
prostszych koniecznych i zarazem wyslarcza-
jacych cech. Nastgpnie =zaleca dokonanie
historycznego przegladu réznych form tragizmu
celem skonfrontowania dotychczasowych de-
finicji tragizmu ze wspolczesnymi formami
jego istnienia. Autor podkresla, ze chodzi mu
o stworzenie historycznej teorii tragizmu,
a nie historii teorii tragizmu. Historia teorii
tragizmu powinna by¢ tylko jednym z ele-
mentoéw historycznej teorii tragizmu, pokazu-
jacej nature tragizmu w roznych epokach.

Boriew uwaza za najprostsza embrionalng
komorke tragizmu, zawierajacg wszystkie ko-.
nieczne i wystarczajace warunki istnienia
tragizmu w sztuce, kult Dionizosa, ktérego .
istotnym elementem bylo odtwarzanie historii
jego cierpien, $mierci i odrodzenia. Konieczna
i istotna cecha stosunku do bohatera tragicz-
nego jest zetknigcie sie i zlanie w jeden nurt
dwoch potokéw emocjonalnych: smutku i za-
losci towarzyszacych $mierci bohatera oraz,
radosci i wesolosci taczacych sie z jego odro-
dzeniem. Zdaniem autora wilasciwosé ta cha-
rakteryzuje zar6wno embrionalng forme, jak
tez rozwinigte i dojrzale jej postaci. Smierc:
i odrodzenie si¢ bohatera do nowego zycia
sa istotne dla wszelkiej tragedii i stanowia
jej specyfike”. 1 dalej: , Tragizm w sztuce
jest sfera wyjasnienia wzajemnego zwiazku
estetycznego takich zjawisk, jak zycie i $mier¢,
$mier¢ i niesmiertelnosé, czlowiek i ludzkosé”.
Whbrew jednak pozorom, dodaje Boriew, trage-
dig interesuje przede wszystkim nie $mier¢ boha-
tera, lecz jego nie$miertelnosé: ,,Wszelkie trage-
die w ogole, a radziecka tragedia w szczegobl-
nosci, moéwia nie o $mierci, lecz o nie§miertel-
nosci”. ,, Tragedia Spiewa hymn nie$miertelnosci -
cztowieka [...] pokazujac kontynuacje jednostki
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w spoleczenstwie i rownoczesnie wykrywa
spoleczng wartos¢ i niepowtarzalnos¢ jednostki,
niepowtarzalno$¢ jej straty”. Zadna z tych
i analogicznych wypowiedzi nie jest ani de-
finicja tragedii, ani tym bardziej definicja
tragizmu (wbrew tytulowi i kilkakrotnym
zapowiedziom autor o wicle wigcej i czgsciej
mowi o tragedii niz o tragizmie, ale nie ulega
watpliwoéci, ze wyrazaja one istotg koncepcji
tragizmu Boriewa. Aulor zreszta w ogole
rezygnuje z podania wyczerpujacej definicji
tragizmu i ogranicza si¢ do opisowych Iub
aforystycznych jego charakterystyk). Przyto-
czone sformulowania moga wzbudzi¢ pewne
watpliwosci. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze
Boriew zbyt mocno podkresla optymistyczna
stron¢ tragedii, ze taka koncepcja tragedii nie
wytrzymuje konfrontacji ze wszystkimi utwo-
rami tego gatunku. Sam autor zreszta ma tez
podobne watpliwosci, poniewaz przyznaje, iz
jego koncepcje trudno zastosowaé do niekto-
rych konkretnych tragedii (np. do Cara Fiodora
Iwanowicza A. Tolstoja), uwaia jednak mimo
wszystko koncepcje te¢ za jedynie shuszng.
Bronigc swego stanowiska wyglasza autor
poglady bardzo dyskusyjne z punktu widzenia
teorii definicji. Uwaza on mianowicie, Zze defi-
nicja nie musi by¢ adekwatna do wszystkich
faktow, ktorych dotyczy, poniewaz istoty
ujmowane przez definicje i zjawisko nie po-
krywajq si¢”. Boriew zastrzega sig¢ oczywiscie,
ze nie kazdy przypadek nie$miertelnodci jed-
nostki stwarza podstawy do powstania tra-
gedii, musi to by¢ jednostka wybitna, a $§mierc¢
jej nie moze by¢ przez nic i przez nikogo
w pelni powetowana. Zaréwno przekonanie
o absolutnej zamienialnodci jednostki przez
spoleczefistwo lub inne wciclenia tej samej
jednostki (np. buddyzm), jak tez poglad
gloszacy absolutna niezamienialno$¢ jednostki
przez spoleczenstwo (skrajny egocentryzm egzy-
stencjalizmu) uniemozliwiaja powstanie praw-
dziwej tragedii (s. 39).

W dalszym toku swych rozwazan pokazuje
Boriew ewolucj¢ tragizmu, dokonuje przegladu
koneepgji tragizmu panujacych w starozytnosci,
§redniowieczu, Odrodzeniu, klasycyzmie, ro-
mantyzmie i realizmie krytycznym.

W sztuce antycznej tragizm bez reszty
prawie koncentrowal si¢ w tragedii. Istotg
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tej tragedii bylo najczesciej zderzenie sig czlo-
wieka z jeszcze nie opanowanymi sitami (np.
Krél Edyp) lub walka z bogami (Prometeusz
skowany). Przy tym, jak podkresla autor,
Grekom udalo si¢ znalezé wiasciwa propor-
cje w rozstrzygnigciu problemu wolnosdci
i konieczno$ci w losie bohatera tragicznego.
Wielkos¢ cierpien bohaterow tragedii antycz-
nej rowna byla wielkosei ich ducha i wielkosci
ich heroizmu. Charaktery bohateréw tra-
gicznych byly wowczas statyczne, niejako
gotowe i pozbawione sprzecznosci; cechowaly
je brak zlozonosci i jednorodno$é estetyczna.
W przeciwiefistwie do heroicznego ftra-
gizmu Grecji starozytnej tragizm sredniowiecz-
ny byl meczeriski i mistyczny. Boriew doko-
nuje w zwiazku z tym interesujgcego zesta-
wienia Aischylosowego Prometeusza skowanego
Z tragicznym potraktowaniem postaci Chrystusa
w sztuce sredniowiecznej, wykazujac, jak wiel-
kie roznice kryja si¢ za pozornym podobien-
stwem tych postaci: ,Przesycony czlowie-
czenstwem heroizm i obmyte Izami zalosci
meczenstwo — takie s3 rdéine podstawy an-
tycznej i $redniowiecznej tragedii”. Poniewaz
miejsce bohatera tragicznego zajal w Srednio-
wieczu tragiczny meczennik, ,dla $redniowie-
cza typowa jest nie tragedia oczyszczenia,
lecz tragedia pocieszenia”. Koncepcja katharsis
przestala byé wowczas aktualna. Boriew zdaje
sobie sprawe z dyskusyjnosci zagadnienia, czy
tragedia jako gatunek literacki istniala w §rednio-
wieczu. Zastrzega si¢ slusznie, Zze w gruncie
rzeczy chodzi mu nie o tragedi¢ jako gatunek,
lecz o tragizm. Konsekwentnie jednak uzywa
terminu tragedia tam, gdzie nalezalo uzy¢
stowa tragizm, nadajac terminowi tragedia raz
§cisle, kiedy indziej za§ potoczne znaczenie.
Boriew dostrzega elementy tragizmu row-
niez w S$wieckiej literaturze s$redniowiecza.
Analizuje on pod tym katem np. Tristana i Izol-
de, porownujac tytulowych bohateréw z Szek-
spirowskimi: Romeo i Julia. Nowoscia w $red-
niowiecznej koncepeji tragizmu bylo zwrdcenie
uwagi na motywy postgpowania bohatera
tragicznego, ktére nie interesowaly twoércow
tragedii antycznej. Ogodlnie jednak rzecz biorac,
dla $redniowiecza typowa byla raczej ,tragedia
sytuacji”, a nie ,tragedia charakteru” — stwier-
dza Boriew, uzywajac jezyka teorii komedii.
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W rozdziale III, poswigconym renesansowej
koncepcji tragedii i tragizmu, autor ze zrozu-
mialych wzgledow Kkoncentruje swa uwage
na tragediach Szekspira. Szczegélnie interesu-
jaca wydaje sig jego analiza Orella jako tragedii
zawiedzionego zaufania. Nowatorstwo Szek-
spira w dziedzinie tragedii upatruje autor
przede wszystkim w dwoch momentach: pierw-
szym jest polaczenie w charakterze tragicznym
pierwiastkow osobistych i uniwersalnych (w cha-
rakterach Hamleta, Otella, Makbeta i Ryszarda
widoczna jest powszechnos¢ i uniwersalnos$é
dazen ludzkich), drugim za$ jest wprowadzenie
do tragedii tego realnego kontekstu odzwier-
ciedlajacego ogllny stan s$wiata, w ktorym
zyja i dzialaja jego bohaterowie: ,Istnicja
takie epoki — powiada Boriew — kiedy histo-
ria wychodzi z brzegow [...] Wielka sztuka
w takich epokach staje si¢ zwierciadlem stanu
dwiata”. Pojecie ,stanu swiata” jako kategorii
poetyki tragizmu zaczerpnal Boriew z rozwazar
Hegla wlasnie o tragediach Szekspira.

Analizujgc tragedie Szekspira, dokonuje Bo-
riew pewnego uogdlnienia dotyczacego boha-
tera tragicznego. Uwaza on, Ze kazdego praw-
dziwie tragicznego bohatera cechuje aktywnosé
wobec napigtej sytuacji, w jakiej sie znalazl
Aktywnosc¢ jest ,najwazniejsza cecha stosunku
wzajemnego charakteru tragicznego i okolicz-
nosci tragicznych”. Nieszczescia zwalajace sig
na dobrego czlowieka nie czynia zen jeszcze
bohatera tragicznego. Zrodlem nie$miertelno$ci

bohateréw tragedii Szekspira jest sila, wielko$é

i niepowtarzalno$¢ ich charakterow.
Charakterystyke tragedii klasycyzmu pod-
sumowuje autor w nastgpujacej wypowiedzi:
»Tragedia Kklasycystyczna dlatego pokazuje
tragizm $mierci lub cierpieft poteznej i heroicz-
nej jednostki, poniewaz wykrywa z jednej
strony jej niesmiertelno$¢, jej ujawnienie sig
w obowiazku, z drugiej za$ strony [...] sile
jej uczué i namigtnosci oraz niemozliwo$é [...]
pelnego podporzadkowania indywidualnoscei
spoleczenstwu”. Podobnie jak tragedie antyczna
cechuje ja jednorodno$é estetyczna, jedno-
barwno$¢ intelektualna i emocjonalna.
Cickawe sg uwagi Boriewa o romantycznej
koncepcji tragizmu. W rozdziale tym czytamy
miedzy innymi o Almanzorze Heinego i Zbdjeach
Schillera, ale najwigce] miejsca poswiecono tu
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tragediom Byrona, W duszy czlowieka szukaja
romantycy zrédel tragizmu, dlatego tez kon-
centruja swa uwagg na indywidualnych cechach
charakteru bohatera, abstrahujac czesto od
zewngtrznych warunkéw jego istnienia. Z tego
tez powodu tragizm romantyczny nie jest ani
dramatyczny, ani epicki, lecz glownie liryczny.
Tragedia staje sig lirycznym autowyrazem
wewngtrznego stanu poety. Wlasnie poprzez
»stan ducha” znajduje wyraz ,stan S$wiata”.
Wedle koncepcji romantycznej $mieré i zlo sa
wieczne, s3 nieodlacznym elementem zycia ludz-
kiego, ale nie$miertelna jest rowniez wola walki
z odwiecznym zlem, cechujgca potgzne jed-
nostki. Walka tych dwéch stron wyraza istote
i immanentny tragizm zycia ludzkiego. Bo-
hater tragiczny jest nie$miertelny, poniewaz
nie$miertelne sa ucielesnione w nim szlachetne
i heroiczne strony jego osobowoéci. Roman-
tyczna koncepcja tragizmu moéwi: ,Swiat nie
jest doskonaly, zla nie mozna wyrugowaé ze
§wiata ostatecznie, ale aktywnoé¢ bohatera
walczacego z nim nie pozwoli zlu zdobyé pa-
nowania nad $wiatem”.

Oddzielny rozdzial po$wiecony jest tragiz-
mowi sztuki realizmu krytycznego. Po krotkim
omoéwieniu  Fausta Goethego, ktérego, jak
sqdzi autor, nalezy usytuowa¢ raczej w ramach
realizmu niz romantyzmu, przechodzi Boriew
do literatury rosyjskiej, od Puszkinowskiego
Borysa Godunowa poczynajac. Najwiecej jednak
miejsca poswigca analizie watkow tragicznych
w tworczosci Dostojewskiego. Dostojewski re-
prezentuje ,najtragiczniejsza chyba koncepcig
$wiata”. Pokazal on bowiem tragiczny ,stan
§wiata” i tragiczny ,stan ducha” czlowieka
w nierozerwalnej jedno$ci, we wzajemnym
przenikaniu si¢ i wspoldziataniu. Pieklto jest
dokola czlowieka i w jego duszy, krag tra-
gicznych nieszcze$é zamyka sig. Autor omawia
tragiczne watki w Biednych ludziach, Zapiskach
z martwego domu i Idiocie, wigcej miejsca
poswigcajac  Zbrodni i karze.

W realistycznej sztuce XIX w. w Rosji,
a w szczegblnosci na Zachodzie, powstaje
dysharmonia migdzy tragicznym losem czlo-
wieka i estetyczng okreslonoscia jego charakteru.
Nietragiczny charakter stal si¢ bohaterem tra-
gicznych historii. Tragiczny los przestal byé
cecha tragedii. Kapitalizm uczynil tragedig
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w takim stopniu powszechna i powszednia,
stala si¢ ona w takim stopniu ,zwyczajng
historig”, ze przestala by¢ czym$ wyjatko-
wym, nieprzecigtnym, nicoczekiwanym, to jest
przestala byé tragedia w dawnym sensie tego
stowa. Tragedie jako gatunek (np. Brand
Ibsena lub Burza Ostrowskiego) naleza do
rzadkodci i przestaja wyrazaé w sposob pehny
istotg tragizmu: ,Realistyczna sztuka XIX w.
zna tragiczne losy i sytuacje, ale prawie nie
zna charakterow tragicznych”.

W czesci IIT swej ksiazki omawia autor
koncepcje tragizmu reprezentowana przez
wspolczesna sztuke krajow kapitalistycznych,
Koncentrujac swa uwage na modernistycznym
nurcie tej sztuki. Zdaniem Boriewa istote
modernistycznej koncepcji tragizmu wyraza
w powaznej mierze termin ,antytragizm”,
uksztaltowany przez analogie do istniejacych
termindw, jak ,antypowies¢”, ,antyteatr”. An-
tytragizm stal sig¢ zreszta, jak sadzi autor,
estetyczna dominanta modernizmu, podobnie
jak w sztuce antycznej dominanta estetyczna
bylo pigkno, za§ w sztuce S$redniowiecznej
wzniostos¢. Antytragiczne odczucie zycia prze-
nika do wszystkich gatunkéw i rodzajow
literatury modernistycznej. Negacia sensu zycia,
akcentowanie $miertelnosci czlowieka, glo-
szenie daremnosci walki o szczescie sa nie-
odlacznymi atrybutami tej postawy.

Jedna z waznych cech antytragizmu jest
swoista koncepcja czasu charakterystyczna
dla niektérych utwor6w S. Becketta, M. Bu-
tora i A. Camusa. Jest to czas, ktory si¢ za-
trzymal, czas, ktéry nie zna przyszlosci i jest
nierozerwalna teraZniejszo$cia, rodzaca nude,
odraze do Zycia i apatie. Taka koncepcja
czasu jest — zdaniem autora — nie do przy-
Jjecia na gruncie tragizmu. ,, Tragizm jest bowiem
niemozliwy bez idei nieSmiertelnodci, a idei
nie§miertelnosei nie ma bez $wiadomodci
i odczucia przyszlosci”. Druga cecha antytra-
gizmu jest, wedle Boriewa, ,,choroba §mierci”
i utrata ,sensu zycia”. Jezeli tragedia ujawnia
nieSmiertelnoéé czlowieka, sile i moc jego
ducha, humanistycznie utwierdza spoleczny
sens zycia ludzi, to ,»antytragedia« podkresla
$miertelnosé cztowieka i znikomosé jego istnie-
nia, daje egocentryczne potraktowanie sensu
Zycia, gloszac bezmyslnosé ludzkiego bytu”.

Trzecia cecha ,»antytragizmu« jest deheroizacja
i skrajny egocentryzm, ktére prowadza do
rozpadu charakteru”. Autor podkresla, ze
tragedia jest nie do pomyslenia bez wiclkiego
charakteru odzwierciedlajacego stan $wiata.

‘Tymczasem bohaterem utworéw antytragicz-

nych jest bynajmniej nie wybitna, zatomizowana
jednostka, odczuwajaca swa obcosé wsrod
innych ludzi i spoleczenstwa, samotna i ego-
centryczna nawet w milosci.

Dlatego tez ,mimo niezwyklego nasilenia
motywow tragicznych i koncenfracji nieszczesé
zarowno w Zyciu, jak 1 w sztuce Zachodu
nie ma tam wielkich utworéw tragediowych,
poniewaz zgingly idealy, ktore moglyby natchnaé
tragedie, i zginal jej bohater”. Autor slusznie
zauwaza, ze w estetyce egzystencjalizmu kon-
cepcja zycia ludzkiego i koncepcja tragizmu
zlewaja si¢ w nierozerwalna calosé. Czlowiek
jest $miertelny. Zycie jest tragiczne i bez-
sensowne. Czas si¢ zatrzymal. Przyszlosci nie
byto i nie bedzie. Nie ma takze idealéow, za
ktore warto umieraé. Taka koncepcja tragizmu
jest w gruncie rzeczy koncepcja antytragizmu.
Powstaje paradoks: bohater przezywajacy tra-
gedig, odczuwajacy swoj byt jako tragedig,’
przestaje by¢ bohaterem tragicznym, przestaje
by¢ zreszta w ogoéle bohaterem i w ogodle
charakterem. W $wiecie pelnym tragedii’
tragedia jako gatunek ginie, a jedna z glow-
nych kategorii estetycznych staje si¢ anty-
tragizm.

Boriew zwraca rdwniez uwage na nieory-
ginalnos¢ motywow antytragedii wspolczesnej,
podkresla epigonski charakter tej koncepcji
w stosunku do dekadentyzmu poczatku XX
wieku. Wskazuje, ze wszystkie glowne motywy
antytragizmu wystgpowaly juz w tworczosci
miodego Briusowa i Ibsena, w szczegodlnosci
za$§ w poOZniejszej troche tworczosei Kafki.
Za filozoficznych prekursorow zwalczanej przez
siebie koncepcji tragizmu uwaza autor Nietz-
schego, Kierkegaarda, Jaspersa i Heideggera.
Polemizuje takZze ze wspolczesnymi ich kon-
tynuatorami.

Fakt podjecia na gruncie estetyki marksi-
stowskiej polemiki z egzystencjalistyczna kon-
cepcja  tragizmu zasluguje niewatpliwie na
pochwale, szkoda jednak, Ze udanej polemice
z ideowymi zaloZeniami tej koncepcji nie



towarzyszy analiza glownych dziel tworcow
o tych zaloZeniach filozoficznych.

Na zakofczenie tej czeSci ksiazki autor
poswieca nieco uwagi koncepcji tragizmu we
wspolczesnej literaturze realizmu krytycznego.
Analizuje watki tragiczne w utworach H. Bélla,
L. Franka i E. M. Remarque’a. Dochodzi
przy tym do wniosku, Zze nawet najwybitniejsi
wspolczesni tworcy Zachodu, ktorzy nie weszli
na droge realizmu socjalistycznego, chociaz
umiejg oddac tragiczny los calego straconego
pokolenia, nie tworza bohaterow prawdziwie
tragicznych.

Ostatnia czes¢ (IV) ksiazki, poswiecona
koncepcji tragizmu w sztuce realizmu socja-
listycznego, rozpoczyna autor od zreferowania
i przeanalizowania wypowiedzi Marksa i En-
gelsa o tragizmie i tragedii. Omawia takze
dotyczace tego problemu poglady Hegla,
Biclinskiego i Czernyszewskiego. Synteza tych
wypowiedzi oraz wnioskow z historycznego
przegladu rozwoju tragizmu i tragedii jest
zaproponowana przez aulora zwarta, bo wy-
razona w 7 punktach, koncepcja tragizmu:

1. Tragizm jest $miercia lub cigzka szkodg,
dotyczacq badi zjawiska historycznie postepo-
wego, badz tez zjawiska, ktére nie wyczerpalo
do Kkonca wewngtrznych mozliwosci swego
rozwoju, ktoére nie przezylo sig ostatecznie.

2. Tragizm to $mier¢ albo cigzkie nieszczescie
takiej osobowosci, ktorej cechy charakteru,
cele lub obiektywne rezultaty jej dzialalnosci
zawieraja co$§ wartoéciowego ze spolecznego
(tzn. politycznego, estetycznego lub etycznego)
i historycznego punktu widzenia i zasluguja
dlatego na niedmiertelnosé spoleczna.

3. Tragizm jest wydarzeniem, ktére zastu-
guje na ubolewanie, aktywne wspolczucie dla
tego, co ginie, wydarzeniem, ktore okazuje
oczyszczajace oddzialywanie na widza, wy-
chowujac go w duchu nienawisci do zla ro-
dzacego tragizm.

4, Tragizm jest to takie wydarzenie, kt6re
w jaki$ sposob zwiazane jest z istotnymi pro-
cesami zycia ludu i powstaje w rezultacie
zderzenia nieprzejednanych sit i tendencji.

5. Tragizm to taka przypadkowosé, ktora
Jest przejawem jakiejé koniecznoéci spolecznej.

6. Tragizm jest $miercig lub nieszczeSciem
ocenionymi z pozycji idealéw estetycznych,
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odpowiadajgcych obiektywnemu biegowi roz-
Woju rzeczywistosci.

7. Tragizm jest takim wspdldzialaniem
charakteru i okolicznosci, w ktorym aktywna,
dominujgca rola przypada charakterowi; rola
ta doprowadza dany charakter do zguby,
lecz réwnocze$nie do zwyciestwa ideatow
i celow spolecznych uciele$nionych w gingcym
bohaterze.

W dalszym toku wywodéw autor stara sie
wykryé specyfike i nowatorstwo traktowania
tragizmu w sztuce realizmu socjalistycznego na
podstawie analizy utwordéw takich tworcow,
jak M. Aligier, P. Antolski, B. Brecht, O. Berg-
hole, A. Fadiejew, A. Korniejczuk, P. Nilin,
J. Selwinski, S. Smirnow, M. Szolochow,
N. Wiszniewski i inni.

Najwazniejsze wnioski i postulaty autora
dotyczqce tragizmu w sztuce socjalistycznej:

1. Tragedia realizmu socjalistycznego po-
winna zgodnie z prawami tragedii klasycznej
odzwierciedla¢ ,stan $wiata”, ktérego najbar-
dziej istotnym momentem w naszych czasach
Jest istnienie i walka dwdch $wiatow, socjalizmu
i kapitalizmu.

2. Charakterystyczna dla bohatera tragicz-
nego aktywnos¢ w utworach tragediowych
realizmu socjalistycznego ,przerasta w ofen-
Sywnosc¢”.

3. Osobista odpowiedzialnoé¢ bohatera za
aktywne dzialanie wbrew groZnemu ,stanowi
$wiata”, ktora znalazla wyraz w Heglowskiej
kategorii ,,winy tragicznej)”, w sztuce radziec-
kiej przejawia si¢ jako spoleczna odpowiedzial-
nos$¢ bohatera wobec historii.

4, Charakter bohatera tragicznego jest
z reguly zwarty, jednolity, wewnetrznie zor-
ganizowany, zdolny do podporzadkowania swej
dzialalnodci okreslonym celom.

5. ,Cele walki postaci tragicznej w sztuce
radzieckiej posiadaja jaskrawo wyrazony og6l-
noludzki, uniwersalny charakter”.

6. Prawdziwag, ziemska nie$miertelnodcia bo-
hateréw tragedii radzieckiej jest ich slawa
i trwala pamig¢, jaka zdobywaja oni swg
niezlomnodcia, aktywnoscia w pracy i walce,
swa gotowodcia do ofiar dla dobra ludu.

7. ,W sztuce i estetyce realizmu socjalistycz-
nego tragizm wystepuje jako [...] jeden z prze-
jawéw heroizmu™,
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Autor wraca rowniez do dyskusyjnego opty-
mizmu tragedii. Przeciwstawia sig pogladowi,
Ze optymizm jest osobliwoscia tragizmu w sztu-
ce i estetyce realizmu socjalistycznego. Opty-
mizmem byly przeniknigte realistyczne utwory
tragediowe w sztuce przesziosci, tragedia
jest z natury sztuka optymistyczna”.

Nie nalezy jednak, slusznie dodaje autor,
sprowadzaé¢ optymizmu do sztucznie docze-
pionego szczesliwego zakonczenia, jak to np.
ma miejsce w filmach Lecg Zurawie i Gwiaz-
da. Optymizm tragedii nie jest kategoria
Hlokalna” ani ,osobista”, nie dotyczy on bo-
wiem ani jakiej§ konkretnej sceny, ani losu
danej jednostki, lecz jest kategoria ,.0g6lng”,
Hhistoryczng”, poniewaz dotyczy ogodlnej ide-
owo-artystycznej wymowy utworu i ogdlnych
perspektyw rozwojowych zycia ludzkiego. Dla-
tego zakonczenie Cichego Donu Szolochowa
jest mimo wszystko optymistyczne — twierdzi
autor,

Trzeba przyznaé, Zze przy takim postawieniu
kwestii teza o optymizmie tragedii brzmi
przekonujaco, cho¢ mozna mie¢ pewne watpli-
wosci, czy czytelnik rzeczywiscie odbiera za-
konczenie Cichego Donu jako optymistyczne.

Zlikwidowanie antagonistycznych sprzecznos-
ci klasowych w Zwiazku Radzieckim wywolalo
u niektérych autorow (np. Nusikow, Mi-
diwani) watpliwosci co do mozliwosci istnienia
tragedii opartej na wewngtrznych konfliktach
spoleczenistwa radzieckiego. Boriew rozprasza
te watpliwosci wykazujae, ze Zrodlem tragizmu
moze byé np. walka czlowieka z przyroda,
nieodwzajemniona milo$¢, pogwalcenie norm
socjalistycznego zycia i socjalistycznej prawo-
rzadnoéci, niewlasciwy wybér drogi zyciowej
oraz istnienie wad i przezytkéw w charakterach
niektérych ludzi, ktore w napietej, ostrej sy-
tuacji mogg sie uintensywnié, stajac sie przy-
czynq tragedii.

Przy okazji autor stara si¢ wykry¢ specyfike
konfliktu tragicznego w stosunku do konfliktu
dramatycznego i komediowego. Opiera sie tu
wylacznie na istniejacym w dialektyce marksis-
towskiej odrdznieniu takich pojeé, jak ,,rozni-
ce”, ,istotne roznice”, ,sprzecznosci” i ,,prze-
ciwiefstwa”. Zaistnienie réznic lub istotnych
roznic ujawniajacych sie¢ w charakterach i na-
pietej sytuacji jest wedle autora istota kon-

Recenzje

fliktu komediowego. Analogicznie, sprzecznosci
sg wedlug Boriewa podstawa konfliktu drama-
tycznego, a przeciwienistwa — konfliktu tra-
gicznego.

Praca Boriewa jest potrzebna i cickawa. Autor
wykazuje znaczna erudycje, temperament po-
lemiczny i nieprzecigtna umiejetno$é analizo-
wania utworu artystycznego. Oprocz sygnalizo-
wanych juz przykladow na szczeg6lna uwage
zashuguja bardzo interesujace i wnikliwe anali-
zy Okrucieistwa Nilina i Zycia Galileusza.
Wigcej niz polowg swej pracy po$wigca Boriew
wspolezesnosdei, a w szczegllnodei za$ sztuce
radzieckiej. Ten walor pracy prowadzi jednak
rowniez do pewnego naruszenia proporcji.
Autor stara si¢ nickiedy wydoby¢ wszystkie
tragiczne watki z niektérych malo znanych
i nie najwybitniejszych utwordow radzieckich,
jednak nie zajmuje sig tworczodcia tragediowa
Maeterlincka, Diirrenmatta i Ionesco. Chyba
tez zbyt wiele miejsca poswigca Boriew lite-
raturze ze szkoda nie tylko dla plastyki, lecz
nawet dla filmu, Stwierdzié¢ jednak nalezy, ze
ksigzka ta posiada powazne walory naukowe
i Zze whadnie dlatego winna zainicjowa¢ powazna.
tworcza dyskusje.

Bohdan Dziemidok, Lublin

W. W. Winogradow, SJUZET [ STIL.
Srawnitielno-istoriczeskoje issledowanije. Izda-
tielstwo Akadiemii Nauk S.S.S.R., Moskwa
1963, ss. 190.

Podstawowym zalozeniem radzieckich bada-
czy literatury jest rozpatrywanie dziefa literac-
kiego ze stanowiska Scislej jednosci tresci
i formy. Na tle rozwazan W. W. Winogradowa
zagadnienie to rysuje si¢ szczegblnie wyraziscie.
Praca Sjuzert i stil poswigcona jest bowiem ana-
lizie szeregu utwordw literackich i paru podan
ludowych, ktére poshigujac sig tym samym
schematem tematycznym nasycaja go Specy-
ficzna, indywidualng trefcia w zaleznosci od
aktualnych tendencji literackich i $rodowisko-
wych, Autor czyni to dla wykazania Scislego
zwiazku historii literatury z historia stylistyki
i poetyki.

W pierwszym rozdziale pracy Winogradow
wprowadza nas w §wiat swych poje¢ w dziedzi-
nie sposobéw poznania prawidlowosci rozwoju



