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RODZAJE LITERACKIE
Z PUNKTU WIDZENIA PROBLEMATYKI PRZEKLADOWEJ

Historia literatury przekladowej, podobnie jak i przewazna cze$¢ rozwazan
teoretycznych nad procesem tlumaczenia Swiadeza w przekonujacy sposéb o tym,
ze dla probleméw tlumaczenia nie ma uniwersalnego rozwigzania. Dotyczy to
wprawdzie przede wszystkim tlumaczen tekstow literackich, ale takze i innych.
Ze skomplikowana problematyka przekladowsy spotykamy si¢ np. w prozie reto-
rycznej, w bardziej starannej pod wzgledem stylistycznym publicystyce, w litera-
turze filozoficznej itd.

Metody tlumaczenia zalezqg rowniez od rodzajow literackich. Cheiatbym tu
wlasnie zwroci¢ uwage na niektore typowe przyklady zachodzacych w tym wzgle-
dzie zaleznosci.

W $cistym zwiazku z problematyka rodzajow literackich pozostaje podstawowe
zagadnienic teorii przekladu, tj. zagadnienic mozliwosci przelozenia. Z zupelnie
innymi bowiem okoliczno$ciami spotykamy si¢ w liryce niz w epice, problematyka
za$ przekladu w odniesieniu do dramatu jest szczegdlnie aktualna. Twierdzenie,
iz teksty poetyckic nie daja si¢ przelozy¢ absolutnie dokladnie, bywa popiera-
ne przykladami z liryki. Wynika to czeéciowo z zaleznoéci utworéw od materiatu
Jezykowego, ze specjalnym uwzglednieniem jakosci dzwigkdéw. Dotyczy to zwlasz-
cza tzw. liryki muzycznej, ale daje si¢ rowniez zauwazy¢ w wszelkich innych typach
liryki. Wiasciwosci dzwigkowe jezyka wyzyskiwane sa jednak nie tylko w liryce;
spotkac si¢ z tym mozna i w innych rodzajach literackich. Wlasciwie cala wierszo-
wana poezja opiera si¢ na osobliwosciach materialu jezykowego. Z szczegdlng
sytuacja mamy do czynienia w wierszowanej poezji rymowanej, sam rym jest bowiem
skomplikowanym problemem przekladowym.

Zaleznos¢ poezji od materiatu jezykowego nie dotyczy tylko dzwigkowej strony
zagadnienia; wchodzi tu w gre jeszeze semantyka i gramatyka. Zjawiska semantycz-
ne bywaja wykorzystywane szezegélnie w celu oddania komizmu. Przykladem
natomiast uzycia §rodkéw gramatycznych w poezji (zwlaszcza w liryce) jest sposéb
wyzyskania rodzaju gramatycznego. Uzywany on jest czesto w celu wyraZenia
symboliki erotycznej. Wiele interesujacych przykladéw tego faktu znalezé mozemy
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w poezji H. Heinego. W jednym z wierszy przedstawia Heine pare zakochanych
jako dwa drzewa, z ktorych jedno jest rodzaju Zenskiego, drugie meskiego (niem.
die Palme und der Fichtenbaum). Lermontow przelozyl ten wiersz rezygnujac z sym-
boliki rodzajowej drzew i oddajac obydwa te rodzaje przez rodzaj jeden, Zenski
(palma i sosna). W polskim przekladzie S. Lempickiego niemieckiemu Fichtenbaum
odpowiada $wierk, co powtdrzyli niektorzy czescy tlumacze Heinego (Swierk =
czes. smrk).

W innym wierszu Heinego wystepuje para: lotos (niem. die Lotosblume) i ksig-
zyc (der Mond). Wypadki takie nastreczaja trudnosci thumaczowi na jezyki stowian-
skie. Na przykladach z Heinego widaé, ze jezyk niemiecki ma, dzigki swoim zloze-
niom rzeczownikowym, dogodniejsze warunki dla symbolicznego wyzyskania
rodzaju gramatycznego niz jezyki stowianskie.

Poniewaz z zagadnieniem rodzajow literackich zwigzana jest takze cala proble-
matyka przekladania wierszy, zajme¢ si¢ tu nig nieco bardziej szczegélowo.

O tym, czy tekst wierszowany jest przelozony proza, rozstrzyga w wickszosci
wypadkéw w jaki$ sposob charakter tekstu, a wige migdzy innymi takze jego postacé
z punktu widzenia rodzajow literackich.

Zachodza réwniez sytuacje odwrotne, tj. stosowanie wierszy przy tlumaczeniu
tekstow prozaicznych. Ciekawe wypadki takich transpozycji znajdujemy w prze-
kladowej literaturze religijnej. Do tekstow kanonicznych Starege Testamentu wha-
czono niejeden utwor, w ktorym wzgledy poetyckie gorujg nad wzgledami religij-
nymi. Typowym przykladem jest tu Piesi nad piesniami. W wypadku tego tekstu
jest rzeczg sporna, czy nie chodzi tu o utwér wehodzacy pierwotnie w sklad obrzedu
weselnego, ktéry nabyl cech religijnych dopiero przez wlaczenie go do cyklu ka-
nonicznego. Nie ma zatem nic zaskakujgcego w tym. Zze od czaséw renesansu tekst
ten rozumiany jest przez tlumaczy jako samodzielny utwér poetycki, ktéremu
nalezy tez nadaé¢ odpowiednia forme poetycka. Thumacze-poeci, chociaz opierali
si¢ po wigkszej czgSci nie na oryginalnym tekécie hebrajskim, lecz na przekladzie
(najcze¢sciej na lacinskiej wulgacie lub na dalszych wtérnych tlumaczeniach), sto-
sowali w swoich przekladach Piesni nad piesniami réine formy wierszowe. ,,Wyjecie”
tego utworu z cyklu tekstow o wybitnym charakterze religijnym umozliwito nastep-
nie thumaczom podkreslenie tych pierwiastkow tresci, ktére uwazali oni za decydu-
jace. Z reguly bywaly to, oczywiscie, pierwiastki erotyczne.

Wzglad na formg poetycka pociaggnat za soba podobne podejscie rowniez w wy-
padku psalmow, co do ktérych dominanty religijnej nie ma watpliwosci. U Slowian
przeklady poetyckie psalméw maja slawna tradycje literacka. Wéréd autorow
poetyckich przekladéw psalméw znajdujemy wybitnych przedstawicieli literatur
stowianskich, takich jak Jan Kochanowski i Wespazjan Kochowski w Polsce, Jan
Blahoslav, Jan Amos Komensky i inni w Czechach. Wymienionym tlumaczom
wiadomo bylo, ze psalmy mialy pierwotnie form¢ wierszowana, nie dazyli oni
jednak do restytuowania pierwotnego brzmienia wierszowanego, lecz dostosowy-
wali swoj przeklad do norm estetycznych swojej epoki. W duchu renesansowych
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i humanistycznych wyobrazen o pigknie wiasciwie grecyzowali oni artystycznie
teksty biblijne. Jednak nawet wowczas postgpowali w sposob rézny, decydujac
sic taz na przeklad w zwrotkach antycznych, kiedy indziej znowu na imitacjg
antycznych heksametrow.

Te sposoby przekladu maja swoich poprzednikow juz w romanskim i gotyckim
$redniowieczu w takich utworach, jak np. starosaski Heliand. Teksty biblijne
dostosowuje si¢ tutaj do wyobrazni ludowej, wskutek czego nabywaja one charakte-
ru apokryfow. Lacinskie apokryfy otrzymuja czgsto w tlumaczeniach réwniez
formg¢ wierszowang.

Tekstow tego typu, jak wspomniany np. Heliand, nie uwazano, oczywiscie,
wowcezas za przeklady. Dla niektorych tekstow literackich uwazano jednak tluma-
czenie prozy w formie wierszy za rzecz zupeinie naturalng; zdarzalo si¢ nawet,
ze roznica migdzy proza a wierszem byla uwazana za rdznice pomigdzy literatura
nieartystyczng a artystyczna, a w pewnym okresie za réznicg pomigdzy literatura
narodowa a miedzynarodowa. Tymczasem kiedy np. legendy lacinskie prozaiczne
byly juz w epoce romanskiej zjawiskiem pospolitym. pojawiaja si¢ w literaturze
staroczeskiej i staropolskiej najpierw legendy wierszowane, ktére utrzymuja swoje
pierwszenstwo artystyczne takze w okresie pozniejszym, kiedy w literaturze legen-
dowej w ogole przewaza juz proza.

W literaturze staroczeskiej proza artystyczna dochodzi do glosu dopiero w okre-
sie, kiedy literatura wierszowana osiagngla juz bardzo wysoki poziom. Mozna
powiedzie¢, ze literatura pigkna pisana proza jest w calej czeskiej literaturze az
do XIX wieku w zasadzie tworczo$cia marginesowa. Jedynym wyjatkiem jest
wlasciwie Labirynt Komenskiego, ktory jednak reprezentuje tworczoS¢ literacka
0 wyraznym zacigciu etyczno-religijnym.

Stosowanie form wierszowych w $redniowiecznej literaturze przekladowe;j
nie jest zjawiskiem ogolnostowianskim. Réwniez i pod tym wzgledem wyraznie
roznia si¢ od siebie Slowianie katoliccy i prawoslawni. W starszej prawoslawnej
literaturze stowianskiej, ktora jest oczywiécie prawie wylacznie cerkiewno-sto-
wianiska, nie ma Zadnego wyraznego wypadku zastosowania formy wierszowej
w dluzszym utworze epickim. Réwniez cala cerkiewno-stowianska literatura le-
gendowa uchyla si¢ od stosowania form wierszowych. Jest to w zasadzie uwarunko-
wane zaleznoscia od greckiej literatury bizantynskiej, w ktorej takze hagiografia
nie stosowala form wierszowych (z wyjatkiem utworéw liturgicznych). Nie jest
moim zadaniem przeprowadzenie oceny tego zjawiska z punktu widzenia kulturalno-
historycznego. Nie ulega jednak watpliwosci, ze staroczeska wierszowana Alexan-
dreis jest o wiele bardziej doniostym dzielem literackim niz jej prozaiczny odpowied-
nik cerkiewno-stowianiski. A mozna zalozyé — przynajmniej jako hipoteze robo-
cza — 7e tlumaczenia wierszem uczq literatow starostowianskich wigkszej samodziel-
noséci niz ttumaczenia proza.

Ogodlnie si¢ przyjmuje, ze jednostronnos¢ oraz tematyczne i artystyczne ogra-
niczenie literatury cerkiewno-slowianskiej zostaly zrownowazone rozkwitem ustnej
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tworcezosci ludowej. W tej za$ tworczosci Slowian prawoslawnych znajdujemy rowniez
i utwory, ktére mozna uwaza¢ za odpowiedniki staroczeskich i staropolskich
wierszowanych przekladéw czy piesniowych transpozycji tekstow prozaicznych.
Nie brak tu nawet warto$ciowych pod wzglgdem artystycznym legend, opierajacych
si¢ czgsciowo o teksty cerkiewno-stowianskie. Do tej kategorii nalezy np. legenda
jugostowianska o znajdzie Symeonie. Do niedawna znaliSmy ja tylko w dwéch
wariantach serbskich, ostatnio ogloszono réwniez jeden tekst bulgarski. Legenda
ta opiera si¢ pod wzglegdem treéci na identycznej historii jak lacinska legenda o pa-
piezu Grzegorzu (Gregorius in Saxo), znana réwniez w opracowaniu niemieckim
poety Hartmanna von Aue. Jednak pod wzgledem artystycznym jest to utwor
zupelnie samodzielny, ktérego stosunek do wersji ksiazkowej jest mmniej wiecej
taki sam, jak stosunek staroczeskiej Alexandreis do prozaicznego lacifiskiego
Gualtera Castellionskiego!.

Pigkne pie$ni typu legendowego istnicja réwniez we wschodniostowianskie)
ludowej twdrczosei epickiej. Z utwordw rosyjskich przypominam choéby legende
o czterdziestu jeden pielgrzymach. Zachodniostowianskie legendy ludowe sa pod
wzgledem stylu zblizone do pozostalej zachodniostowianskiej epiki ludowej i w nie-
ktérych wypadkach sa one wprost kontynuacja starszych wierszowanych legend
literackich. Tak jest np. w wypadku czeskicj legendy o §w. Dorocie. Przykladem
artystycznie catkowicie samodzielnej czeskiej legendy ludowej jest piesn o sierocie.
Podobnego typu sa rowniez legendy stowenskie. W poréwnaniu z krajami prawo-
stawnymi wystepuje tutaj podstawowa réznica, polegajaca na tym, ze poetyka
utworéw ludowych pod wzglgdem formalnym nie stoi w opozycji do poetyki utwordow
literackich.

Analogie do wierszowanych przekladéw literatury staroczeskiej i staropolskiej
stanowia w poezji ludowej Stowian prawoslawnych takze epickie utwory piesniowe,
czerpiace tematyke z migdzynarodowych motywéw basniowych i nowelistycznych.
Autorzy slowianscy zaznajamiali si¢ z tymi motywami w wigkszoéci wypadkow
niewatpliwie przez opracowania prozaiczne, stad mozna méwi¢é w tym wypadku
o transpozycji prozy na poezje. W jugostowianskiej poezji ludowej otrzymal forme
piesni np. temat nowelistyczny ,,zaklad o wierno$¢ zony”, w rosyjskiej poezji ludowej
typ opowiadania ,stary Hildebrand™ (jeden z wielu tematéw o niewiernosci ko-

I Jugostowianski uczony Simonowi¢ zwrocit w swoim czasie uwage na kilka miejsc, w ktorych
jugostowianska legenda o znajdzie Symeonie zgadza si¢ z poematem Hartmanna. Mozna przypuscic,
ze w procesie ksztaltowania si¢ ludowej epiki jugoslowianskiej, podobnie jak i wschodniostowian-
skiej, brali w jakis sposob udziat rowniez wedrowni $piewacy i poeci majacy szersze horyzonty
kulturalne, uczacy si¢ u swoich innojezycznych kolegéw i korzystajacy rowniez ze zrodet literackich.
Ten fakt oczywiscie nie upowaznia do wyciagania jakichkolwiek wnioskéw o derywacji artystycznej
stowianskiej poezji ludowej, jak to probowal wykaza¢ w ponurych latach ekspansji faszystowskiej
slawista niemiecki F. Repp. Wilasnie w wypadku legendy o znajdzie Symeonie wida¢ wyraznie,
jaka fakture moze mie¢ temat opracowany w prozie lub poezji zawodowego poety nadwornego,
a co z niego moze wyrosna¢, jezeli zostal doskonale przystosowany do charakteru poezji ludowej,
nad ktorej kanonem artystycznym pracowaly liczne generacje utalentowanych artystow.
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biecej). Jedna z rosyjskich bylin o Swiatogorze oparta jest na temacie orientalnym,
ktory opracowany zostal réwniez we wstepie do arabskiego zbioru opowiadan
Tysiqea i jednej nocy. Tematyke basniowa opracowuje takze bylina o niewiernej
zonic Mikolaja Potyka.

Transpozycje przekladowe z formy wierszowej na proze wystepuja rowniez
w literaturach poézZniejszych. Przewaznie takze i tutaj chodzi o stosunek pomigdzy
literaturg a tworczoécia ludowy; czesto jednak zachodzi tutaj sytuacja odwrotna:
na podstawie prozaicznych tekstow ludowych powstaja utwory wierszowane.
Naijlepszym tego przykladem sa np. bas$nie Puszkina, w literaturze czeskiej niektore
utwory zbioru Kytice Erbena, m. in. Zdhofovo loZe, ktéry jest wierszowanym opra-
cowaniem tematu legendowego, wiazacego si¢ w polskich opowiadaniach ludowych
z postacia Madeja. Do tej kategorii nalezy réwniez Krdl Ldvra Karola Havlicka;
jest to transpozycja przekladowa tematu midasowskiego w irlandzkim opracowaniu
(Havlitek wyzyskal niemiecki przeklad irlandzkiej basni ludowej). Z literatury
polskiej naleza tu np. niektére utwory J. Kasprowicza.

W literaturze $wiatowej mozna oczywilcie znalezé takze wypadki odwrotne.
Znany mediewista J. Bédier opracowal np. starofrancuski poemat o Tristanie
i Izoldzie w formie prozaicznej; w podobny sposéb postepowal réwniez Jean Mo-
réas w cyklu opowiadan starofrancuskich oraz inni pisarze. Wybitny pisarz i thumacz
polski, Jan Parandowski, przetlumaczyl proza Homera.

Sa to jednak w literaturze tylko zjawiska marginesowe, totez wprost trudno
je uja¢ w specjalng kategorie literatury przekladowej. W literaturach wspdtezesnych
ustalifo si¢ juz pojecie przekladu; za przeklad uwaza si¢ z reguly tylko taki tekst,
ktéry stanowi odtworzenie obcego utworu literackiego nie tylko pod wzglgdem
tresci, lecz rowniez pod wzgledem formy. Jeéli nie zostanie utrzymana analogia
formy — moéwi si¢ o parafrazie, adaptacji, przer6bce artystycznej itp.

Osobny wypadek stanowia tutaj prozaiczne tlumaczenia wierszy, popularne
zwlaszeza we Francji. Ich proza bywa niekiedy rytmizowana, czgsto jednak maja
takie osobliwe przeklady charakter tekstow pomocniczych, bedacych tylko nie
bardzo wyraznym odtworzeniem tzw. formy wewnetrznej, poetyckiej, przy rezygnacji
z przekladu tzw. formy zewngtrznej (wierszowej). Czestszym zjawiskiem sa poe-
tyckie przeklady wierszowane, ale nie rymowane. W ten spos6b zostala kilkakrot-
nie przelozona na jezyk niemiecki np. Boska komedia Dantego. Istnieje rowniez jedno
nierymowane tlumaczenie czeskie. W niemieckich przektadach francuskich klasykéw
dramatycznych znajduje zwykle zastosowanie nierymowany wiersz bialy. W przeci-
wienstwie do tego w Anglii przyjely si¢ rymowane przeklady dramatéw antycznych.

Z punktu widzenia rodzajow literackich we francuskiej literaturze przekladowej
powstaje szczegélna sytuacja: zaciera si¢ roznica pomigdzy proza a wierszem;
liryka, bedaca w literaturze wspolczesnej niemal jedyng domeng formy wierszowej,
zatraca wskutek tego w literaturze przekladowej swoja gléwna ceche formalna.
Nadmieni¢ jednak nalezy, ze w literaturze francuskiej po raz pierwszy pojawiaja
si¢ W tworczosci oryginalnej wiersze proza (poémes en prose).
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We wspdlezesnych literaturach europejskich francuski sposéb tlumaczenia sta-
nowi tylko ciekawy wyjatek. W innych literaturach holduje si¢ — niekiedy nawet
z niepotrzebna konsekwencja — zasadzie maksymalnego mozliwie podobienstwa
w zakresie formy wierszowej. Nie chodzi tylko o zasadg ,wiersz za wiersz” (np.
wedlug dominujacej w literaturze oryginalu formy wierszowej); tlumacze daza
réowniez do oddania typu wiersza (jamb za jamb, trochej za trochej itp.). W réznych
literaturach stowianskich (i oczywiscie nie tylko slowianskich) powstaja tzw.
akcentowe transpozycje antycznych heksametrow iloczasowych i innych form
wierszowych. W czeskiej literaturze przekladowej nasladuje sie stosunkowo kon-
sekwentnie wiersz jambiczny, chociaz idzie tu o nasladownictwo w znacznym stopniu
pozorne (czeskie jamby bowiem ze wzgledu na charakter akcentu czeskiego maja
charakter trochejow z tzw. anakruza).

W literaturze polskiej panuja pod tym wzgledem stosunki cokolwiek odmienne,
a to dlatego Ze tu (podobnie jak w literaturze francuskiej) opanowal pole wiersz
sylabiczny. W przekiadach polskich uwzglednia si¢ w pewnym stopniu wymiar
sylabiczny, natomiast nie jego organizacj¢ rytmiczna (np. jambiczna, trocheiczna,
daktyliczng itp.).

Nasladownictwo formy zewngtrznej przy tlumaczeniach w literaturach wspél-
czesnych pocigga za soba nastgpstwa w zakresie rozroznienia rodzajow literackich.
O ile w literaturze oryginalnej forma wierszowa ogranicza si¢ do liryki, to w litera-
turze przekladowej sytuacja jest zasadniczo rdzna. Przy ocenie takiej sytuacji trzeba
mie€ stale w pamigci, ze przeklady tworza rzeczywiscie cz¢s¢ skladowa wspolezesnych
literatur narodowych, nawet w wypadku przekladéw utworéw dawnych. Postulat
nowoczesnosci artystycznej jest w odniesieniu do literatury przekladowej ciagle
bardzo zywy, dlatego tez tlumaczenia poetyckie starzeja si¢ tak szybko. Literatury
przekladowej nie obowiazuje po prostu zasada ograniczania formy wierszowej.
W przekladach modernizuje si¢ w rézny sposéb starych mistrzéw wierszowanej
epiki (np. Homer, Wergiliusz, Marie de France, Chaucer, Milton), ich utworom
jednak pozostawia sie forme wierszowa.

A o ile chodzi o sama forme wierszowa, to postgpuje si¢ czesto z duza doza
konserwatyzmu. Wspolczesni czescy tlumacze epiki antycznej postuguja si¢ podobnym
akcentowanym heksametrem, jakim poslugiwala sie juz pierwsza grupa poetow
nowoczeskich. Rosjanie nie uwazaja przekladow Homera piéra Zukowskiego
za przestarzale, wspolczesni tlumacze rosyjscy postuguja si¢ podobnymi formami
wierszowymi. Polscy tlumacze antycznych heksametrow postuguja si¢ zwykle
trzynastozgloskowym wierszem z rymami.

Jak z taka praktyka tlumaczy pogodzi¢ twierdzenie, ze we wspolczesnych lite-
raturach forma wierszowa jest cecha charakterystyczna liryki? Czy wspodlczesne
przeklady Homera, Wergiliusza, Firdusiego, eposow indyjskich itd. nie sa czgscia
sktadowa literatury? Raczej mogliby§my powiedzieé, ze we wspélczesnych literatu-
rach zyja specjalne formy wiersza epickiego, ograniczone jednak tylko do literatury
przekladowe;j.



Redzaje literackie z punkiu widzenia problematyki przekladowej 1%

Sytuacje komplikuja réwniez przeklady utworéw dramatycznych. Zasada na-
§ladownictwa formy obowiazuje rowniez i tutaj, a przeklady wierszowanych utworéw
dramatycznych sa czynnikiem zazwyczaj jeszcze wazniejszym niz przeklady utwordw
epickich.

W caloksztalcie dorobku tlumaczonej epiki nie wystepuje jednak tylko jedna
~forma epicka”. W wickszoéci wypadkow nasladuje si¢ rozne formy wiersza epickiego,
np. jugoslowianski nierymowany deseterac, niesylabiczny wiersz bylin rosyjskich,
heksametr antyczny itd. Wigkszo$¢ wymienionych form wierszowanych ma obecnie
w literaturach stowianskich charakter wybitnie tlumaczeniowy.

Zachodzi tu jednak powazna réznica. O ile np. we wspolezesnych literaturach
curopejskich proza w epice zapanowala prawie niepodzielnie (wyjatek stanowi
gléwnie rosyjskie poema, ktore uprawia po Jesieninie i Majakowskim np. Twar-
dowski), to dramat wierszowany pojawia si¢ jeszcze tu i owdzie. Wazkie dramaty
wierszowane spotykamy np. w literaturze polskiej (S. Wyspianski), dramat wierszo-
wany tworzy wazna cze$¢ skladowa tworczosci wspolezesnego poety czeskiego
Y. Nezvala.

Pomimo to we wspolczesnym dramacie stowianskim wiersz jednak jest przede
wszystkim sprawa literatury przekiadowej. W wigkszosci wypadkow réwniez w prze-
kladach sztuk teatralnych dochodzi do glosu zasada nasladownictwa formalnego.
W przekladach czeskich i rosyjskich na$laduje si¢ francuski aleksandryn (jako
rymowany jamb szeSciostopowy), hiszpanski czterostopowy trochej i jamb itd.
Niektére z wymienionych form wierszowych pojawiaja si¢ tu i éwdzie rowniez
w dramatach oryginalnych (bialym wierszem postuzyt si¢ np. Puszkin w Borysie
Godunowie); naSladownictwo aleksandrynéw francuskich ogranicza si¢ jednak
w przekladach w zasadzie do utworéw dramatycznych; to samo mozna powiedzie¢
o formach wystepujacych w dramacie hiszpanskim.

Dramat wierszowany nie jest tylko sprawa literatury przekladowej, jest to row-
niez wazny eclement teatralny. Dramaty wierszowane tlumaczy si¢ czgsto wlasnie
dla potrzeb teatréw i nierzadko nawet nie wydaje si¢ ich w formie ksigzkowej (dla
potrzeb teatréw sporzadza si¢ tylko teksty powielane itp.). Same tylko przeklady
dramatéw Shakespeare’a wystarczylyby, zeby utrzymywaé w literaturach narodo-
wych wiersz w utworach dramatycznych w charakterze zywej i atrakcyjnej rzeczy-
wistoéci teatralnej. Do tego dochodzi jeszecze Moliére i inni klasycy dramatu fran-
cuskiego, sa tu pisarze hiszpanscy, gléwnie Calderon i Lope de Vega, jest tu ciagle
zywy dramat antyczny.

Dzigki literaturze przekladowej jest wigc wiersz epicki i wiersz dramatyczny
aktualnym faktem nawet we wspdlczesnych literaturach europejskich. W wypadku
wiersza w dramacie chodzi o fakt tym bardziej wazny, Ze ma on powazne znaczenic
pedagogiczne. Publicznoéé teatralna przyzwyczaja si¢ do dzwigkowego oddziaty-
wania wiersza, wiersz dziala na widzow (przynajmniej w niektérych wypadkach)
W recytacji scenicznej, czgsto w polaczeniu ze szezytowymi osiagni¢ciami dramatu
Swiatowego.
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Tak wigc przeklady stanowig wazng czes$¢ skladowa literatur narodowych,
czgs¢, w ktorej uzycie wiersza nie ogranicza si¢ do tworczosci lirycznej.

Ze wzgledu na to, ze z punktu widzenia funkcji spoleczno-kulturalnej podzial
literatury na oryginalng i przekladowg jest malo wazny, mozna krétko powiedzied,
e wiersz zyje dzisiaj w literaturach europejskich tak w poezji epickiej, jak i w dra-
macie. Pomimo pewnej archaiczno$ci owych tekstow nie jest zwiazany z okreslo-
nymi Kierunkami i stylami. W zasadzic ta sama forma wierszowa pojawia si¢ np.
w tlumaczeniach utworéw dramatycznych Shakespeare’a, Shelleya, Schillera,
Hebbela itd.

JIMTEPATYPHBIE XKAHPblI M3 TOYKM 3PEHWSI TNEPEBOJIMECKMX IMPOBJIEMOB

PE3IOME

W3 MCTOpMM nepeBOHON JHTEPATYPBI BHAHO, UTO NepeBojdeckde npobiembl pellaincs
B Pa3HOC Bpemsa 1O pasHomy. MuTepecHbl Takke PasiMyuis B PELICHMI BONPOCOB NEPEBOJA B OT-
JICJIBHBIX HALMOHAJBHBIX JTHTEpATYpax.

Kpome Toro cyniecryior pasiuuus B crocobe neperosa, onpee/aeMbic XapakTepoM TeKCTa.
B cpennue peka penuruosneie ¥ dunocodickne TeKCThl (Hanp., ApHCTOTENL) NEPEBOAWINCE A0CI0B-
Ho GenmeTpucTHKa XKe NepeBoMIachk cBoboaHo. HYacTo B nepesosax nposa nepesiaraiiach B CTHXH.

IMonobuoe e spacune Habniopaercs M B HAPOAHONR nuTeparype. B cnassHCKOH HapoaHOl
NO33HH NOBECTBOBAHMSA, M3IBCCTHLIC B JMTEpaTypHOil 06paborke Tonbko B nposanueckoil dopme,
He pa3 npuobpeTann CTHXOTBOPHYI0 dhopmy, HANp. pasHbie Gaanansl H INNYECKHE PACCKA3BI HOBE=
JUIMCTHYECKOrO XapakTtepa.

B coBpeMeHHEIX MHTEPATYPAX B MEPEBOAAX MPHHATO NPHACPKHBATHCA NMPHHLMIA MAKCHMAITb=
HOli BepHOCTH (hopme moanuuuuka. M3pecTHO Hanp. mojgpaxanne anTHyHO (Gopme cruxa (xots
CTHX METPUYECKHI M 3aMEHSETCH TOHHYECKMM CTHXOM), NEPEBOABLI COXPAHAIOT TE KE Pa3Mephb
CNoroB, He Hapywas pudMOBOH M CTPODMYCCKOH CTPYKTYPHI NpPOM3IBEACHHS.

CyumecTByloT 0JIHAKO H Pa3HbIe 0COGbIE NEPEBOACCKAE NPHEMBI. AHIITHYAHE, HATPUMED, MOJTb-
3YIOTCA B MEPEBOAAX AHTHYHBLIX IpaM pupMaMM, XOTS OPHIHHAIBHBIE CTHXOTBODHEIE NPAMBI He
uMeioT pudM. Hemubl B nepeBofax 4acro 3aMeHsioT dpanuy3cKmii anekcanapui GesbiM CTHXOM.
B nepesofax TekCTOB, BAKHBIX 10 HACHHOMY COAEPKAHUIO, PUGMA HEPEJKO ONYCKAETCH, HMEIOTCH
Hanp. nepumosanubie nepeBoabl boxcecmeennoii Komeouu Jante,

Ocobas (opma nepeBoOB CTHXOTBOPHBIX TEKCTOB 3akpenuiack Bo ®paunum, rae nepeso-
aarca Gonbliel YacTeio NPO30ii. DTa GopMa B HCKIOUHTENLHEIX ClyYasx ynoTpebasercsa u B apy-
THX JIATEpaTypax, Hamp. NPH lepeBojax apesHed cTuxoTBopHoif smuku (cTuxm [omepa, opueH-
TajlkHas JnHkKa, cpennesekosble habiano) ura. Mrorna npasuibmbii cTHX (HANP. aHTHYHBI TeKCa-
METP) B NEePeBO/iax 3aMEHSCTCA BOMbHBIM CTHXOM,

Kapeas lopaaer

LITERARISCHE GATTUNGEN IM LICHTE DER UBERSETZUNGSFRAGE

ZUSAMMENFASSUNG

Wie die Geschichte der Ubersetzungsliteratur zeigt, wurden dic bei der Ubersetzungsarbeit
auftauchenden Probleme in verschiedenen Perioden verschieden gelést. Besonders interessant
sind verschiedenartige Methoden, die bei den Ubersetzungen im Rahmen einzelner Nationallite-
raturen angewendet wurden.
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Unabhiingig von den bereits erwiihnten gibt es auch Verschiedenheiten in der Ubersetzungs-
art, die durch den Charakter des Textes allein verursacht werden. Im Mittelalter wurden religitse
und philosophische Texte (z. B. des Aristoteles) wortlich, dagegen diejenigen literarischen Charak-
ters ziemlich frei iibertragen. Sehr oft gab man Prosatexte in Versen wieder.

Einen dhnlichen Fall kann man auch in der Volksdichtung beobachten. In der slawischen Volks-
poesie gibt es Verserzihlungen, die in der Kunstdichtung ausschliesslich in Prosaform existieren.
Versformen dagegen nahmen manchmal z. B. verschiedene epische Erziihlungen novellistischen
Charakters an.

In der zeitgendssischen Literaturen wurde — was die Ubersetzungen der Poesie anbetrifft —
das Prinzip hochster Ubereinstimmung der Ubersetzung mit der Form des Originals angenommen.
Allgemein bekannt ist z. B. die Nachahmung antiker Versformen (obwohl hier der quantitierende
Vers durch den akzentuierenden ersetzt wird); in der Ubersetzung wird die Verslinge beibehalten,
und auch die Reim- und Strophenstruktur des Urtextes bleibt gewthnlich unverletzt,

Es gibt jedoch auch andere Ubersetzungsprinzipien. So verwenden z. B. die Englinder in ihren
Ubertragungen antiker Tragddien den Reim, obwohl die alten griechischen Verstragbdien
keinen Reim haben. Die Deutschen geben oft in ihren Ubersetzungen den franzosischen Alexandri-
ner durch reimlose Verse wieder. Bei der Ubertragung von Texten, die ihres Ideengehaltes wegen
von Bedeutung sind, verzichtet man nicht selten auf den Reim; so gibt es z. B. ungereimte Uber-
setzungen der Gatlichen Komddie von Dante.

Eine eigentiimliche Methode hat sich bei Ubersetzungen von gereimten Texten in Frankreich
herausgebildet, wo Gedichte allzuoft in Prosa wiedergegeben werden. Dieses Prinzip wird in Aus-
nahmefillen auch in anderen Literaturen angewendet; z. B. bei den Ubersetzungen altertiimlicher
Versepik (Homers Epen, die orientalische Epik, die mittelalterlichen fabliaux). In manchen Fillen
wird der regelmiissige Vers (z. B. der antike Hexamster) durch den freien Vers wiedergegeben

Ubersetzt von Mieczyslaw Urbanowicz



