M A T E R I A ¥ Y
DO ,SELOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH?”

Gatunki teatralne lub widowiskowe przedstawione w niniejszym ze-
szycie nie naleza do gléwnego nurtu twoérezodei dramatyecznej, a nawet,
w niektéryeh wypadkach, nie wywodzg si¢ z teatru. Racja ich bytu i ich
geneza byly pozaartystyczne. Angielska folk play, najprymitywniejsza
w swoim rozwoju, ktéra z wahaniem otrzymuje polskg nazwe ,sztuka”,
gdyz raczej wyraz ,,gra’” moglby ja okrefli¢ w niektorych jej przejawach,
siega pochodzeniem pradziejéw Europy i obrzedéw religijnych lub ma-
gieznych tak dawnych, ze ich trefei mozemy sie tylko domyslaé. Nigdy
tez nie wkroczyla na scene prawdziwego teatru. Niemiecka Fastnachts-
spiel wywodzi si¢ od zabaw zapustnych, ale rozwinela si¢ w gatunek
niemal artystyczny. Inne utwory — angielskie i hiszpanskie — powstaly
wprawdzie w teatrze, ale jako gatunki sluzebne, zwiazane z tlem spolecz-
nym teatrn, potrzebne do stworzenia odpowiedniej oprawy gloéwnej
sztuki. Tworzono je, aby zjednaé widzéw, przygotowadé ich do odbiorn
przedstawienia lub regulowaé ich reakeje emocjonalne i samopoczucie
i w ten spos6b zachecié do chodzenia do teatru. W rekach utalentowanych
tworcow stawaly sie niekiedy dzielkami sztuki, ale przeminely wraz z prze-
mijaniem warunkow spolecznych teatru, ktére przyczynily sie do ich
powstania. '

Redakeja

AFTER-PIECE: ang. jednoaktéwka stawiciele klasy dredniej konezyli prace.

grana na zakofnezenie repertuaru featral-
nego jednego wieczorn. After-piece nalezy
do uftworéw teatralnych zwigzanych ze
spoleczng historig teatru angielskiego.
0Od 1660 do 1843 r. dwie kompanie teat-
ralne mialy monopol na przedstawienia
w Londynie. W tym okresie dawna pu-
blicznoéé teatralna skladajaca sig przede
wszystkim z dworskich sfer wzrastala
o coraz wiekszg czedé mieszezanstwa.
Przedstawienia tradyeyjnie zaczynano
o godzinie 5 lub 6 pp., tj. zanim przed-
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Mieszezansey wiee miloéniey teatru z ko-
niecznogei spdzniali sig na polowe gléw-
nej, pigeioaktowej sztuki, najezedcisj
tragedii. Od poezatku XVIII w. dla
zachecenia ich obniZzano ceng wejdcia
po trzecim akeie i dodawano na zakofi-
czenie zamiagt krétkiego tafca ze épie-
wem sztuke w jednym akeie, ktora byla
streszezeniem teatralnym piecioaktowej
komedii albo samodzielnym utworem
farsowym. After-piece spelniala réwniez
zadanie przywrécenia lzejszego nastroju



98 afier-piece — fasinachisspiel

po grozie tragedii. Autorami jej bywali
wybitni aktorzy osiemnastowieezni: Da-
vid Garrick, Samuel Foot i Arthur
Murphy. -

Wraz z jednoaktéwks zwang eurtain-
-raiser (zob.) after-piece stopniowo prze-
stala wehodzié w sklad wieczoru teatral-
nego pod konieec XIX i na poezatku
XX w., kiedy w teatrach zapanowal
zwyeczaj wystawiania tylko jednej sztuki.
Jednoaktéwki weszly do repertuaru te-
atréw amatorskich.

Bibliografia: P. Hartnoll, The Oz-
Jord Companion to Theatre, London 1967;
J. R. Taylor, The Penguin Dictionary
of the Theatre, Harmondsworth 1966;
A. Nicoll, 4 History of English Drama
1660 —1900, 6 vols, Cambridge 1952 —
1954; The London Stage 1660—1800.
A Calendar of Plays, Entertainments and
Afterpieces ete., Carbondale, 111, 1960.

Witold Ostrowski

CURTAIN-RAISER (ang. doslownie
sspodnosicielka kurtyny™): jednoaktowa
sztuka, zwykle farsa lub komedia, po-
przedzajaca w angielskim teatrze XIX w.
powazng lub tragiczng sztuke piecio-
aktows, stanowigea gléwng czedé skla-
danego programu jednego wieczoru teat-
ralnego. Curtain-raiser stanowila lekks
rozrywke konfrastujgea z powaga lub
nastrojem tragicznym gléwnej sztuki
wieczoru, a jednoczednie jako utwor
blahy pozwalala ezedei publicznodei spoz-
ni¢ sie, nie pozbawiajae jej calodei cen-
tralnego dramatu i wykluezajae zaklo-
cenia w jego odbiorze. Curlain-raisers
dawaly moznogé zagrania gléwnej voli
popularnym aktorom komicznym. Prak-
tyka wystawiania jednoaktéwek prze-
trwala do poezatku XX w. Obecnie
wznawiane sa tylko prazy wystawianiu
klasyeznych sztuk francuskich jako wy-
raz pietyzmu dla tradyeji.

Bibliografia: P. Hartnoll, The Oz-
Jord Companion to Theatre, London 1967;
J. R. Taylor, The Penguin Dictionary
of the Theatre, Harmondsworth 1966;
A. Nicoll, British Drama, London 1962.

Witold Ostrowski

FASTNACHTSSPIEL (od niem. Fast-
nacht — ,,wieezér poprzedzajgey wielki
post’’, ostatni wieezér karnawalu, czyli
»ostatki”): rodzaj farsy lub krotochwili
zapustnej rozpowszechnionej w Niem-
ezech z koncem wiekdw Srednich i w epoce
reformacji.

W niektéryeh miastach niemieckich,
zwlaszeza w Norymberdze, bylo zwycza-
jem, Ze w zapusty gromadki mlodych
chlopebéw, zwykle rzemieélnikow poprze-
bieranych w rdézne gtroje, przeciggaly
ulicami wzywajac do tanca. Wchodzili
oni przy tym do gospdd, a takize do
doméw prywatnych, w ktéryeh odby-
wala sig zabawa. Jeden z nich pelnit
funkeje zapowiadacza (FHinschreier) i on
tez wypowiadal pare stéw po zakohczeniu
malego widowiska dawanego przez chlop-
cow. Widowisko to bylo w swych po-
czgtkach raczej tylko wesolym Kkoro-
wodem (Aufzug) kilku blaznéw (Narren),
z ktérych kazdy opowiadal jakadé ko-
miczng przygode milosng, lub kilku rze-
komyeh pielgrzyméw przyznajacych sig
do popelnienia dziwnych, atoli zwykle
dos¢ niewinnych grzechéw, albo kilku
rzekomyech klechdw, tj. ksiezych stuzg-
cych chelpigeych sig swym bezprzyklad-
nym lenistwem. Niekiedy chlopey prze-
bierali sig w suknie kobiece i jako koro-
wod mlodych dziewezat opowiadali we-
sole historyjki zwiazane z zapustami.

Korowody te siggaly jednak genetycz-
nie czaséw znacznie odleglejszych. Po-
ezgtkéw ieh nalezy szukaé w pewnych
zwyczajach i obrzedach zwigzanych z na-
dejéciem wiosny, a siegajacych jeszcze
czasow poganskich. Ich zasadniczym ele-
mentem bylo wypedzanie zlego demona
zimy przez dobroczynne moce budzacej
gie wiosny. Obrzedowi temu towarzy-
szyly wesole tance i épiewy. Slady tych
zwyczajow widaé jeszeze wyraZnie w za-
bawach zapustnych urzgdzanych w Niem-
czech zwlaszeza w taw. Schembartlaufen
(blednie Schéonbartlaufen). Schem pocho-
dzi od Scheme — ,,cieni”’, ,,Jarwa’, ,,mas-
ka”, a Schembartlhiifer oznaczal czlo-
wieka w masce, wige przebranego. Do-
chowane ryeciny pokazuja nam tego ro-
dzaju postacie wystepujgee podezas za-
pustéw. Widzimy na nich starea pokry-



tego mchem (symbol zimy) i mlodych
ludzi z zielonymi galgzkami w reku

(demony budzgcej sie¢ wiosny). PbZniej
nie rozumiano juz dobrze znaczenia tyeh
postaci, ale zwyeczaj pokazywania ich
w zapusty pozostal.

Taniee zostal z czasem polagezony
z zywym stowem, sluzacym do charakte-
rystyki poszezegdlnyeh os6b  biorgeych
w nim udzial, do zawigzania krotkiego
dialogu, przy eczym chetnie poslugiwano
sie forma zagadki. Stopniowo pierwiastek
mimiczno-recytacyjny wysungl si¢ na
plan pierwszy, ograniczajac pierwotny
element taneezny, a z czasem zupelnie
go rugujae.

Wykonaweami tyeh pierwszyeh za-
pustnyeh krotochwil, polegajacych na
odegraniu komicznej scenki, byli tez nie-
watpliwie czesto zawodowi ,,szpilmani”,
pielegnujgey jeszeze pewne tradycje sta-
rozytnego mimusu i postugujaey sie tra-
dyeyjnym zapasem zartéw i doweipow.
% biegiem czasu wehodzi do tych kroto-
chwil takze pierwiastek satyryczny. Za
Schembartlauferami ciggnigto na sankach
tzw. pieklo (Hglle), rodzaj dekoracji
przedstawiajacej np. zamek lub miasto,
czesto ogromnych rozmiaréw, a wypel-
nionej zwykle wypchanymi figurami,
rzadziej zZywymi osobami, symbolizujg-
cymi rézne rodzaje ludzkiej ghupoty
(Narrheit), niekiedy przedstawiajgeymi
tez znane w miedcie osobistosei.

. Ostrze satyry zwracalo sig zwykle
przeciw kobietom, potem przeciw wszel-
kiego rodzaju ,glupcom’. Czesty formg
farsy zapustnej byla komiczna rozprawa
sgdowa, ktérej przedmiotem byly spory
malzenskie, przy ezym duzg rolg graly
sprawy dotyezgcee zyecia seksualnego trak-
towane z nader soczysta drastycznoSeis.
W ogéle Fastnachlsspiele, zwlaszeza w pier-
wszych okresach swego rozwoju, odzna-
czaly sig niezmierng rubasznodeig i spros-
noscig. Autorzy ich plawili si¢ po prostu
w obseenach i doweipach, ktorych sfera
byly rézne funkeje fizjologiczne, zwlasz-
cza proces trawienia. Wskazuja na to
nieraz juz same tytuly utwordw, np. Kin
Vastnachtspil vom Dreck. Innym ulu-
bionym tematem byla krotochwila o le-
karzu badajaeym pacjenta (Arztspiel), co
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dawalo gposobnoéé do robienia zaréwno
rubasznyech, jak tlustyeh Zartow.

Z czasem weszly jednak do tych kroto-
chwil i motywy literackie. Autorzy za-
czeli korzystaé z anegdot, nowel, powia-
stek, basni i podan, tak ze Fasinachis-
spiele nabraty stopniowo charakteru ro-
dzaju literackiego i jako taki przeszly
w XVI w., w epoce reformacji, szezytowy
okres rozkwitu, aby wkrétee potem, na
przelomie XVII stulecia, stopniowo za-
niknaé.

W pierwsze] fazie swego rozwoju Fast-
nachtsspiele, jak to juz zaznaczono, byly
tylko wesolymi korowodami taneeznymi,
bez ecech dramatyeznych. Tekst sluzyl
raczej tylko do przedstawienia uczest-
nikdw, objasnienia ich kostiumow i jako
wezwanie do tanea. Poszezegolne ,lowe-
stie’ skladaly sie czesto nawet z tej
samej liezby wierszy. Niektére odnoszg
sie wyraZnie do tzw. tafeca z mieezami
(Schwertlanz) wykonywanego chebnie
w zapusty. Z czasem jednak te pierwotne
»taneczne” teksty rozszerzono i nabraly
charakteru utworu dramatyeznego. Od-
grywano jakas scenke z zyeia codziennego,
np. sceng chlopskich odéwiadezyn, dialog
miedzy naiwnym chlopem a lekarzem-
-szarlatanem Iub sceng z komicznego
chlopskiego procesu. Mamy tez dialog,
w ktérym dziewezyna pozostala w za-
pusty na koszu, zostaje na poSmiewisko
zaprzegnieta do pluga i musi go ciagnaé.

W innych krotochwilach odbywala sie
tzw. proba cnoty niewiedeiej za pomocy
korony lub plaszeza, ktéry pasuje tylko
na wierng zone. Motyw ten znany jest
z podania o krélu Arturze i jego mal-
zonce Ginewrze. Mamy tez z Kkofica
dredniowieeza krotochwile o cesarzu i o-
pacie, o Salomonie i Marcholeie, 0 Ary-
stotelesic 1 heterze Phyllis. W dialogach
norymberskich z tego okresu spotykamy
i seeny biblijne, np. sgd Salomona. Au-
torzy siegaja teraz coraz czeseiej do przebo-
gatej literatury humorystyeznej i saty-
rycznej koficzgcego sie Sredniowiccza.
Tu przede wszystkim spotykamy mo-
tywy wziete z zycia malzenskiego, np.
ma# 1 zona spotykaja sie niespodziewanie
u rajfurki, a zZona nie tracge przytom-
nofei urzgdza malZonkowi seeng zazdro-
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fei, lub jestedmy &wiadkami klétni meza
ze skapa Zong, przy czym obie strony
obsypuja sig stekiem wyzwisk. Satyra
tyeh Fastnachisspiele zwraca sie nadal
chetnie przeciw kobietom, ale takie
przeciw ksigzom i mnichom, rzadziej
przeciw szlacheie, najezedeiej zad przeciw
chlopom.

Fastnaclhtsspiele wyrosly ze drodowiska
drobnomieszezafiskiego, nastawionego
wrogo wobeec wsi. Totez gdy chodzi
o chlopéw, dwezesna satyra mieszezanska
jest zlodliwa i bezlitosna. Chlopi w kro-
tochwilach zapustnych — to ludzie nie-
okrzesani, glupi i brudni. Juz same ich
nazwiska eharakteryzujg ich osoby (Hund-
skranz, Misthauf, Milchschlund, Schwein-
zagel itp.). W nader zloéliwy sposéb
wyszydza sie zaloty i zareczyny wiejskie.
Oblubienica jest tepa, niechlujna, gruba
i niezgrabna. Pan mlody wypytuje sie
dokladnie o jej wdzieki, a rodzice za-
chwalaja ich kolosalne rozmiary. Potem
sgsiedzl przynoszg podarunki dla mlodej
pary: dziurawy kapelusz, stare spodnie,
przepalony kociolek. Mamy jednak tez
jeden utwor, ktérego autor wystepuje
w obronie chlopéw i gani zwyezaj wy-
szydzania biednych wiesniakow,

Rycerzom zarzuca sig¢ w Fasinachls-
spiele zarozumialodé, chelpliwodé, pijan-
stwo, marnotrawstwo, sklonnoéé do
zdzierstw i rabunkéw. W jednym utworze
rycerze ciesza sig, ze udalo sig im wy-
krecié od udzialu w wojnie, w innym
opowiadaja, ze dostali kije podezas tur-
nieju.

Konszachty ksiezy z rajfurkami, a wed-
rownych mnichéw z dziewezetami wiej-
skimi byly tez czestym motywem w Fast-
nachisspiele. Ksigdz i mnich zjawiajg sie
niekiedy juz w korowodzie tanecznym za-
lotnikéw do pigknej dziewezyny, ale zo-
staja przez nia ostro odprawieni.

Satyrze politycznej poswiecony byl
utwér Des Turken Vasinachisspil. Nie-
bezpieczenstwo tureckie stawalo gig z kon-
cem XV w. coraz groZnicjsze dla Za-
chodu i wszystko, co sig tyczylo Tureji,
budzilo wielkie zainteresowanie. We wspo-
muianej krotochwili jednak sultan zjawia
sig w Niemezech, aby zaprowadzié tam
porzadek, slyszal bowiem o fatalnym

polozeniu ,,chrzedeijanstwa’”, o ucisku
chlopow 1 mieszezan przez szlachte,
o naduzyciach ksigzat, o przekupstwie,
symonii, rabunkach ete. Sztuka ta ecie-
szyla sig widocznie duiym powodzeniem,
jak tego dowodzg liczne jej odpisy.

Autorzy  Fastnachisspiele pozostali
przewaznie nieznani. Zaledwie tylko paru
znamy blizej. Gléwnym ofrodkiem tego
rodzaju dramatyeznego byla Norymberga
i z niej tez pochodzili dwaj bardziej uta-
lentowani poprzednicy Hansa Sachsa:
Hans Rosenplut i Hans Folz. Pierwszy
z nich byl rusznikarzem, a dziatalnodé
jego przypada na polowe XV w. Nie
wszystkie jednak utwory przypisywane
mu wyszly spod jego piéra. W sztuce
0 malzeiistwie kréla angielskiego wspo-
mina Roesenplut litewskiego ksigeia Swi-
drygiete, ktérego dzialalnodé w latach
30-tyeh XV w. nabrala pewnego roz-
glosu. Nieco wigeej wiemy o osobie
Hansa Folza, ktéry zyl pod koniec tegoz
stulecia. Pozostalo po nim 7 sztuk, z tych
5 obraca sig w sferze trywialnej kroto:
chwili zapustnej.

W dobie reformacji niektérzy protes-
taneey auforzy poslugiwali sig formg
Fastnachisspiele  cclem  wyszydzania
swyeh przeciwnikéw. I tak szwajearski
pisarz Mikolaj Manuel (1484 —1530) na-
pisal bardzo ostra antypapiesks satyre
Vom Papst und seiner pristershaft grang
w Bernie w zapusty r. 1522. W innej
zwraca sie Manuel przeeiw handlarzom
odpustéw (Ablass-krdmer), Utwér ten
pisany w okresie wojny chlopskiej zdra-
dza wyraZne sympatie Manuela dla ucis-
kanych chlopéw. W podobnym duehu
pisali tez Fastnachtsspiele Hans von Riite,
Burhard Waldis i inni. Nie spostrzegamy
natomiast utwordw katolickich tego typu
zwrbconych przeciw protestantom.

Po pewnym ezasie jednak tfendencje
polemiezne znikaja i krotochwile za-
pustne ograniczajg si¢ tylko do drob-
nyeh wyeieezek i aluzji pod adresem prze-
ciwnikéw i sluza znéw jedynie niefraso-
bliwej zapustnej rozrywee.

W polowie XVI w. w twoirezodei czo-
lowego poety niemicckiego opoki refor-
macji Hansa Sachsa (1494 —1576) osigga
ten rodzaj dramatyezny szezytowy okres
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swego rozwoju. Hans Sachs, szewe i mei-
stersinger novymberski, juz wezesnie za-
ezal postugiwaé sig forma krotochwili za-
pustnej. Ale burzliwe lata pierwszej fazy
reformacji spowodowaly pewng przerwe
w jego dzialalnodei poetyckiej. Dopiero
w latach 30-tych powrdeil Sachs do fej
formy dramatu komieznego {rzymajac
sig zrazu jego tradyeyjnych motywow.
W latach 40-tyeh i 50-tych napisal okolo
80 Fastnachisspiele, przy czym zerwal
z dawnymi szablonowymi motywami,
a zajmowal sie przede wszystkim dra-
matyzowaniem anegdot i humorystyez-
nych opowiadaf. W tym okresie dopiero
zajadnial w cadej pelni talent tego poety.
W Fastnachisspiele jego pidra zaznacza
sie wyraZnie bystrodé obserwaeji, do-
kladna znajomodé wad, Emiesznostek
i slabostek ludzkich, pogodny, dobro-
duszny, figlarny humor, bogate doswiad-
czenie zyciowe i zdrowy zmysl moralny
autora. W ,,chlopskich” Fasinachtsspiele
trzymal sie jednak Hans Sachs nadal
norymberskich tradyeji ofmieszajae i wy-
szydzajge naiwnych wiedniakéw, z kté-
rymi bynajmniej nie sympatyzowal.
I w tyeh utworach nie brak motywéw
drastyeznych i rubasznych, choé na ogél
Hans Sachs bardziej przestrzegal przy-
gzwoitodel niz inni wspdlezedni pisarze.
Czesto spotykanymi figurami w jego u-
tworach sg réznego rodzaju oszusei i wy-
drwigrosze, korzystajacy =z naiwnosdei
gwoich bliZnich, np. w Fasinachlsspiel
Vom fahrenden Schuler im Paradeis,
Sporg grupe stanowia krotochwile ,,miej-
skie” rozgrywajace sie w frodowisku
mieszezanskim. Ich tematyka zaczerp-
nigta jest z Zycia rodzinnego, przy czym
konflikty malzenskie dostarczajg mnaj-
wigksze] ilofei motywéw. I tu zaznacza
sig dzialanie tradyecji. Kobiety przed-
stawia autor zwykle w ujemnym swietle,
jako istoty =zlodliwe, klotliwe, skape,
zazdrosne, podejrzliwe i obludne. Zona
przyprawiajaca mezowi rogi jest w tych
krotochwilach czesta postacig. Stare ko-
biety ukazuje Hans Bachs eczgsto jako
rajfurki, znachorki lub czarownice. Nie-
kiedy uwazal nawet za stosowne uspra-
wiedliwiaé sie w epilogu sztuki z powodu
swego ,,antyfeministycznego’’ nastawie-

nia i zapewniaé, Ze istniejs takie dobre,
stateczne, uczeiwe niewiasty. Ostrze jego
satyry zwraca sie rowniez przeciw kato-
lickim ksiezom i mnichom, nie ma fu
jednak tego jadu i nienawiSci do rzym-
skiego kleru, z jakimi spotykamy sig
u innych pisarzy protestanckich owego
ezasu. Szlachta wystepuje u niego bardzo
rzadko. W jednym Fastnachtsspiel przed-
stawil poeta niemieckiego Raubritlera,
ktéry bierze do niewoli opaslego opata
i morzy go glodem, zapewniajge, ze czyni
to dla jego zdrowia.

Fastnachisspiele Hansa Sachsa sg ufwo-
rami krétkimi; licza przecigtnie frzysta
kilkadziesigt wierszy. Akeja ich jest dra-
matycznie skoncenfrowana, pelna dyna-
miki, dzieki czenfu Tozwija sig szybko
i ogranicza do rzeczy wiladciwych. Nie
ma tu niepotrzebnych diuzyzn i gubicnia
watkéw. Liezba o8éb wystepujacych
w jednym utworze waha sie od frzech
do szeéciu. Osobg Herolda, w dawnych
Fasinachtsspiele wprowadzajacego widza
w tok akeji, Hans Sachs usungd. Kon-
cowy moral bywa krétki. Sztuke zamyka
zwykle jaki§ dobroduszny zwrot humo-
rystyezny. Charakterystyka oséb nader
trafna. Poeta posiadal kunszt kredlenia
swych postaci kilkoma ostrymi rysami —
stworzyl w ten sposéb cala galerie zy-
wych, ruchliwych figur z réznych warstw
spolecznych i dal realistyczny obraz ow-
czesnych mniemieckich stosunkéw oby-
czajowych.

Metryezng formg jego Fastnachisspiele
byl tzw. Knittelvers, wyradzajaey sie juz,
parzydeie rymowany oémiozgloskowice
dawnej géredniowiecznej poezji niemiec-
kiej, ktérym zreszta autorzy XVI w.
operowali nader swobodnie, czesto nie
troszezge sie bynajmniej o liczbe zglosek
i gwalege raz po raz naturalne prawidla
akeentowania.

Poza Norymberga szezegdlnie waznym
ofrodkiem, w ktérym kwitnely Fast-
nachisspiele, byla Lubeka. Tutaj wpro-
wadzano chetnie motywy z podan i dzie-
jow. Mamy tedy utwory posdwiecone
Jazonowi, Aleksandrowi Wielkiemu, Ka-
rolowi Wielkiemu, krélowi Arturowi.
Dramatyzowano tez rozpowszechnione
bardzo w pélnocnych Niemezech podanie:
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o chytrym lisie i jego sprawkach (Reinecke
de Voss).

Po émierci Hansa Sachsa, w epoce
kontrreformaeji, z nastaniem mnowych
pradéw Fastnachtsspiele dosé szybko za-
mierajg. Ostatnim wybitnym przedsta-
wicielem tego rodzaju dramatycznego
byt mieszezanin norymberski Jakub Ay-
rer (zm. 1605), w ktorego utworach znaé
juz jednak pewien wplyw sceny wedrow-
nych komediantéw angielskich, przyby-
iych do Niemiec w latach 80-tych XVI
stulecia.

Po 150-letniej przerwie w okresie
»burzy i naporu” miody Goethe nawigzal
do dawnej tradycji Fasinachisspiele, pi-
szae w Knittelversach parg rubasznych
fars o charakterze satyrycznym (Das
Jahrmarktsfest zu Plundersweilen, Ein
Schonbartspiel, Kin Fastnachisspiel vom
Peter Brey dem falszen Propheten). Byla
to juz jednak odosobniona préba wzno-
wienia dawnego rodzaju dramatycznego.

W Polsece utwory dramatyeczne zwig-
zane z zapustami zaczely powstawaé
z koficem XVI, a rozwinely sig szerzej
%z koficem XVII w., na ktory to okres
przypada rozkwit naszej komedii rybal-
towskiej. Wéréd tych utwordw znajduja
sig tes sztuki zblizone do niemieckich
Fastnachisspiele a zwigzane wyraZnie
z zabawami urzadzanymi w karnawalowe
»,0statki”. Stanistaw Windakiewicz o-
kresla je nawet mianem ,,moralitetéw
karnawalowych” lub ,,moralitetéw ba-
chicznych”. Tu dodaé nalezy, Ze przez
czas dlhuzszy w zapusty po wsiach pol-
skich, zwlaszeza w Krakowskiem i Lu-
belskiem, krazyly w ostatki gromadki
chiopeéw, nazywajacych sig ,,bachusami’”
lub ,,bekusami”. W Lubelskiem wiezli
oni tradyeyjnego ,,Bachusa'’ na beczce
umieszezonej zwykle na saniach i wate-
powali po drodze do doméw zamozniej-
szych gospodarzy, podobnie jak ich no-
rymbersey koledzy wstepowali do doméw
bogatszych mieszezan, gdzie odbywala
gig zapustna zabawa.

Utwory te, z reguly anonimowe, wy-
chodzity spod pibéra parajacych gie li-
teraturg bakalarzy, zawodowyeh wesol-
kéw zwanych frantami lub tez studentéw
holdujgeych muzom. Nalezy tu wymienié

przede wszystkim utwoér pt. Migsopust
abo Tragicomoedia na dni migsopusine.
Nowo dla standw rozmaitych podana. Roku
Paiiskiego 1622. Farsa ta ma istotnie
nastréj bachiezny, przedstawia bowiem
przybycie Bachusa z Satyrami i mar-
szalkiem Silenusem do gospody, w ktoérej
wesola kompania z ,,geometrs” ZLapi-
kuflem na czele obchodzi zapusty. Akeja
dramatyezna jest skapa, duzo rozwleklej
gadaniny, ale tes sporo swoistego hu-
moru i pare dobrych komicznych postaci,
zwlaszeza samego Lapikufla, ktérego to-
warzysze zabawy przebierajg po pija-
nemu za Satyra. W sztuce tej wystepujg
przy koneu nawet dwaj diabli dcigajacy
uchodzacego Satyra-Lapikufla. Figury
diabléw spotykamy czesto takie w, nie-
mieckich Fastnachisspiele.

Windakiewicz wymienia jeszeze kilka
sztuk tego typu ogloszonych drukiem lub
dochowanych jedynie w rekopisie. Sa to:
Diicwosleb Dworski Migsopustny Ucieseny,
napisany przez franta Maéka Pochlebeg,
1620; Dialog migsopustny o Bachusie
znany z rekopisu Biblioteki Jagiellon-
skiej ; Gryzidzban Sarkala Lapikufel Ksiqde
Aniol Diabli (rkps w Bibl. Jag.). Jest to
udramatyzowanie niemieckiej ludowej po-
wiastki o siedmiu pijakach, ktérzy poszli
do karezmy w niedzielg zapustng w czasie
kazania. W karezmie pili mimo ostrzezen
jednego ze swych towarzyszy, az wmic-
szal sig w ich towarzystwo diabel i spo-
iwszy ich do reszty poukrecal im glowy.

Bacchus orbis dominus ipsis Bacchana-
liorum festis comice deductus (druk war-
szawski z r. 1644) jest tekstem sztuki
przedstawiajacej historie boika karna-
walowego Bachusa od urodzenia a# do
smierci. Inne teksty to: Intermedium
Bacchus z rekopisu studenta krognien-
skiego 1 Dialogus pro Bacckanalibus
z konea XVII w. (rkps Bibl. Jag.).
W iych dialogach czesto przy koneu
tracono Bachusa. Jego egzekucja sym-
bolizowala koniee karnawalu i nastanie
okresu wielkiego postu. Wazystkie wy-
mienione utwory pochodzg z XVII w.,
mozemy jednak przypuéeié, ze juz pod
koniee XVI w. zaczely sig u nas pojawiaé
podobne farsy zwigzane z ostatkami.
I tak w r. 1579 wystawiono w Pultusku
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Dialog laciriski o Bachusie piéra Marcina
Lwowezyka. 7 r. 15697 pochodzi Komedia
o Lizydzie, w stan malieiiski wstepujacey.
W trzecim akcie tej komedii przedsta-
wiono zabawe karnawalowa, w ktoérej
biorg udzial typowe figury: Dybidzban
i Liziezop.

Aczkolwiek wymienione dialogi maja
pewne cechy wspélne z norymberskimi
Fastnachisspiele, to jednak zakres ich
tematyki jest bez poréwnania ubozszy.
Podezas gdy Hans Sache w swyeh utwo-
rach tego typu dal obraz wspélezesnego
iycia obyczajowego, zwlaszeza rodzin-
nego, to autorzy polskich dialogéw mieso-
pustnych ograniczaja sie z reguly do
przedstawienia samej tylko zabawy za-
pustnej i nieodlgeznej” od niej pijatyki.
Niemniej i z nich poznaé mozemy pewnsg
sfera dawnego polskiego obyezaju i hu-
moru.

Charakter karnawalowy mialy tez liez-
ne intermedia wplatane ezegsto takie do
miesopustnych moralitetéw, a péZniej
i do sztuk powaznych. W intermediach
spotykamy postacie opojéw znane z dia-
logéw miesopustnych. Taka popularna
postaciag byl Kuflewski (Intermedium
Kuflewski Moceygebski, rkps Bibl. Kra-
sifiskich z potowy XVII w.). Kuflewski
chelpi sie nie tylko swa mocns glows,
ale i ewym éwietnym rodem. Autor wy-
szydzil tu znang préinodé i chelpliwodé
szlachecks. Figura Kuflowskiego wyste-
pujgea i w innych jeszeze intermediach
stala sig z czasem przystowiowa i Zyla
jeszeze w ubieglym stulecin (Syrokomla:
,,Comes de Watory, jeden kmieé, trzy
dwory”).

Wéréd tzw. komedii rybaltowskich
znajdujemy tez echa norymberskich Fast-
nachisspiele. Sa nimi czeste komiezne
sceny sadowe. W jednej z mich pt.
Dyalog Guélarza odbywa sig sgd nad
rzekomg ezarownicg, ktéra atoli wybawia
z opresji przytomny bakalarz. W drugiej
pt. Komedya Pielgreym i Painica pat-
niczka skazana zostaje na chloste i trzy
dni kuny za sprzedawanie falszywych
Swietodei.

Bibliografia: A. Keller, Fastnachis-
spiele aus dem 15. Jhrh., 1853, Bibliothek
des Literarischen Vereins in Stuttgart,

B. 28—30, und Nachlese, 1858, B. 46;
Lubecher Fasinachisspiele, ,,Niederdeut-
sche Jahrbiicher”, B. 6; Luzerner Fasl-
nachisspiele, , Brandstetter: Zeitschrift
fiir deutsche Philologie”, B. 17; H.
Sachs, Werke, Bibliothek des Literari-
schen Vereins in Stuttgart, B. 102 i n.,
oraz Neudrucke deutscher Literalurwerke
des 16. und 17. Jhrh.; L. Lier, Zur
GQeschichte der Niirnberger Fasinachisspiele,
Leipzig 1889; R. Genée, Hans Sachs,
Leipzig 1894; Th. Hampe, Enfwicklung
des Theaterwesens in Niirnberg, Niirnberg
1900; W. Creizenach, Geschichie des
neueren Dramas, 1911; M. J. Rudwin,
The Origin of the German COarnival Oo-
medy, 1920; K. Holl, Geschichte des
deutschen Tusispiels, 1923; 8. Winda-
kiewicz, Tealr ludowy w dawnej Polsce,
Krakéw 1904; K. Badecki, Polska Fko-
media rybaltowska, Lwdw 1931; Titera-
tura rybaltowska X VII wicku, red. J. Ki-
jas, Krakéw 1950,

Zdzislaw Zyqulski

FOLK PLAY (ang. ,sztuka ludowa”
lub ,,gra ludowa”): okreflenie zabawy —
widowiska o szezuplym watku akeji,
grywanego przez mummers (,,przebieran-
ebw”) i dlatego zwanego réwniez MUM-
MER’S PLAY albo MUMMING PLAY
(gra w przebraniu). Az do polowy XIX w.
folk plays grywano na wsi w calej W. Bry-
tanii z okazji éwiat i obrzedéw ludowych,
takich jak Boze Narodzenie, Plough
Monday (poniedzialek po Trzech Kro-
lach), May Day (éwieto wiosny obcho-
dzone 1 maja), Hobby Horse (lajkonik
obchodzony na wiosng) i Harvest Home
(dozynki). Miedzy obrzedowymi zaba-
wami charakterystycznymi dla kultury
brytyjskiej wystepowaly: taniee dokola
May-pole — majowego slupa obwieszo-
nego wstegami; taniec z mieczami (sword
dance) i Morris Dance, w ktérego nazwie
niektérzy dopatruja sie tanca maure-
tanskiego. Niektére z tych taficéw lub
pojedynek na miecze stanowia ozeéé
folk plays grywanych gdzieniegdzie i dzi-
giaj. ;
B Ioll: play, choé krétka, sklada sig
zwykle z trzech czedei: prezentacii (pre-
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senlalion) postaci, wlasciwego ,,dramatu”
i zbiérki pieniedzy dla aktoréw-amato-
r6w (quete albo collection). W tresei jej
akeji mimo wszelkich r6znic wystepujg
jednakowe motywy: walki na miecze,
smierci 1 przywrdcenia do zycia. Badacze
folklorn widza w nich pozostatodei po
pierwotnym rytuale zwigzanym z eyklem
zamierania i odradzania sig przyrody,
odchodzeniem zimy na wiosne i zapew-
nieniem ziemi plodnodei. Teksty sztuk
przekazywane z ust do ust sa prymityw-
nie rymowane, a charakter wypowiedzi
i akeji — farsowy, w eczym wyraza sig
intencja zabawy, zast¢pujaca dawng 1 za-
pomniang inteneje rytualng.

Do najpopularniejszych foll: plays na-
lezy St. George Play — sztuka o &w.
Jerzym, patronie Anglii, grywana w okre-
sic Bozego Narodzenia. czesto opisy-
wana (m.in. w powiedei T. Hardy'ego
The Return of the Native, 1878) i zapisy-
wana (E. K. Chambers wymienia 27
drukowanyeh wersji tekstu). Wedlug
tekstu Dr. Fredericka G. Lee wechodzg
zo épiewem aktorzy wiejscy przedstawia-
jacy Kréla Alfreda, jego zong, Krola
Williama, Starego Kréla Cole'a (0ld
King Cole jest odpowiednikiem naszego
kréla Cwieezka), Olbrzyma Blunderbore’a,
Matego Jacka, Ojea Christmas (uoso-
bienie Bozego Narodzenia), &w. Jerzego,
Starodawnego Smoka, wesolka Merry
Andrew, starego Doktora Balla i Morris-
-Men. Aktorzy zataeczaja kolo, ustawiaja
sie po jednej sironie izby i przedstawiaja
gig. Olbrzym Blunderbore i Maly Jack
wyzywaja wszystkich kroléw do walki
i staja osobno. Wehodzi éw. Jerzy i way-
wa do tanca Morris-Men, a po odtan-
czenin przez nich Morris Dance chrzedei-
janski ryeerz uderza Smoka, ktéry wy-
daje ryk i prébuje ugryzé Krola Alfreda.
Nastepuje ogélna bijatyka przy dzwie-
kach bebna i piszezalki i wszysey padaja
niezywi. Wystepuje Dr Ball i uzdrawia
wazystkich pigutkami. Tylko raniony
przez §w. Jerzego Smok zdycha w kon-
wulsjach otruty wielks pigutks. Woéw-
czas wkracza. Father Christmas (Boze
Narodzenie), Zyczy obfitodci chleba, o-
wice, ognia na kominie, pienigdzy i pud-
dingu. Uspokaja porywajacych sig do

walki i sztuka kofezy sie chéralnym
wezwaniem Dblogostawiehstwa  Bozego.
Jednoczednie przeprowadza sie zbidrke dla
aktorow.

Smok jest zwany w sztuee ..smokiem
gtarodawnym™ 1 ,starym Niekiem”, co
oznacza szatana. Sw. Jerzy, reprezentu-
jacy Anglie, rani go, a tajemniczy Dr
Ball dobija. Wowezas nastaje Boze Na-
rodzenie z obfitodcia wszystkiego. Mozna
tu dostrzee dawniejszg warstwe obrzedo-
wa — taniec Morris-Men, walke i wskrze-
szenie przez Dra Balla (kimkolwiek
on jest) zwigzane ze dwietem Zimowych
Godéw (Yuletide) — oraz chrzedeijanska
alegorie walki &w. Jerzego z diablem,
tornjgeej droge BoZzemu Narodzeniu,
przynoszgeemu pokoéj i obfitodé.

W niektérych wersjach St. George Play
dw. Jerzy walezy z Rycerzem Tureckim,
ktory stopniowo traci silg i uwmiera.
W innych &w. Jerzy przemienil sig
w Kréla Jerzego walezacego przeciw
inwazji napoleonskiej. Ale Doktor zawsze
wskrzesza zabitych.

W pierwszy poniedzialek po Trzech

Krélach, zwany Plough Monday (do-
slownie — ,,poniedzialek plugowy”),
w Cropwell w hrabstwic Nottingham

i w hrabstwie Lincoln grywano Plough
Monday Play. Z {ragmentaryeznych za-
piséw i opisdéw widaé jej zwigzek tres-
ciowy z praca na roli. Wystepuja w sztuce
nastepujace osoby: Tom the Fool (Glupi
Tom), Reeruiting Seargeant (Werbujacy
Sierzant), Rekrut zwany Ribboner, trzech
parobkéw, Doktor Belzebub, Young Lady
(Mioda Pani) i Old Dame Jane (Stara
Pani Jane). Ribboner stara si¢ o rgke
Young Lady, a dostawszy kosza, za-
cigga sie do wojska. Tom TFool pociesza
Panig, ale Stara Pani Jane oskarza go
o to, ze jest ojeem jej dziecka. Wowezas
Belzebub uderza ja patkg i zabija. Ale
Doktor przywraca jej zyeie. Sztuka kon-
czy sig fancem i §piewem. Parobey opisujg
w niej zajecia gospodarskie.

W May Day Plays wystepuje Robin
Hood, Maid Marian, Little John i inne
postacie z legendy o popularnym wyg-
naficu. Tekst Revesby Sword Play, gry-
wany jeszeze pod koniee XVIIL w.
w Revesby w hrabstwie Linecoln (jak
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Plough Monday Play), zostal zapisany
w ,.IFolklore Journal” (VII, 338) przez
T, F. Ordisha. Wystepuja w nim tan-
cerze mieezowi: Fool (Glupiee lub Blazen)
i czterej jego synowie: Pickle Herring
(Marynowany Sledz), Blue Breeches (Nie-
hieskie Portki), Pepper Breeches (Pstre
Portki) i Ginger Breeches (Ryze Portki).
Précz nich Mr Allspice (Pan Waszech-
korzenny) i dziewezyna Cicely. Fool
stacza walke z Hobby Horse (lajkoni-
kiem) i smokiem. Synowie cheg go zabié.
Ich miecze krzyzuja sie dokola szyi kle-
czacego i zadaja mu smieré, ale na tup-
nigeie Pickle Herringa Fool powraca do
zyecia. Nastgpuja dalsze tafee z mie-
czami i zaloty Blazna i jego synéw do
Cicely.

Do folk plays zalicza sig m.in. The
Shetland Sword Dance, szetlandzki taniee
7z mieczami. Zwigzek tego tanca, zwa-
nego takze DMorris Dance, z folk play
staje sie bardzo wyrazny, gdy uprzy-
tomnimy sobie, ze przedstawia on jakies
zdarzenie, w ktérym kazda z os6b biorgea
w nim udzial odgrywa okreslong role.
Nalezy do nich Fool ubrany w zwierzecy
skore z pecherzem i krowim ogonem,
tancerze i meZezyzna przebrany za ko-
biet¢ zwang Bessy. Tancerze majg uezer-
wienione twarze, dzwonki u nég, a w re-
kach chustki, kije Iub miecze. Kulmi-
nacyjnym momentem tafica jest otoczenie
i zabicie jednego z tancerzy. E. K. Cham-
bers widzi w BlaZnie czlowieka niegdys
zabijanego jako ofiare. Niestety, poza
domysly wyjéé nie moZna z powodu
braku informacji. Z tej samej przyczyny
nie da si¢ zrekonstruowaé historii follk
play, choé przypuszeza sie, Ze istnieje
cigglodé miedzy pierwotnym, przedchrze-
geijanskim obrzedem a éredniowiccznymi
i nowozytnymi jego formami. Najwezed-
niejsze wzmianki o folk play pochodza
dopiero z konea XVIII w. Legenda o sw.
Jerzym spopularyzowala sig w Anglii
pod koniee XVI w. dzigki ksigzee Fa-
mous History of the Seven Champions
of Christendom (1596) Richarda John:-
sona. Nigdy nie wystepowal w niej motyw
Smierci 1 wskrzeszenia, centralny dla
wazystkich folk plays i obrzgdowych
tafcoéw. Mozna wige przypuszezaé, e

legenda o &w. Jerzym zostala zaszeze-
piona na czyms$ starszym od niej i Ze
stalo sig to w XVII w.

Bibliografia: P. Hartnoll, The Ox-
ford Companion to the Theatre, London
1967; P. Harvey, The English Com-
panion to English FLiterature, Oxford
1958; H. A. Watt and W. W. Watt,
A Dictionary of English Lileraiure, New
York 1957; E. K. Chambers: The
Mediacval Stage, 2 vols, Oxford 1903;
The English Follk Play, Oxford 1933;
C¢. G. Child, The Second Shepherds’
Play, Everyman and Other Early Plays,
Boston 1910; T. Hardy, The Return of
the Native, London 1962.

Wilold Ostrowski

LOA (od hiszp. loar — ,,wychwalaé”):
»wychwalanie” lub ,,pochwala”. Nazwa
okredlajaca rodzaj prologu teatralnego
stanowiacego powitanie publicznodei. Na
poezatku XVI w. loa jest rzeczywiscie
pochwaly. a raczej pochwalnym powi-
taniem, pod koniec swojej gatunkowe]j
egzystencji w w. XVII moZze mieé zgola
przeciwny charakter.

Hiszpafiska loa nic jest zjawiskiem
odosobnionym w historii teatru euro-
pejskiego. W starozytnym teatrze gree-
kim i rzymskim, we francuskim teatrze
fredniowiecznym, we wloskim teatrze
odrodzenia, w teatrach jezuickich — od-
najdujemy podobne formy zwracania sig
do publicznodei, poprzedzajace wladeiwe
przedstawienie. Plaut i Terencjusz uzy-
waja nazwy prologus, Sredniowieczny
teatr francuski — praesentor, protécolo,
jezuickie teatry — inlerpres lub prolagus,
teatr wloski — prologo. W Hiszpanii na
poezatku XVI w. spotykamy prolog
nazywany tu infroite, ktéremu bardzo
czesto towarzyszy argumento. Loa jako
gatunek teatralny, bedgey nows formg
prologu, rozwinela sie wlasnie z introito
i argumento. Augustin de Rojas, specja-
lista w fworzeniu loas, pisze w r. 1604
w El viaje enlretenido:

haciendo infroito en ella

que ahora llamamos loa.
(robige wprowadzenie do niej,
ktére teraz nazywamy loa).
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Jednym z pierwszych przykladdw tego
gatunku jest — jak sie wydaje — intro-
dukeja do Egloga de Placida y Vicloriano
Juana de Encina z 1513 r., utwér obej-
mujgey 90 wierszy rymowanych. Jest to
monolog, ktéry przed publieznodeia wy-
glasza komiezna postaé glupiego pastucha
imieniem Gil Cestero. Monolog rozpo-
czyna powitanie publicznodei, nastepnie
przedstawia postacie dramatu, po eczym
prosi o uwage i spokdj. Taki schemat loa
staje sig powszechny w teatrze hiszpan-
skim poczgtku XVI w.

W tym okregie loa jest zawsze krotkim
utworem wierszowanym, ktéry wyprze-
dza wladeiwe przedstawienie, skladajace
gie z komedii 1 entremeses. Loas, inlroitos
i argumentos, ktére znajdujemy w Codice
de Autos Viejos (1570 —1575), obejmuja
od 15 do 75 wierszy ofmiozgloskowych
a w kilku przypadkach — jedenastozglos-
kowych. Loas Augustina de Rojas sg
dluzsze, przekraczaja niekiedy 300 wer-
sbéw. Loas pisane przez Quinonesa de
Bonavente pozostaja w granicach 200 —
300 wierszy, najdluisza loa do komedii
Lopego de Vega liczy 180 wers6w. Na
wypowiedzenie loi w przypadku pierw-
szych tekstéw tego typu wystarczala
wiee jedna do dwéeh minut, na wyreey-
towanie najdluzszyeh — aktor potrzebo-
wal dziesigé minut lub niewiele wiecej.
Oczywideie, w zaleznodei od interpretacji
czas ten mogl sie wydluzaé lub skracaé.

Loa z poezatkéw XVI w. byla utworem
latwym do nauczenia. Jej podstawowym
elementem bylo powitanie publicznodei,
pochwalenie jej mozliwie wymyélnie i ele-
gancko. Autorzy przefeigali sie tu w po-
mystach, wprowadzajac najrézniejsze
formuly pozdrowienia, szukajge orygi-
nalnyeh sposobéw nazywania publiez-
nosei, od zwyczajnego semores, pueblo,
gente po — ayuniamiento, senado, congre-
gacidn, auditorio itp. Gromadzono wige
w zwigzku z tym dziesigtki rzeczownikéw,
a takze przymiotnikéw, ktérymi starano
gig zwracaé do publicznodei jak naj-
milej, a tym samym przypodobaé sie
jej. Mnozg sie przy tym pytania, okrzyki,
zawolania, zaprzeczenia. 7 czasem ogra-
nicza sig jednak znaeznie pozdrowienia

ipowitania. Nie oznacza to, by calko-

wicie ich zaniechano. Oznacza to jedynie
ograniczenie tego elementu w strukturze
loi na rzecz elementéw nowych sklad-
nikéw, ktére okazaly sig niezhedne w ob-
liczu generalnych przemian hiszpanskiego
teatru. W ciggu XVI w. zmienia sig
zakres oddzialywania teatru, zmienia sig
status aktora. Introito i loa z poczatku
XVI w., ze swymi uprzejmymi powita-
niami publicznodei ofwieraja przedsta-
wienia dawane w palacach przed wi-
downig wybrang, wyraZnie okreélong.
Aktorzy sa jeszeze w tym czasie tylko
niezawodowymi farsowymi komikami,
ktérzy muszg sie liczyé z arystokratyezna
publicznodcia. W polowie tego wieku
i w XVII stuleciu zawodowi aktorzy
dajae widowiska w miastach i miastecz-
kach, w tzw. corrales — zarzucajg uprzej-
me pozdrawianie i chwalenie publicz~
noéci. Aby zyskaé spokdéj i uwage nie-
jednorodnej, ezesto wrzaskliwej widowni
— trzeba wystapié z dowcipem, aneg-
dota, a niekiedy nawet ja wykpié, o-
émieszyé, ostro zazadaé od niej eiszy.
Szuka gmie wiee przede wszystkim spo-
sobu na uzyskanie spokoju. Czasami
aktor wyglaszajacy lo¢ ma zapytaé: ,,Jak
prosié o cisze?”, niekiedy znowu wy-
jaénia: ,,Nie przyszedlem prosié o ciszg...”
Bywa, ze loa atakuje halasujgeych na
parterze widzdw, ofmiesza rozgadane na
jaskolee kobiety albo tez wreez nakazuje
publicznodei milezenie i uwage. W kom-
ponowanin loi stosuje sie wtedy bardzo
ezesto aplikaeje i miedzy prodby o spokdj
wlaeza informacje o zespole, o komedii
i jej autorze. Aktor wypowiadajacy
tekst loi staje sie ambasadorem autora,
ale jednoczeénie — adwokatem zespolu.
Dlatego méwi miedzy innymi o trud-
nodeiach i mozliwodeiach zespolu, jego
repertuarze i potrzebie aplauzu. W wielu
przypadkach aplikacje stanowi opowia-
danie Inb bajka z moratem, anegdota
wygloszona ku nauce i przestrodze, ku
zachecie do uwagi.

Swbj szezytowy rozkwit przezywa loa
w w. XVII. Towarzyszy jak dawniej wi-
dowiskom komediowym, ale w tym okre-
sie jej struktura jest bardziej skompli-
kowana. Jest juz nie tylko monologiem
poprzedzajacym wladciwe przedstawienie.
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(Czesto przybiera forme dialogu, a w wi-
dowiskach dworskich staje sie sztuksa
teatralng z licznymi postaciami i wlas-
nymi dekoracjami. Siedemnastowieczni
autorzy piszagey loas szukaja nowych
sposobéw zwrdcenia uwagi widowni, na-
wigzania z nig pierwszego kontalktu.
Dawne chwalenie i witanie, pdZniejsze
rozbudowane profby o spokdéj 1 ciszg za-
stepuje sig opowiedciami o niebezpiecz-
nych przygodach, groznyech burzach,
wielkich bitwach, opowiadaniami o Zyeiu
postaci historyeznyeh, a takze znanych
i zyjacych. W takich przypadkach loa
ma najezedciej forme romancy-ballady.
Czeste sg réwniez w tym okrvesie ,,poch-
waly” tego, czego chwalié sig nie zwyklo,
jak choroby, zlodzieje, muchy itd., ale
tez i tego, co pochwalié mozna, jak wios-
na, niedziela, dom, szpada, cisza. Wszyst-
kie te zabiegi maja prowadzié do zaba-
wienia widza i zainteresowania go zes-
polem i przedstawieniem. Zaskoczenie
publicznodei, rozweselenie i pozyskanie
tym sposobem jej wzgledow bylo zada-
niem loé tego okresu. Zmieniajac sie, loa
coraz bardziej obfitowala w elementy
komiczne; poczawszy od prostych chwy-
téw jezykowo-stylistycznych, poprzez
wprowadzanie postaci komicznych, jak
ghupi burmistrz, polamany zolnierz, stara
kurtyzana, az po komizm sytuacyjny —
rabué okradany przez zlodzieja, kochanek
ukryty pod lézkiem, marzyciel brutalnie
spotykajacy sie z rzeczywistofcia i —
spadajacy ze schoddw, etc.

Dodaé nalezy, ze w tym czasie, gdy
loa przezywa swéj gatunkowy rozkwit —
mno#g gig rézne inne formy krétkich wi-
dowisk teatralnych, towarzyszacych ko-
mediom wystawianym w corrales: sie-
demnastowieczne jdeara, baile, mojiganga.
Bardzo czesto przy tym zacierajs sie
granice gatunkowe, powstajg gatunki
mieszane, jak eniremés cantado, Dbaile
cantado, baile entremesado, jdcara enlre-
mesada, loa entremesada.

Obok loi poprzedzajacej widowiska
komediowe XVI i XVII w. teatr hisz-
panski zna takze log poprzedzajgcs wi-
dowiska religijne. Loa religiosa lub loa
sacramental — nie podlegala zadnym zmia-
nom, majge zawsze charakter jednakowo

powainej elegii, stawiacej swietych i Naj-
&wigtszy Sakrament. Zanika — jako ga-
tunel skostnialy i przestarzaty — pod
koniee XVII w., inaczej niz bujnie roz-
wijajaca sie loa profana, ktéra jako ga-
tunek ginie w tym samym mniej wiecej
czasie w przerostach barokowych- ozdo-
bnikéw. Konezge swéj zywot teat-
raluy, loa profana otwiera jednakize droge
nowym formom sziuk towarzyszaeych
przedstawieniom komediowym, jak wspo-
mniane juiz entremés i loa entremesada,
a takze apertura musical y culla, ktéra
poprzedzala sztuki Calderona.

Badajge historie loi i wszystkie jej
przemiany, mozna zauwazyé jeden ele-
ment niezmienny: w strukturze calego
przedstawienia loa spelnia zawsze te
samg funkeje: sluiy do nawigzania kon-
taktu za posrednictwem aktora i tekstu;
poczatkowo — miedzy autorem a pub-
licznodeig, z czasem — pomiedzy auto-
rem 1 zespolem a publieznodeig. Aktor
wyglaszajaey tekst loi byl poeczatkowo
tylko ambasadorem autora, potem —
takze ambasadorem i adwokatem zes-
polu. Mial pozyskaé sympatie i uwage
widza, mial nawigzaé z nim l3cznodé
i w pewnym sensie przygotowaé do od-
bioru wiadciwego przedstawienia.

Bibliografia: E. Cotarelo y Mori,
Coleccion de entremeses, loas, bailes, jd-
caras y mojigangas desde fines del siglo
XVI, NBAE XVII, XVIII, Madrid
1911; J. L. Flecniakoska: La loa,
Madrid 1975; La Loa comme souwrce pour la
connaissance des rapports troupe — public,
[w:] Dramaturgie et societé, Paris 1968,
g. 111—-116; J. A. Moredith, Introilo
and loa in the Spanish Drama of the
Sizteenth Century, Philadelphia, Univer-
sity of Pensylvania, 1908.

Urszula Assyk- Milewska

MAY DAY PLAY: zob. FOLK PLAY
MUMMING PLAY: zob. FOLK PLAY
MUMMER’S PLAY: zob. FOLK PLAY

PLOUGH MONDAY PLAY: zob. FOLK
PLAY
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sainele

REVESBY SWORD PLAY: zob. FOLK
PLAY

SAINETE (fr. sayméite, wl sainella,
ang. kind of after-piece farce, niem.
Nachspiel): swoiscie hiszpanska odmiana
malego, jednoaktowego utworu scenicz-
nego w formie krétkiego obrazka oby-
czajowego o silnyeh i charakterystyez-
nych dla XVIII w. akcentach plebejskich.

Sainetes wywodzg sie z pasos i enire-
meses (intermedia, wstawki) Lopego de
Rueda, Cervantesa i Quinones, jednakze
pelnig rozwoju osiggaja pod pidrem
Ramoéna de la Cruz (1731 —1794), uwa-
Zanego za prawdziwego ftworce i naj-
wybitniejszego przedstawiciela tego ga-
tunku, a jednoezednie skutecznego o-
brofice hispanizmu i teatru komicznego
w Hiszpanii.

Te krotkie obrazki sceniczne, wysta-
wiane zazwyczaj na zakoficzenie przed-
stawienia 1 trwajgee nieraz zaledwie 20
minut, w swej ecalodei sy bardzo proste
z malo na ogdél rozbudowans intryga.
Najezedcie] pisane sa ofmiozgloskowym
wierszem, jezykiem potoeznym, ludo-
wym, zaczerpnietym z najnizszych
warstw spolecznych. Ten obrazowy jezyk
wraz ze swymi zZartami, karykaturalng
przesads, metaforami i wulgaryzmami
znajduje sig na polowie drogi miedzy
zargonem wiejskim XVI i XVII w.
a tzw. madrilenismo achulapado, czyli
uliczng gwara madrycks. Sam Ramoén
de la’ Cruz powiedzial bowiem, #e ,,aby
nadladowaé czyny pospolite i je ofmie-
szaé, poeta musi myéleé jak uczony,
a méwié jak lud”.

Materiat do sainete czerpany jest z ota-
czajgeej rzeczywistodei, z tego, co sie
widzi i slyszy na co dzieh. Stad autor
Przedstawia na scenie wszystkie aspekty
Zycia spolecznego oraz wprowadza ga-
lerie typéw reprezentujacych obyeczaje
i charakter osiemnastowiecznego spo-
leezenistwa madryekiego. Bohaterami sg
majos (rzemieélnicy madrycey, ktorzy
~ wyrézniali si¢ wyszukanym ubiorem oraz
doéé swobodnym trybem Zyecia), picaros
(lotrzyki, przedstawiciele $wiata przes-
t@pczego), chisperos (osoby nalezsce do
najnizszej warstwy ludu madryeckiego),

abates (duchowni), petimetres i usia (,,ich
wiclmoznoéei”), slowem — przedstawicie-
le wszystkich zawodow, klas i warstw
spolecznych. Wazystkie te postacie sg
bardzo ruchliwe i pomyslowe, na scenie
zad rozmawiajg i gestykuluja z malow-
niezg zywoseis.

W wigkszodel saineles przewaiajg sy-
tuacje typowo madryckie, wiclkomiej-
gkie, nie mozna jednak pomingé i tyeh,
ktore maja tlo wiejskie, a w ktorych
centralng postacig jest payo, nieokrze-
sany wiedniak. Taka wladnie odmiang
gatunkows uprawial z duzym powodze-
niem Juan Ignacio Gonzalez de Castillo
w swoich sainetes andaluzyjskich.

Sainetes programowo nie odrazaja, nie
obrazaja 1 nie przerazaja nikogo. Ich
dyskretna funkeja wychowaweza polega
na tym, ze pozostawiaja one wsrod
fmiechu pewna gorycz i nasuwaja reflek-
sje. Ramoén de la Cruz czerpal sytuacje
z codziennodei nie dla czezej drwiny,
lecz staral sie doprowadzié widza do
analizowania postaw i zachowah ludzi,
jakich mozna bylo woéwezas spotkaé na
kazdym kroku, a ktérzy z punktu wi-
dzenia spoleeznego nie mogli stanowié
wzoréw do nadladowania. Zwiezlodé for-
my., rzeez oczywista, nie pozwalala na
poglebienie strony psychologicznej i mo-
tywaeyjnej postaci wprowadzonych na
scene. Autorzy z reguly ograniczali sie
tylko do prezentowania zrgcznie wy-
branyeh sytuacji oraz krotkich zdarzen.

Elementem bardzo waznym w utwo-
rach Cruza jest « cip, zart (chiste).
Kielkuje on latwo i spentanieznie z dwu-
znacznodei, ktérg widz zauwaZa miedzy
tym, co dzieje sie na scenie, a dyskret-
nie zasugerowans zdarzeniowodeis poza-
sceniczng. Czesto tez doweip wynika
z dwuznaeznofei leksykalnej: w tym
czasie wiele sléw posiadalo zupelnie inne
znaczenie w zargonie i w jezyku lite«
rackim. Innym elementem kommznym
jest zywodé dialogbw.

Spuécizna dramatyezna Ramdéna de la
Cruz jako czolowego przedstawiciela tego
gatunku jest bardzo bogata i obejmuje:
okoto 400 sainetes. Wyrbinia sig wsréd’
nich eztery grupy niezaleznie od c}n'ano-
logii powstania. :
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Pierwsza grupe stanowia saineles spo-
krewnione z komedig. Chociaz jedno-
aktowe, sa one nieco obszerniejsze od
pozostalyeh. Nalezy do mnich miedzy
innymi La presumida burlada (Ukarana
garogumialska, 1768). W utworze tym
autor przedstawia sposob, w jaki zo-
stala ukréeona niespodziewana pycha
dawnej sluzacej, Marii Estropajo, ktora
poslubila madryckiego kawalera, Gila
Pascuala. Pragnae, zeby Zona zrozu-
miata niestosownosé swojego zachowania,
malzonek przedstawia godeiom w salo-
nach swego domu jedynie wlasng ro-
dzine, czyli pokornyeh payos (wieénia-
kow). W El no (Nie, 1780) prosta dziew-
czyna, Laurita, zakochuje sig w wy-
kwintnym Aleksandrze. Za posrednict-
wem jego sluzacego udaje sig im spotkaé;
przy okazji zostaje wyémiana czujnodé
strzeggeych ich wujéw. W kohacowym
rozrachunku ciotka mlodziefnca zakochuje
sig w shuzgeym, uwazajac go za markiza
Penas Blandes, 1 przystaje dlatego na
malzenstwo dwojga mlodych. W tej
kategorii znaeznym powodzeniem eie-
szyly siq rébwniez Las preciosas ridiculas
(Pociesene wykwininisie, 1767), La noche
de San Juan (Noe éw. Jana, 1762), No
puede ser (Nie moge byé, 1774) i El
viudo (Wdowiec, 1775).

Druga grupa zawiera historie pray-
ktadne, doéé ezesto z moralem na koneu.
Wymienié tu mozna La eritica (Krytyka,
1762), La familia nueva (Nowa rodzina,
1772) i Las bolellas del olvido (Bulelki
gapomnienia, 3432). Ten ostatni utwoér
stanowi scenigzng przypowiedé o uka-
raniu chytrodei: dwoéch lotrzykéw na-
pelnia butelki zwykla woda, by sprzeda-
wad je jako butelki zapomnienia. W koficu
jednak oszustwo wychodzi na jaw,
a sprawey trafiajg do wiezienia. Obrazek
ten daje okazje do ciekawego przegladu
naiwnyeh i latwowiernych oséb wpls-
tanych w dziatalnodé oszustéw.

Trzecig grupe, najbardziej wartodciows
i najliezniejsza, stanowia saineles, ktére
maluja obyezaje i nawyki ludu madrye-
kiego. Obrazki te s tym cenniejsze, Ze
stanowia Zywy dokument epoki. Autor
maluje w nich swoje typy z humorem,
ale tez ukazuje z goryezg ich walke

o codzienny chleb. Miejscem akeji bywa
czgato zamieszkana przez ubogg ludnoéé
Madrytu dzielnica Lavapiés. Podobnie
jak Goya utrwalal secenki madryckie na
swych plétnach, tak Ramén de la Cruz
ezynit to w utworach scenicznych —
stad czesto bywa nazywany ,,Goya lite-
ratury”. Weréd licznych tytuléw w tej
grupie na uwage zasluguja: La comedia
de maravillas (Komedia cuddw, 1768),
El fandango del candil (Fandango ze
swiecq, 1768), El rastro (Tandeta, 1770),
Las calceteras (Poviczoszniceki, 1774), Las
castaneras picadas (Nie zaczepiaj sprze-
dawezyn kasstandw, 1787) oraz Kl Manolo
(Manolo, 1769) — utwoér pelen humoru,
parodiujgey pompatyezny styl tragedii.
Postacie wystepujgce w tym utworze
nawigzuja bezpodrednio do Cervante-
sowskich lotrzykéw. Wszysey naleza do
polswiatka, Zyja nieuczeiwie, prowadzs
wedrowny tryb Zycia, sg Zadni i sprag-
nieni zysku, a jedyng cechs, ktora ich
wyréznia, jest spryt, stanowigey jedno-
czednie gléwne bogactwo ich zyeia. Kult
sprytu i przebieglodei silnie osadza te
kategorie sainetes w tradycjach litera-

tury mieszezanskiej.

Do czwartej i ostatniej grupy, okre-
§lanej mianem ,,imitacji"” klasycznej, na-
lezg takie utwory, jak: Don Quijote
(1768), Bl hospital de los tontos (Szpital
wariatéw, 1774), Bi hospital de la moda
(Modny szpital, 1762) wyémiewajacy
sfrancuziale obyczaje, czy tez El mer-
cador vendido (Kupiec spreedany, 1776),
ktérego prototypy odnaleZé mo#na w dzie-
lach Moliera i Plauta.

Ramén’ de la Cruz w swoich sainetes
odtworzyl z duza doza zyezliwodei i re-
alizmu folklor Madrytu. Za te ludowe
i ,,gminne” upodobania niejednokrotnie
byt atakowany przez pseudoklasykéw.
I tak wspélezesny Cruzowi Pedro Napoli
Bignorelli zarzuca autorowi sainetes, e
przedstawil w nich gléwnie osoby =z
warstw najnizezych. Chociaz Cruz polemi-
zowal z tym pogladem dowodzae, Ze
w swych utworach przedstawil szereg
arystokratéw, trzeba przyznaé, Ze jego
predylekeja do ,,gminu” jest wyraZna
i towarzyszy calej jego twoérezodei. To
wydaje sig Swiadezyé,” Ze hiszpanskie
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sainete — tonadilla escénica

sainefes byly adresowane do odbiorey
plebejskiego i ze odpowiadaly jego gus-
tom, potrzebom 1 kategoriom oceny
moralnej.

Gléwna zasluga Ramoéna deé la Cruz
polega na odkryeciu, ze lud zachowal
wiele cech charakteru hiszpanskiego, ktére
w wyzszych warstwach juz obumarly.
Dzisiaj teatr ten interesuje nas przede
wszystkim jako dokument epoki oraz
przyklad jezyka Indowego, wielkomiej-
skiej gwary, ktéra jeszeze do naszych
czasow zachowala czedeiowo ekspresje
i barwnosé.

Stworzone przez Raména de la Cruz
sainefes daly poezatek dynamicznemu
rozwojowl tego gatunku dramatycznego
jerzeze w XIX w. Stracily one jednak
na popularnosei z chwilg wkroczenia na
scene género chico (zob.) i ponownym
rozkwitem zarzueli (zob.).

Bibliografia: A. del Rio, Historia
literatury hiszpadiskiej, t. II, Warszawa
1972; E. Cotarelo y Mori, Don Ramdn
de la Crus y sus obras, t. V, Madrid 1899;
Don Ramén de la Cruz, Saineles,
Zaragoza 1973; G. Dumur, Histoire des
spectacles, Paris 1965; Enciclopedia Uni-
versal Ilustrada, Madrid 1930; M. Strzal-
kowa, Historia literatury hisepanskiej,
Wroclaw 1968; J. Vega, Don Ramdn de
la Cruz y su epoca, Madrid 1944.

Ozeslaw Grzesialk

ST. GEORGE PLAY: zob, FOLK PLAY

TONADILLA ESCENICA: ta nazwg
oznaezano w Hiszpanii w  polowie
XVIII w. pewien rodzaj utwordw lite-
racko-muzyeznych, a raczej — teatralno-
-muzyeznych. Tonadilla lub tonada wy-
stepuje najpierw jako gatunek literacko-
-muzyezny, znany przed wiekiem XVIII
jako krétka piedh z tekstem literackim.
W poczatkach XVII w. fonadg nazy-
wano popularne utwory &piewane przy
akompaniamencie gitary. Tonada tego
typu to najezedciej po prostu épiewana
poezja, jak np. La Estrella de Venus
Cervantesa.

Zdrobnienie — fonadilla, bedace swego
rodzaju nazwg familiarng, pojawia sig

w polowie XVIII w. i oznacza tyle co
»piosneczka’, ,,melodyjka”. Adoptowa-
na przez scene lenadilla zyskuje przy-
miotnik escénica. Poczatkowo jest nadal
tylko piosenka. Spiewa sig ja w tym
czagie w formie intermedium lub czedeiej
na zakoficzenie przedstawienia. Zakres
znaczeniowy nazwy tonadilla escénica
rozszerza sie, gdy zaczyna oznaczaé
réowniez spiewane dialogi lub kréciutkie
sztuki dawane miedzy aktami. Genezy
tonadilla escénica mozna szukaé w entre-
méses Spiewanych w XV 1 XVI w.;
mozna tez widzieé w tonadilla escénica
kohcowe ogniwo rozwoju komedii Cal-
derona, Lopego de Vega i in. autoréw
XVII w. W iech utworach muzyka wy-
stepowala niejednokrotnie jako swego
rodzaju intermedium miedzy kolejnymi
aktami. MozZna by ponadto szukaé wzo-
row dla tonadilla escénica w XVII-wiecz-
nej zarzueli (zob.) lub euatros, ktérymi
otwierano niekiedy wieksze sztuki, a takze
W princessas czy bailes de bajo.

Tonadilla sceniczna rozwija sig do
kofica XVIII w. i cieszy sie zaintereso-
waniem twéredéw, byé moze dzieki pew-
nej modzie, bo doéé ryehlo, na poczatku
XIX w., nalezy juz tylko do historii.

Tonadilla escénica z drugiej polowy
XVIII w. jest rozwinigtym gatunkiem
teatralnym zdeeydowanie réinym od
pieéni czy romancy. Moina ja co naj-
wyzej poréwnywaé z wloskim intermezzi,
ktére wprowadzono jakeo ,,miedzyakt’
w opera seria. W 1790 r. don Santos
Diez Gonzalez, profesor Reales Estudies
w Memorial de compositor Laserna oma-
wiajae gatunki dramatyczne stwierdza,
%e satyra, jedli jest dpiewana, nazywa
sig fonadilla, jedli zad jest fylko sztuka
dramatyczna, nazywa sie sainefe (zob.)
Iub entremés.

Teksty kréeiutkich sztuk lub piosenek
zlozonyeh z dialogéw, ktére nazywano
tonadillas escénicas, byly drukowane.
W 1761 r. ukazal sie jeden z ciekawszych
tomikéw zatytulowany Letras de las
tonadilas que se cantaron en las saineles
del Autlo Sacramental ,,.Lo que va del
hombre a Dios’’. W tomiku tym zna-
lazly sig teksty wykonywane przez trupg
Juana Angela w tymie roku: La Paya,
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La Jardinera, La Preciosa, La Chinesca.
Autorami muzyki byli Marcolini, Misén
i inni. P6! roku péiniej wydano tomik
zaopatrzony niezmiernie rozbudowanym
tytulem Cumplir a Dios la palabra
y Sacrificio de Scillas, representado por
la compana de la Viuda Guerro en el
Coliseo de la Oruz este ano de 1761, hace
y dedica Maria Rosa Basselli, muger de
autor de ellos a todos los afeclos a loda
referida compana, w kiorym wyjasnia sie
tafice w przedstawianej komedii, a po-
nadto podaje teksty tonadillas eseénicas
towarzyszageych widowisku: Bl juego de
la Merilla, Hl Maestro de baile, La
Chalita, El chaseo del cofre. Z 1764 1.
pochodzi tomik w ktérym znalazla sig
zarzuela Kl tutor enamorado i tonadilla
El cazador. Autorem tekstéw byl poeta
Ramén de la Cruz, autorem muzyki —
wepominany juz Luis Misén. Z pézniej-
szych publikacji na uwage zasluguje
La cortesana pastora z 1785 r., a takie
La verdad enferma y médicos de moda
z 1787 r.

Wymienione tu tonadillas sy sztukami

kré6tkimi, laczg dpiew i slowo moéwione,
w wiekszodcei s wierszowane., Mowi sig
w nich o sprawach blahych i w sposdb
zartobliwy. Posiadajg swojg krotks fa-
bule i argumento. Muzyka pelni w nich
funkeje nie tylko towarzyszaca. Jest
takZze tworzywem dramatycznym. Jej
cecha charakterystyczng byla melodyj-
noéé. Wedlug niektérych badaczy tona-
dilla escénica wykazuje wiele podobienstw
z zarzuelg, ktora w XIX w. przezywala
rozkwit. Nie mozna jednak wyksztal-
conia sie tyeh dwu gatunkdéw wigzaé ze
sobg, rozwijaly sig bowiem niezaleznie.
Wapbélna jednak pozostanie dla obydwu
tradycja muzykowania w teatrze hisz-
panskim, wprowadzenie tafcéw 1 dpie-
woéw od najdawniejszych form wido-
wiskowych poczgwszy.

Bibliografia: J. Subira; La fona-
dilla escénica, Madrid 1928/30; Hisioria
de la matsica teatral en Espana, Barce-
lona —Madrid 1945.
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