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II. RECENZJE

Armin Arnold, DIE LITERATUR
DES EXPRESSIONISMUS. SPRACH-
LICHE UND THEMATISCHE QUEL-
LEN. Verlag W.Kohlhammer, Stutt-
gart — Berlin — Ko6ln —Mainz 1975, ss. 200.

Ksigzka Armina Arnolda (je] autor —
z wyksztalcenia germanista i anglista —
jest od 1961 r. profesorem na uniwersy-
tecie w Montrealu) zashiguje na uwage
przede wszystkim dlatego, Ze dotyezy
zagadnien — jak sig wydaje — jeszecze
ciggle niedostatecznie opracowanych;
chodzi tu o pojecie ekspresjonizmu, zja-
wiska znanego nadal bardziej z zakresu
teorii 1 historii sztuki (zwlaszeza plastyki,
teatrn i filmu), ezoteryeznego w dalszym
ciggu w odniesieniu do literatury.

Funkejonowanie wymienionego termi-
nu w obrebie zjawisk ezysto literackich
(w liryce, dramacie i prozie) jest naczel-
nym tematem pracy Armina Arnolda.
Autor juz we wstepie informuje, ze przed-

miotem jego rozwaszan jest przede wszyst-

kim literatura niemiecka (bo wlaénie
w niej nalezy poszukiwaé proweniencji
ekspresjonistyeznych dokonan) i zgodnie
z podtytulem dzieli swa prace na dwie
czgdei. W pierwszej poszukuje Zrodel
lingwistyeznyeh (jezykowyech), w dru-
giej — tematycznych. Jednak wbrew za-
powiedziom wstepnym, w ktérych wy-
mienia nazwiska takich pisarzy z nie-
mieckiego obszaru jezykowego, jak Ernst
Stadler, August Stramm, Franz Kafka,
Ernst Barlach, Carl Sternheim czy Alfred
Doblin, jako miejsea, w ktérym termin
ekspresjonizm™ pojawia sie po raz
pierwszy na okreslenie zjawisk literackich
(rozdz. I), autor nie podaje Niemiec,
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lecz Stany Zjednoczone. I w tym kraju
pojecie to funkcjonowalo jako okreélenie
shizgee do nazwania pewnych tendencji
w sztuce — w malarstwie, plastyce, po-
ezji.

W sensie literackim pojawilo sig pierw-
szy raz w 1878 r. w powiedei Charlesa
de Kaya The Bohemian. A Tragedy of
Modern Life (joj autor zyl w 1. 1848 —
—1935, w 1. 1857—1862 przebywal
w Dreznie, w 1. 1877 —1894 byl krytykiem
w ,,New York Times”, w 1. 1894 —1897
piastowal wrzad amerykanskiego kon-
sula generalnego w Berlinie). W utworze
swym de Kay opisal grupe mlodych
pisarzy, ktérzy zwa sie ekspresjonistami.
Gléwny bohater — De Courcy — jest raz
sprzedawes, raz poety, raz — filistrem,
innym razem — zagorzalym wrogiem mie-
szezanstwa. Zakochany w dziewczynie,
popelnia  samobéjstwo, gdy dowiaduje
gig 0 jej zdradzie. Jako ekspresjonista —
stwierdza Arnold — powinien dla siebie
znaleZé rownie szezedliwe rozwiazanie,
pozostaje jednak filistrem i z rozpaczy
rzuca sig pod pociag.

Czy jest mozliwe, by sam de Kay
przeniésl 6w termin na teren Europy
(m6giby o tym sSwiadezyé jego kilka-
krotny pobyt na starym kontynencie)?
Arnold nie daje na ten temat jednoznacz-
nej odpowiedzi. Jest to jednak raczej
watpliwe, jedli sie zwazy, ze de Kay to
pisarz w Europie prawie zupelnie nie
zZnany.

We Franeji w 1901 r. w katalogu pa-
ryskiego ,,Salonu Niezaleznych” pojawia
gig slowo ,,ekspresjonizm” ponownie
w zwigzku ze sztukg malarsky. Jednak
najstynniejsze ugrupowania plastyczne
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znane 83 tam jako fowidei albo kubidei.
Dopiero podezas 22 Wystawy Berlinskiej
Secesji (wiosng 1911 1.), kiedy wysta-
wiono dziela Georges’a Braque’a, André
Deraina, Raoula Dufy, Alberta Mar-
queta, Pabla Picassa, Maurice’a de Vla-
mincka — nazwano ich ekspresjonistami.
Terminu tego uzywalo sig takze czasem
w przeciwienstwie do impresjonizmu.
Znana jest anegdola, wedlug ktdrej
Paul Cassirer spytany o impresjonizm,
kiedy stal przed obrazem Pechsteina,
opowiedzial sie za ekspresjonizmem.

Jednakze od 1912 r. pojecie to jest
juz w Niemezech bardzo popularne,
uzywa sig go wtedy bardzo czesto,
chociaz bywa takie przedmiotem zloé-
liwyeh kawaléw i drwin. Paul Raabe
twierdzi, Ze termin ,.ekspresjonizm’” na
terenie Niemiec zostal uzyty — w sensie
literackim — po raz pierwszy przez Kurta
Hillera w lipeu 1911 r. w poniedzialkowym
dodatku do ,,Heidelberger Zeitung', Port-
ner za§ dodaje, Ze tenze Hiller uiywa
tego slowa w 1912 r. na okreslenie
tworczodei Ferdinanda Hardekopfa, au-
tora ekspresjonistycznej prozy, wspol-
pracownika czasopisma ,,Die Aktion".

Minelo jednak jeszeze pare lat, zanim
termin ten znalazl sobie powszechne uz-
nanie. Dopiero w 1914 1. Paul Fechter
i Hermann Bahr w 1916 r. wydaja
pierwsze ksigzki o ekspresjonizmie. Wielu
pisarzy zakwalifikowanych dzié§ do rzedu
ekspresjonistéw wspdlezeénie wypieralo
sig tej etykietki, niektérzy w ogdle nie
znali tego terminu (zmarli, zanim zdazyl
sig spopularyzowaé), badz tez po prostu
go ignorowali.

W 1I rozdziale swej pracy (,,Zur Lin-
guistik des Expressionismus: Von Mari-
netti zu August Stramm’) Arnold poé-
wieea bardzo wiele uwagi Filipo Tom-
maso Marinettiemu, jego dziela wigze
z lingwistyeznymi #rédlami ekspresjo-
nizmu. A przyznaje temu tworey role
niepodlednia w ksztaltowaniu awangar-
dowej sztuki, skoro ezyni go wspél-
odpowiedzialnym nie tylko za wloski,
francuski i rosyjski futwryzm, ale takie
za niemiecki ekspresjonizm. Jest to
sprawa tym bardzie] znamienna, ze
reprezentatywni pisarze ekspresjonistycz-

ni w Niemezech, tacy jak Stramm eczy
Doblin, odwrdeili sig od teorii przez niego
gloszonyeh. Dwie prace Marinettiego
uwaza Arnold za kluczowe dla pradn
ekspresjonistycznego. Obie pochodza
z 1909 r. Jest to slynny futurystyezny
Manifest oraz powiedé Mafarka futurysia.
Autor z uwags fledzi kleski i sukecesy
wloskiego awangardzisty. Wymienia licz-
ne incydenty z jego Zycia (pobicie,
areszt w DMediolanie), wymienia osigg-
nigeia: wystawy i galerie w Paryau,
Londynie i przede wszystkim w Berlinie,
gdzie odni6st sukees szczegdlnie oszala-
miajacy. Dopomégl mu w tym Her-
warth Walden, entuzjasta futuryzmu,
zalozyciel ezasopisma ,,Der Bturm”, ktory
po ulicach miasta rozrzucal Manifesty
z okrzykami ,,Eviva Futurista”. Arnold
omawia poza tym niektére wainiejsze
wyklady Marinettiego w Berlinie, Bruk-
geli, Amsterdamie, Chicago, Paryiu,
Moskwie i Petersburgu.

Powazna zastligg Arnolda jest wiazanie
futuryzmu wloskiego z niemieckim eks-
presjonizmem wlasnie ze wzgledu na
jezykowe podstawy komponowania ,,form
podawezych” w obu kierunkach. Celem
zwrbcenia uwagi na te genetyczne zbiei-
nogei podajemy dokladniejszy opis obu
metod tworezych.

U podstaw Manifestu futuryzmu (opu-
blikowanego w Niemeczech w czasopi§mie
»»Der Sturm”) lezy rewizja tradyeyjnego
stylu literackiego oraz uwolnienie jezyka
z ,,wiezienia tradycji lacinskiej”, ten-
dencje, ktére w konsekwencji doprowadza
do slynnego hasla ,,slowa na wolnodei”
(parole in liberid).

Swdj nowatorski program ujmuje Mari-
netti w 11 punktéw. Postuluje w nich —
miedzy innymi — pierwszorzedng waz-
noéé rzeczownikéw i ezasownikéw. Uwaza,
ze powinny one byé uporzadkowane
wedlug naturalnego nastepstwa, bez
wzgledu na przypadek i czas. W przeci-
wiefistwie do konstrukeji typowych dla
danego jezyka (w jez. niemieckim: ,,Mor-
gen schenkt der Soldat dem Vaterland
das Leben”) preferuje porzadek futu-
rystyezny (,,Morgen Soldat schenkt Leben
Vaterland”). Ostatni zwiazek syntak-
tyezny jest reprezentatywny — twierdzi
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Arnold — dla twérezoéel Carla Sternheima
1 Georga . Kaisera. Dla ezasownikéw
Marinetti postuluje przede wszystkim
forme bezokolicznikowa, bowiem w for-
mach osobowych ezasownik traei znamie
bezosobowoéei, a wypowiedZ literacka
powinna byé doskonale obiektywna, po-
winna wytraeaé osobowe ,,ja’ piszacego.
Przymiotniki niepotrzebnie , komentuja”
formy rzeczownikowe, hamujg prospek-
tywny rozwdj zdania, obok przymiofni-
kow funkeje hamujacs dziatanie w zdaniu
pelnia przystowki, nadaja wypowiedzi
ton jednostajny i nudny. Arnold dodaje,
e juz od oczasu twoérezodei Rilkego,
Georga i Heyma funkeje przymiotnika
oraz przysléwka zostaly powaznie zre-
dukowane. Marinetti postuluje dalej ko-
nieeznodé podwajania rzeczownikéw. Kaz-
dy rzeezownik musi posiadaé swoje pod-
wojenie (Verdoppelung), musi wystepo-
waé bez wigzah sp6jnikowyeh (ohne Kon-
junktion), polaczony tylko poprzez ana-
logig. Naleiy takie zmienié dotycheza-
sowy porzadek interpunkeyjny, niektore
slowa moga by¢ pisane duzymi literami,
zaleca sig réwnieZ stosowanie znakéw
matematyeznyeh i muzyeznych. Pisarz
powinien stosowaé bardzo Smiale poréw-
nania, poszukiwaé odleglych analogii,
nie ba¢ sig zestawOéw odwaznych (np.
kobieta — karabin maszynowy). Tylko
poprzez odlegle skojarzenia mozna uch-
wyeié sens zyecia i materii. Analogie —
konkluduje Marinetti — s esencja mowy.

Slady tego programu dostrzega Arnold,
jedli echodzi o literature niemiecks, przede
wazystkim w tworezodei Augusta Stram-
ma (1874 —1915). W jego liryce widoczne
83 wyraznie niektére zasady postulowane
przez Marinettiego. W wielu wierszach
poeta multiplikuje rzeczowniki i czasow-
niki na niekorzyéé przymiotnikéw i przy-
stowkow, skraca wersy, ogranicza ich
liczbe, rezygnuje z interpunkeji i z form
osobowyeh ezasownikbw. W utworze
Tamz pierwsza strofa zawiera tylko trzy
przymiotniki oraz trzy przystowki, osiem
rzeczownikéw i dwanadeie ezasownikéw
(wszystkie w formie bezokolieznikowej).
W wierszu Vorfrichling na pietnadeie rze-
czownikow 1 szesé czasownikéw Stramm
uzyl tylko cztery przymiotniki i pieé

przystéwkéw. W wierszu Urtod poeta

ogranicza wersy do uzyeia tylko jednego

stowa: ,,Raum | Zeit | Raum | Wegen

| Regen | Richten | Raum [ Zeit | Raum

| Dehnen | Einen [ Mehren [ Raum [ Zeit

| Raum | Kehren | Wehren | Recken

| Raum [ Zeit | Raum [ Ringen | Werfen [
Wurgen | Raum [ Zeit | Raum...” Caly

utwér skomponowany jest z czasownikéw

w formie bezokolicznikowej oraz z kilku
rzeczownikow. Sekwencje czasownikowe

przedziela refrenowa konstrukeja ,,Raum
— Zeit — Raum”.

W ten sposéb — poprzez manifest Mari-
nettiego i awangardows praktyke pi-
sarska Augusta Stramma — odkryte zo-
staly nie znane dotad ,,zdolnosei” jezyka,
ktére sg wynikiem lamania tradyeyjnych
regul gramatyeznych oraz nieograniczo-
nych mozliwodei mowy (mdglichkeiten der
Sprache).

Stramm jest takie autorem kilku
szkic6w prozatorskich. W Der Lelzte
przedstawia pewnego oficera, ktéry roz-
my£la o swej przeszlodei i terazniejszodei,
by pod koniec utworu polec w toeczgeej
gig bitwie. Jej opis zaprzgta w tym
miejsen uwage Arnolda:

. Mutter. Schiesst Kerle. ach Miitter
weinen . immer. schiesst! ich war ein
weicher Junge. Teufell Kopf hoch! die
Nasen aus dem Dreck! was?! keiner?
alle? Faulenzer! Verstdrkung. hort ihr.
Verstirkung kommt. Feind nicht ran-
lagsen! die Flinten vor! Teufel! totsein
ist Schande. seht! ich schiesse. schiesse.
Verstirkung, hort! Trommeln. Horner.
tata. trrrl eilt da hinten! eilt! Mutter-
trinen. Vaterbriinste. Dreck! drei Tage
Dreck! Menschen! meine Mutter hat mich
immer so sorgsam gewaschen®,

Tekst Stramma poréwnuje autor z po-
dobnym opisem Marinettiego:

wiadeurs flux reflux poivre rixe ver-
mine tourbillon orangers — enfleurs fili-
grane misére dés échecs cartes jasmin +
museade + rose arabesque mosaique
charogne hérissement savates mitrail-
leuses = galets -+ rtessacs 4+ grenouilles
Cliquetis saecs fusils ecanons ferraille
atmosphére = plomb -+ lave 4+ 300
puanteurs + 50 parfums pavé matelas’

Marinetti przeszywal front jako kores-
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pondent wojenny. Jest bitwa zafaseyno-
wany, patrzy na niag z lotu ptaka, obiek-
tywizuje, zatraca sie wige w jego opisie
narracyjne ,,ja'". Wystepujagcy w nim
bohaterowie nie sa zindywidualizowani,
oglada ich tylko z zewnatrz. Bitwa jest
dla Marinettiego wielkim baletem, ktéry
faseynuje ruchem, wrzawsa, szezekiem
broni i scenami masowymi. Stramm zaé
patrzy na wojne oczami oficera, oficer
wydaje rozkazy, bierze wsp6ludzial w wal-
ce, by na kofieu zginaé. 3

Obydwa fragmenty interesujg jednak
Arnolda przede wszystkim ze wzgledu
na zastosowane w nich drodki jezykowo-
-stylistyezne. W prozie Marinettiego wi-
doczne sy rzeczowniki stojgce bezpo-
grednio obok siebie, od czasu do czasu
uzywa sig tu znakéw matematyeznyeh,
liezby pisane sg po arabsku, zlamane sg
tez utarte reguly interpunkeyjne. Niekie-
dy cale zdania koneentrujg sie wokdél je-
dnego rzeczownika (,,conserve-cette-gout-
te-d’eau’” albo ,,colle-ta-tige-pour-resi-
ster-confre-20-grammes-de-sable-et-gram-
mes-de-tenebre”). Fragment ze Stramma
jest przykladem jednego z pierwszych
monologéw wewnetrznych w literaturze
Swiatowej. Krotkie zdania sgsiadujg tu
z pojedynczymi slowami. Pisarz nie
uzywa przecinkéw, poszezegélne jednost-
ki stowne (slowa albo zdania) poprzedzie-
lane sa kropkami, znakami pytajnymi
badZz wykrzyknikami. Powtarzanie nie-
ktéryech wyrazéw shuiy wzmacnianiu
ekspresji wypowiedzi. Stramm rezygnuje
takze z duzych liter na poczatku zdan,
jednakZe oznacza nimi rzeczowniki.
W sumie jezyk jest tu rdéwnie zwiezly
i skondensowany, jak w omawianej juz
wyzej liryce.

Pisarz ten jest takze autorem kilku
dramatéw, chociaz wplyw na ekspresjo-
nizm wywarla przede wszystkim jego
poezja. Chlopi z 1905 r. oraz Rudymen-
tarnie z 1914 r. to wutwory nalesgce
Jeszeze do nurtu naturalistycznego. Jed-
nakze w ostatnich swyech dramatach
(Przebudzenie, Sily, Wydarzenie, wszystkie
z 1915 r.) podejmuje juz Stramm eks-
presjonistyczne eksperymenty jezykowe.
W  Wydarzeniv przedstawia gléwnego
bohatera w towarzystwie czterech kobiet.

Kazda 2z nich uosabia pewien stan,
z ktérym mezezyzna cheialby sie spotkaé
na drodze swojego Zycia. Stany te to —
niewinnogé, uduchowienie. agresywnosé
i zmyslowosdé. Konflikt zawarty jest tu
pomigdzy tesknota do gwiazd a Zyeciem
rodzinnym. Fragment konhcowe] sceny
dramatu jest przykladem eksperymentow
slownyeh, jakie autor stosuje w tym
utworze:

»EKNABE (stdsst das M&dchm-}. Du!
MADCHEN (pufft suritck). Du!
KNABE (pufft). ich!

MADCHEN (pufft suriick). Dich!

KNABEN (puffen). ihr

MADCHEN (wehren) wir

KNABEN (puffen). wir gehn alle zu

Vatern! wir! wir!”?

7 wyjatkiem ostatniego zdania ecaly
dialog pomiedzy bohaterami sklada sie
z zaimkéw osobowyech. Wiekszodé wy-
powiedzi w dramacie zredukowana jest
(ezesto na rzecz rozwinigtych didaskalii)
do jednego slowa, ktére potem kolejno
powtarza okolo pigeiu bad# szeéein boha-
ter6w. Albo tez to samo slowo powta-
rzane jest przez te sama postaé kilka-
krotnie, przy czym zmianie mogg ulec
towarzyszace mu intonacje lub gesty.

Nie jest rzeczg stwierdzona, czy Stramm
znalmanifest teatralny Marinettiego z paZ-
dziernika 1913 r. Marinetti sprzeciwil
sig w tym manifedcie tradycyjnemu tea-
trowi, zwlaszeza psychologicznemu. Po-
stulujge i na tym obszarze program
nowatorski, momentami nawet ekscen-
tryezny, zwigzal sie tym samym z idea
»teatru syntetyeznego”. Ostatnie dra-
maty Stramma z cala pewnosdeig rownies
do tego nurtu naleza.

Arnold zadaje sobie zatem pytanie,
jaki byl udzial Stramma w ksztaltujacym
gig w owym okresie kierunku ekspresjo-
nistyeznym.

Po roku 1910 {zaazly w literaturze
niemieckiego obszaru jezykowego gwal-
towne zmiany w dziedzinie nowego
ksztaltowania mowy. W procesie tym —
opréez Stramma — wazna role odegrali
tacy pisarze, jak Kafka, Doblin, Barlach.
Wklad Stramma dotyczy przede wszyst-
kim kregu jezykowego (nie — tematycz-
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nego). Jego naczelnym zamierzeniem
bylo dazenie do maksymalnej intensyfi-
kacji myéli za pomoeg minimalnej liczby
sléw. Poprzez kondensacje stéw i znakéw
pisarz uzyskiwal niezwykle natezenie
wypowiedzi. Mowa nie byla dla tego
twérey czymé niezmiennym, statyeznym,
traktowat jg jako érodek komunikaeji,
ktéry powinien byé ciggle odnawiany
i doskonalony. Gustawa Stramma wiaze
wige z ekspresjonistami, przede wszyst-
kim, fanatyezna wola odmladzania je-
zyka, przyoblekania go w nowy stréj.

W poszukiwaniu Zrddel tematyeznych
(rozdzial III: ,,Zur Thematik des Ex-
pressionismus”) Arnold odwoluje sie do
tworczosdei Fryderyka Nietzschego, a w
konsekweneji do powiedciopisarstwa Ma-
rinettiego, Doblina, Kaisera i innyech.

Penetrowanie dominanty tematycznej
literackiego ekspresjonizmu wigze sie
u Arnolda z poszukiwaniem formuly dla
koncepeji ,,nowego czlowieka”. Powo-
lujae sig na slowa Normana Cousinsa,
autor omawianej ksigzki stwierdza, Ze
nastapit okres zagrozenia dla jednostki
lndzkiej, okres zalamania sig jej indy-
widualnodei. Cousing widzi przyczyn bar-
dzo wiele — poczgwszy od zjawisk spo-
lecznych, a na ekologicznych skoficzyw-
szy (asfalt, deieki, gazy, beton zanie-
ezydeilty drodowisko potrzebne czlowie-
kowi do normalnej egzystencji). Ratunkua
upatruje w odnowieniu ezlowieka (erneue-
rung des Menschen), w ktérym to pro-
cesie zarysowuja sie dwie zasadnicze
mozliwedei — odnowa wewnetrzna (du-
chowa) oraz odnowa zewngtrzna (np.
przez wplywy biotechniezne). Obydwa
motywy stang sig centralnym tematem
literatury ekspresjonistycznej.

Nurt pierwszy, przeobrazenie wewnetrz-
ne (Wandlung im Menschen) moZe zre-
alizowaé sig poprzez przyjagn, altruizm;
reprezentujg go tacy pisarze, jak Nietz-
sche, Marinetti, Doblin. Nurt drugi
(Wandlung des Menschen) jest charakte-
rystyczny dla tworezodei Kaisera, Tollera,
Brechta, Goeringa, Werfla i innych.

Za kluczowy epos ekspresjonistyczny

uwaza Arnold — obok Biblii (szezegdlnie
Nowego Testamentu) — dzielo Nietzsche-
go Tako rzecze Zarathustra. W analizo-
wanyeh przez Arnolda utworach (Gdry,
morza 1 giganci A. Doblina, Mieszceanin
# Calais Georga Kaisera) przejawiaja sig
rozmaite warianty nietzscheafskiej kon-
cepeji  ,,nowego czlowieka”. Czytajae
powiedé Mafarka futurysta, odnosi sig
wrazenie — stwierdza Arnold — ze Mari-
netti w trakeie pisania tego utworu bez-
ustannie zagladal do Zarathustry. Atmo-
gfera i ton, jakimi przenikniety jest
Mafarka, ideologia — uwielbienie niebez-
pieczenstwa, marzenia o Nadezlowieku,
pogarda dla kobiet i dla fradyeyjnego
pojecia piekna, pragnienie grzechu, za-
milowanie do egoizmu, tesknota za §mier-
cig, za pedem, szybkoéeig i mozliwodeig
wzbicia sie w przestworza, tendencje do
drwiny i autoironii — wszystkie te cechy
wykazuja bezpoérednie zwigzki pomiedzy
powiedcig wloskiego futurysty a dzielem
Fryderyka Nietzschego.

Powyisze ombwienie, ograniczajace sie
do wyeksponowania dwdéch najbardziej
istotnych zagadniefi poruszonych przez
Arnolda (4rédla jezykowe i tematyczne
literackiego ekspresjonizmu), nie wy-
czerpuje naturalnie wszystkich zagad-
nien tej bogatej w faktografie, we wnik-
liwe analizy, w ciekawe sformulowania
teoretyezne rozprawy. Biorge jednak na-
wet pod uwage kontrowersje, ktdre
ksigzka w nicktoérych swoich fragmentach
moze budzié¢ (np. w zbyt moenym akeen-
towaniu zwigzkéw ekspresjonizmu z fu-
turyzmem Marinettiego), wydaje sie, Ze
warta jest odnotowania ze wzgledu na
poruszony temat. W powodzi ,,izméw’”,
jakie pojawily sie w literaturze i w sztuce
poczatku XX stulecia, ekspresjonizm
literacki pozostaje nadal pradem, ktéry
czeka na dalsze doformulowania. W tym
wzgledzie ksigzka Armina Arnolda moze
okazaé gie niezwykle pomocna szezegdlnie
z uwagi na bardzo bogaty material kom-
paratystyczny.

Bogdan Pi¢ezka, Wroctaw



