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«ELOA», L'AMBIGUŃ 

EHloa pose un probleme d'esthótique littóraire lić 4 Pinterprótation 
de lI'oeuvre. Ce n'est donc pas le point de vue des sources qui nous in- 
tćressera mais celui de Ićlaboration structurale, celui de la mythisation 
(ou de Iaffabulation) et, pour m'exprimer comme Northrop Frye apres 
Aristote, celui de la transformation de la dianoia en mimesis. L'6bude 
de la construction du poćme nous dócouvrira une signification immanen- 
te liće 4 divers degrós A une historicitć culturelle. 

1. LLAGON 

Eloa est un poeme inachevć; pourtant sa signification dópend de sa 
forme telle que publiće: aussi elle pourrait ne correspondre que partielle- 
ment A la pensće de I'auteur. Ce poóme devait 6tre suivi d'un autre: ce 
dystique aurait dń comprendre un Satan sauvć, triomphe final de la 
mission d'Eloa. L'oeuvre complete devait donc connaitre deux phases: 

1. I?ordre troubló: DVóchec apparent d'Eloa. 
2. IT?ordre rćtabli: triomphe dófinitif d'Eloa. 
Comme Poeuvre ćcrite ne comprend que la premióre partie de I'oeu- 

vre projetće, par la perte du hćros, le sens devient tragique tandis que 
Pensemble aurait constituć un drame fondamentalement optimiste. 

Dans le cas d”Floa, on peut convenir que la critique historique et la 
critique immanente structurale aboutiraient 4 des conclusions opposóes 
ce qui soulignerait leur relativitó. 

Vigny a devisć son poóme en trois parties; le personnage d'Eloa 
domine la premiere; Satan passe au premier plan dans la seconde, I'en- 
semble s*acheve par la confrontation et la chute finale. 

L'intćrót est maintenu jusqwh la fin grace 4 des róserves: un dónoue- 
ment optimiste est móme entrevu pour, dans les cinquante derniers vers, 
faire place 4 un dialogue dramatique qui se termine par la chute fatale 
d'Eloa. Tvidentification, Panagnorisis, a lieu au dernier mot. 
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La structure narrative est quasi sans póripótie. Son dóroulement 
linćaire (sauf un retournement avortó) est celui d'une fascination pro- 
gressive. 

Monde idćal d'Eloa 
Róvćlation de Iexistence du malheureux 
Envol d'Eloa au secours du malheureux 
Rencontre avec le malheureux 
Flóchissement de la volontó d'Eloa 
Hećsitation d'Eloa 
Sćduction et chute finale d'”Eloa 

Un seul ćpisode s'6carte de la progression linćaire: il maintient l'in- 
tórćt par son effet de «suspense». Le nom de Satan finalement róvćló 
est liyrć comme une elć de Taction. 

Pour reprendre le schóme tragique grec, Pagon ou Paffrontement 
se fait dans la premiere partie, et la deuxićme partie, le pathos ou ćpreu- 
ve dans la troisieme qui se termine par lanagnorisis, brutale róvólation 
de la rćalitć tragique. C'est bien de la mise A mort du hóros qu'il s'agit 
et Vigny prósente cette perte comme involontaire, elle est en fait in- 
serite dans le destin des la naissance du personnage. Bien que le poeme 
nen ait pas la forme extórieure, la structure profonde est celle de la tra- 
gódie. 

2. LETHOS8 

Eloa, protagoniste, est prósentóe comme positive par ses valeurs, 
comme negative par lóchec de son action; cette discordance constitue 
le pessimisme fondamental de Poeuvre. 

Eloa est la reproduction du personnage antique du pharmakos; son 
sacrifice est inutile: il est un ćcho de celui du Christ dont Eloa, de «di- 
vine essence», est la fille: une relation entre les deux missions salvatri- 
ces est ainsi suggórće mais dans Floa le salut n'a pas lieu. L'analogie entre 
Eloa et Marie est apparente. A Eve elle ressemble par sa chute, códant 
a un mensonge, mais sans qwil y ait de culpabilitć, 4 Marie par sa vo- 
lontć de salut, sa virginitć rayonnante. Satan lui- meme assimile Eloa 
a Marie. 

Car toujours l'ennemi m'oppose triomphant 
Le regard d'une vierge ou la voix d'un enfant. 

Une critique des archótypes peut assez facilement, par des analogies, 
replacer Eloa parmi les prototypes de la production culturelle permanen- 
te. Pourtant dans le «mysttre» que voulait ćcrire Vigny, Eloa, nóe d'une 
«larme sainte 4 Pamitić donnóće», est-elle la figuration de la pitić pure? 
Cette signification, que nous pourrions appeler anagogique, qui est assez 
abstraite est valable selon le niveau d'interprótation auquel nous enten- 
dons travailler. 
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Avant sa rencontre avec Satan, dans ce seul passage, Eloa róćpond 
a ce róle symbolique. Descendant du ciel, elle passe A travers le monde, 
et vraiment grande, elle soulage et console. 

Elle ne se troubla qu'en voyant sa puissance 
Et les bienfaitsa nouveaux causós par sa prósence 

Elle touchat Vun d'eux des plumes de ses ailes 
Alors tous les chagrins s'y taisaient un moment. 

Or cette puissance magique, cette grandeur óćpique, elle la perd dós 
quelle reneontre Satan: elle nest plus alors qu'une naive jeune fille. 

Si nous ótudions la personnalitć plus imagóe coneróte d'Eloa nous 
devons reconnaitre sa rćalitó humaine historique. Avoir fait d'Eloa un 
Ange, avoir dćtemporalisć Vhistoire pour ćcrire un mystóre, avoir voulu, 
en quelque sorte, en faire une oeuvre 4 signification universelle, sont 
des intentions artistiques dont la rćalisation pose des problómes. 

Vigny a poussć si loin IFanthropomorphisation d'Eloa qu'elle tend 
plus vers lindividuel que vers Larchótype. Plus qu'ange, Eloa est femme. 

C'est une femme aussi, c'est une Ange charmante 

Vigny parle a plusieurs reprises de son attrayante beauńć, fóminine. 
Ses cheveux partagós comme des gerbes blondes 
Dans les vapeurs de Lair perdent leurs molles ondes 

La personnalitć physique, plus humaine quangólique, d'Eloa fait 
ressortir ses vertus; son front est «pur comme un beau lys», son teint 
a la «rougeur virginale», ses regards sont doux mais son «sein agitó» 
laisse deviner Ióveil de l'amour. Etrangement d'ailleurs, toute cette 
cour cćleste 

Unit sa pure essence en de saintes amours 

Les valeurs sont envisagóes dans cette seule perspective: c'est bien 
Vis-a-vis de Pamour que la virginitć prend son sens: toute la description 
d'Eloa est comme issue d'une arritre pensće ćrotique. 

Dans son Ame innocente, ignorante de la sexualitó, lange-vierge 
Eloa sent Pappel du pur amour, de I'amour considćrć comme don de soi, 
une sorte de gćnćrositć existentielle. Destinóe 4 la eonsolation par sa 
nature móme, dósirant se donner pour rendre heureux, elle fait songer 
a la jeune fille d'un roman anglais du dóbut du XIX? siścle, ćlóvóe Ioin 
des rćalitćs de la vie qui pourtant, pour elle, seront dramatiques. 

Sa psychologie est essentiellement fóminine, secourable, ómotive, 
intuitive et faible. Des qu'elle a connaissance de existence d'un malheu- 
reux les splendeurs du ciel lui deviennent indiffórents. 

Vos bruits harmonieux, vos spłendeurs, vos parfums 
Pour un Ange attristóć devenaient importuns. 
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Eloa se eroit appelće; elle en devient solitaire et róveuse, elle 
Cherchait quelque nuage oń dans Pobscuritó 
Elle pourrait du moins róver en libertć. 

Parfaite jeune fille romantique! Sentant l'amour qui pressait, elle 
attend non son prince charmant mais I homme qu'elle pourra rendre heu- 
reux. 

Et toujours dans la nuit un róve lui montrait 
Un Ange malheureux qui de loin I'implorait. 

Amoureuse d'un róve, indiffćrente A son angólique famille, elle ne 
pouvait que s'*óvader, exćcuter aussi sa fugue de jeunesse. Mais elle sem- 
ble plus sortir d'un couvent que du ciel! 

Eduquće par les anges d'une maniere aussi victorienne, Eloa, lancóe 
par le monde, reste une grande naive, remplie d'illusions qui se laisse 
ćblouir par «un Ange assis, jeune triste et charmant». A peine est-il va- 
guement aperęu quelle est fascinóe comme une jeune fille qui croit re- 
connaitre pour la premiere fois le beau jeune homme des ses róves. 

Non moins belle apparut mais non moins incertaine 
De lAnge tónóbreux la forme encore lointaine 
Et des enchantements non moins dólicieux 
De la vierge ceóleste occupórent les yeux. 

Mais pour une jeune fille inexperte cet attrait est mólć 4 une appró- 
hension instinetive: elle est mófiante devant le beau parleur, devant 
le «magique appareil». Elle veut rentrer au ciel mais le sćducteur conti- 
nue son beau discours ce qui ne met pas fin au dóbat intórieur. 

Et luttant par trois fois contre un regard impur 
Une paupióre d'or voila ses yeux d'azur 

JusqwAa la fin, toujours mófiante, Eloa est prete «a fuir vers des cieux 
de Tumiere». 

Cette frayeur de jeune fille sera finalement surmontóće, car Eloa est 
faible par nature; elle est envahie par la pitić, par la pitić non encore 
ćprouvće. 

De suite, elle est saisie par la beautć et le prestige du jeune homme 
inconnu, solitaire, romantique, bien habillć, porteur d'une couronne 
royale d'or et d'un sceptre, riche de diamants: il a tout du bien parti 
apparent. Les regards ćtudićs de Satan, ses paroles bien composóes en- 
treprennent la sćduetion de la naive «oie blanche». Il s'adresse au point 
faible de la femme ingónue, la curiositć: 

... Bais-tu de quelles merveilles 
Les Anges tónóbreux accompagnent les veilles ? 

Finalement, quand apeurće, elle veut mettre fin 4 son escapade pour 
retourner au ciel, elle ne peut, dans sa tendresse, rósister aux «pleurs 
fallacieux». 
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Cette faible personnalitć d”Eloa, fascinće et eraintive, est bien de P6- 
poque romantique. 

Aussi ćtrange que cela paraisse, Eloa-Vange, entrainće par des paro- 
les trompeuses, n'a pas ćtó capable de sauver Satan 4 son seul instant 
de sincćritć. 

Ah! Si dans ce moment la Vierge eńt pu Ientendre. 

La psychologie meme d'Eloa est suspecte. Elle est toute puretć et 
innocence mais des quelle voit le beau jeune homme elle rougit de pu- 
deur, ce qui est plutót un aveu d'ćmotion amoureuse. Elle se eroit don, 
mais 4 partir de ce moment la pitić n'est-elle pas une excuse inconsciente 
a Pamour. Est-ce uniquement la pitić qui provoque sa chute? 

Aussi le personnage est ćquivoque. Selon la hićrarchie mythique, 
il est cćleste, ćternel et selon sa personnalitć il se situe historiquement 
dans la classe bourgeoise et puritaine du XIX" sióele, possćdant tous 
les róflexes de la jeune fille ćlóvće dans la parfaite innocence et igno- 
rance jusquwau jour du mariage. Floa nous raconte en fait Dhistoire de 
Póchec d'une ćducation bien plus qu'une tragódie cóleste. 

Satan, Palazon un peu grotesque est aussi ćquivoque et trompeur; 
son identitć ne sa róvólera qwa la fin A Eloa, pourtant avertie par les 
anges, ses soeurs. Des son apparition au dóbut de la seconde partie, il 
est le «beau tóćnćbreux» romantique, «jeune, triste et charmant». 

Comme Don Juan, parfait type du sćdueteur, il ne sera jamais, ni 
amoureux, ni sincóre: 

Sans amour, sans remords, au fond d'un coeur de glace 
Des coups qwil va porter il módite la place. 

Comme tout romantique, il est malheureux et il attend la consola- 
tion. 

Soit que tes yeux, voilós d'une ombre de tristesse, 
Aient attendu les miens qui cherchaient sans cesse. 

Il apparait 4 la jeune fille dans sa royautć ambiguóć; la «Vierge cć- 
leste» le regarde naivement fascinóe. II est «comme un cygne endormi» 
sur les bords de I'eau; il est vótu de rouge; il porte une couronne «peut- 
Gtre un fardeau», il se pare d'or et de diamants mais il est un roi «craig- 
nant que ses voeux ne s'*accomplissent pas», il est impatient et les ray- 
ons de ses yeux sont «mal assurćs». Il eraint Hinfluence d'Eloa. 

Ah! peut-ćtre est-ce toi qui, m'offensant moi-móme, 
Conduiras mes Paiens sous les eaux de baptóme. 

Toute sa personnalitć accuse cette dissociation entre son apparence 
et sa personnalitć róelle: il est mensonge comme Eloa, inconsciente, le 
projette dans son róve comme un destin complómentaire. 

Soit que ton origine, aussi douce que toi 
T'ait fait une patrie un peu plus pres de moi. 
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C'est done un destin qui próvoit leur idylle et I'on peut supposer que 
le sóducteur, s'il joue cyniquement; avec les sentiments de la jeune fille 
est cependant pródisposć a Laimer. 

Ainsi Satan ne se sent pas coupable de ceń amour: au contraire, ce 
celui-ci attónue sa culpabilitć essentielle. 

Je suis moins criminel puisque je t'airne encore. 

Peut-6tre ceń amour est-il pour lui une heure de vćritć pendant la- 
quelle il prend conscience de son 

Triste amour du póchć! sombres dósirs du mal! 

Ainsi un instant Satan peut se renier et ouvrir la voie A son ródemp- 
tion. 

Plusieurs traits de sa personnalitć l'opposent a Eloa: la beautć d”Eloa 
est intrinseque; celle de Satan est ornementale, faite dhabits eb de bi- 
joux; sa richesse est surtout matćrielle, son autoritć moins assurće que 
celle de l'innocence. Eloa a pour richese et puissance les dons de son coeur. 

Satan est cet autre aspect de l'amour: sa royautć est celle de la pas- 
Sion. 

Sur l homme j'ai fondóć mon empire de flamme 
+ za$ duje wird wii otw, 000) apo, jesce |ogęiby oai 8 io 

Je suis le Roi secret des secrótes amours. 

L'amour-voluptć qwil rópand sans serupule — «je romps les chaines 
rigoureuses» — en fait le roi de la nuit. Eloa concevait I" amour qu'affec- 
tii comme pure gćnórositć et don, Satan en est le versant charnel, la sa- 
tisfaction voluptueuse et libre. Ces deux aspects complómentaires dans 
la nature ont partagóć I'homme dans un dóchirement que nous retrou- 
vons dans lopposition d'Eloa et de Satan. 

Vu ces aspects de sa personnalitć, le sóducteur Satan ne peut 6tre 
que mensonge: il est la «voix caressante / Prestige próparć contre une 
ame innocente». La passion qw'il suscite n'est qu'illusion, il donne «un 
peu de charme et quelquefois Ioubli». 
k' Satan est-il le serpent de la Bible? Les analogies sont patentes: I'u- 
sage du mensonge, la promesse d'un dópassement qui donnerait 4 I!homme 
une liberbtć quasi divine. 

.. Bientót dans un mópris ćgal 
Se confondront pour nous et le bien et le mal. 

Le deutćragoniste se prósent d'une maniere aussi ćquivoque que 
le protagoniste. 

Reprósentant le mal en soi, il le fait surtout par la dissociation entre 
rótre et le paraitre origine de sa fausse personnalitć. 

Mais par le versant charnel de Pamour qu'il illustre, il devient com- 
plómentaire 4 Eloa dans le drame humain, et ce versant est considórć 
comme le mal. 
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Sa deseription de sćducteur, de Don Juan sous les traits du beau tć- 
nóbreux, du roi incertain, sont tres localisćs dans une póriode culturelle, 
celle du romantisme. Ainsi Paffabulation, par sa prócision, nuit a Pex- 
tension de la reprćsentation. 

Ce eouple romantique, transformó en idće gónćrale par la mythisa- 
tion, devrait €tre replacć dans son cadre: eelui de la cour ećleste. Vigny 
fait de nombreux emprunts 4 la tradition judóo-chrćtienne et certaines 
fonctions angóliques sont respectóes. 

Cependant la tendance poussće 4 LVanthropomorphisation fait que 
le lecteur se demande si les anges sont vraiment de nature angólique 
et si Vigny n'a pas ćtć plus inspirć par les peintres que par les thćolo- 
giens. 

Les anges sont des courtisans, dans le sens ancien; ils assurent le 
serviee de la louange, ils charment la cour de leurs chants, ils Pornent 
de leur bcautć, ils transmettent les messages, ils se racontent les óćv8- 
nements. Comme on cen a fait des hommes, ils connaissent Vamour et 
ses risques: en fait, ils sont membres d'une socićtć mondaine. 

Eloa se trouve dans cette «famille aimante» qui s'occupe de lódu- 
cation des cadettes. On la met au courant des dangers que peut courir 
son ćtat: «un Ange peut tomber»: dans ectte famille on prottge la vertu 
des jeunes filles en les mettant en garde contre toute sortie. 

Voilą pourquoi, toujours prudents et toujours sages 
Les Anges de ces lieux redoutent les passages. 

Dans cette socićtć puritaine on ne nomme pas ceux qui ont mal tournć. 
Aucun saint n'osorait dire une fois son nom. 

LorsqwEloa se trouble, lorsqu'elle laisse entrevoir ses sentiments 
pour Vange malhewreux. 

Les Vierges s'enfuyaient et le nommaient pas. 

Les tabous existent done: il y a des choses peu reluisantes pour la 
famille qu'il faut laisser oublier; la socićtć angólique a ses valeurs A pró- 
server, ses distances, ct comme des «gens bien» on ne peut avoir des 
relations avec un mauvais milieu. 

Mais ccette socićtć connait aussi ses ćchecs; elle ne peut empócher 
Eloa de tomber amoureuse d'un malheureux, c'est dans la ligne de sa 
nature gónóreuse. 

Ainsi Vigny nous fait un portrait non du ciel mais d'une sociótć qu'il 
connaissait bien; une famille trós «vielle France», tout 4 coup transformóe 
en ceour cóleste. 

Vigny, conformóment 4 Pimagination populaire, place le sćjour des 
Anges dans le ciel astronomique d'oiu Eloa descend. Mais ec ciel ost ćga- 
lement un jardin, on y trouve une pure fontaine, du sable. Ces details 
demanderaient sans doute une lecture symbolique mais tous ce «mystóre» 
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semble se refuser 4 Pabstraction par Pusage meme, asscz dócoratif, qwil 
fait des metaphores. 

Les dómons sont plus effacćs dans DPocuvre de Vignv. Ils se prósen- 
tent sous deux aspects. D'une part, ce sont de vilains garęons, au rire 
sarcastique devant la chute de Vinnocence, aux płaisanteries paillardes. 
D'autre part, ils deviennent plus dangereux quand ils sont d'ćlćgants 
sóducteurs faisant entendre «quelque chant voluptucux et tendre». 

Vigny les reprćsente dans le «Chaos» comme des feux follets sur des 
marais, dógradations d'ćtoiles. La reprósentation de Ienfer est asscz 
peu unifiće. Si Lair est impur, sil y a des sombres vapeurs, si c'esb un 
chaos tćnćbreux, on y retrouve cependant la «splendeur orientale», com- 
me dirait Baudelaire. C'est le lieu de la voluptć oli Vamour rógne et Sa- 
tan se retourne sur 

... Sa eouche d'ambroisie 
Pareille A cos divans od dort la molłe Asie. 

Mais il faut remarquer que la place restreinte qu'occupent les dćmons 
dans le texte fait que Satan nest pas intćgrć dans son milieu comme 
Eloa parmi les anges: il fait figure de solitaire. 

3. LE MYTHOS 

Ainsi Panalyse des comportements róvele une ambiguitć fondamen- 
tale de la mythisation, du passage de la dianoia en mimósis. 

Les personnages sont choisis 4 un niveau ćlóvć de la tradition mythi- 
que oecidentale, les anges et les dćmons sont des personnages cólestes 
ou infernaux, des demi-dieux dómatćrialisćs dont Pessence spirituelle 
ne permet pas lexistence d'appetits humains. 

Une utilisation mótaphorique doit tenir eompte de leur caractóre 
immuable et spirituel convenant A la reprćsentation d'idćes abstraites 
qui rógissent les «mysteres». Ils sont les messagers des idóes divines. 
En ce cas Eloa serait une reprósentation, un archćtype de la pitić pure, 
qui s'opposerait a la voluptć pure, forme de lóternel combat tant de 
fois mythisć de esprit et de la matiere. 

Les anges, d'apres Gilbert Durand, sont «symboles de la fonction 
symbolique elle-meme»: ils sont ainsi placćs dans łe cadre d'une relation 
abstraite. Northrop Frye les placerait dans la mimósis supórieure con- 
finant aux grands legendes eosmogoniqucs. Une mimósis de ce type con- 
fćrerait a Poeuvre de Vigny une signifieation 4 extension universelle. 

Au niveau plus coneret de la grande geste humaine, les personnages 
d'Eloa et de Satan peuvent correspondre au pharmakos et A Palazon 
qui sont des archótypes du thćadtre antique. Nous avons vu comment 
les structures narratives sont en fait tragiques; elles le sont dans le sens 
shakcspearien: il n'y a pas d'harmatia grecque mais un tragie flaw; un 
trait constitutif d'Eloa, sa pitić, entraine sa perte. 
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Mais la position des personnages n'est pas nette: ni Eloa, ni Satan 
n'ont la grandeur tragique que leur rang, en leur dignitć convention- 
nelle, dans la tradition culturelle. Juliette est grandie au dessus de son 
milieu: Eloa est diminuće par rapport aux anges. 

Nous avons vu que Ićthos rćel replacait notre univers 4 une póriode 
historique non mythique, celle de I'auteur. La soeur des anges devient 
la jeune fille romantique et naive du dóbut du XIX" siócle, Satan, est 
un beau tónćbreux, sóćducteur de salon que 1”on retrouve dans les romans 
de la meme ćpoque. Aucun comportement nest grand: la pitić est ró- 
duite 4 un penchant ćquivoque idćalisć : Ion se trouve devant une commune 
histoire de sćduction romanesque. L'ćthos a complóment modifić le myt- 
hos; d'immuable la signification est devenue historique, de gónćrale 
elle est devenue occasionnelle. L'oeuvre est tómoin d'une ćpoque, d'un 
milieu sans que les personnages rejoignent leur modćle traditionnel. 
Et ceci contre la volontć de Pauteur qui n'a pas pu distinguer chez V'hom- 
me le contingent de Iessence. 

Or ces deux niveaux de signification (IV'on pourrait se demander s'il 
sont eompatibles) apparaissent sous un relief diffćrent selon la móthode 
critique utilisće. 

Si nous appliquons une móthode archótypale, nous insisterons sur 
une interprótation ćlóvće de Poeuvre: elle entrera alors dans une grande 
famille analogique, elle impliquera (et implique d'ailleurs) des valeurs 
tres universelles lićes 4 des conceptions gónćrales plutót qua une repró- 
sentation róaliste. 

Si nous optons pour une móthode historique ce sera un second type 
de sens qui semblera le plus ćvident. La portće de Ioeuvre n'est plus 
extensive mais comprćhensive: la prócision des connotations limite sa 
dćnotation. La validitóć des principes gónóraux dócroit dans la mesure 
de son application conertte. 

Chaque approche limite ainsi le sens de Poeuvre 4 la perspective dans 
laquelle elle se place, chaque lecture opóre un appauvrissement du sens, 
chacune ćcarte un certain nombre d'ćlóments qui n'entrent pas dans 
son champ opóratoire. Or lorsqwil s'agit d'une grande oeuvre classique 
le problóme ne se pose pas: elle rebondit dans sa totalitć 4 chaque type 
W'interrogation critique. La maniere dont s'opóre le transtert des thómes 
en mimósis, la transformation du logos en mythos a ćtć róalisóe sous des 
modalitós qui ćtablissent une ambivalence qui pourrait devenir une con- 
tradiction entre le gónćral et le particulier. Dans le cas de Pyrame et 
Thisbć, de Romćo et Juliette la reprósentation de Iamour a une valeur 
universelle; Ihistoricitć est secondaire, elle est transcendóe par Parche- 
type erćć. Chez Vigny ce dógagement est-il possible? 
» La tradition culturelle 4 laquelle Vigny emprunte ses noms et ses 
images peut difficilement admettre qu'Eloa soit une ange et symbolise 
umiquement la pitić et que Satan soit un dómon qui symbolise le mal; 
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Vigny a acceptć un niveau de mythisation sans en accepter les nócessi- 
tós. Il y a trop de fóminitć, trop de faiblesse humaine chez Eloa, trop 
de rudesse masculine, d'esprit de conqućte et de dćfi, trop de coquetterie 
virile chez Satan pour qwon puisse y voir la personnification du mal 
en soi. Satan posseóde une force móme avec les dófauts quelle implique 
lorsqu'elle n'est pas disciplinće par une ćducation. Satan nest pas un 
titan, Eloa n'est pas une grande hóroine. 

La mythisation devrait faire croire que I'on se trouve devant un «my- 
stóre» — comme Vigny dósignait son oeuvre — et Pon rencontre lexpó- 
rience de la nature. L'univers de rófórence est plus romantique que mys- 
tique. 

4. LA DIANOIA 

EBtant donnóć cette situation particuliere de la mimósis, on peut se 
demander oi se situe l'idće fondamentale du poeme. Plusieurs sites idóo- 
logiques se prósentent 4 nous. Parmi les hypotheses sur la signification 
du protagoniste et du deutćragoniste on pourrait penser aux sites sui- 
vants: 

Dieu vs Satan 
Bien vs Mal 
Esprit VS Matiere 
Idćal VS Rćalitó 
Imnocence VS Expórience 
Salut VS Damnation 
Pitić VS Mensonge 
Rtre VS Paraitre 
Amour pur vs Voluptóć 

Certaine de ces couples ne sont valables que selon le niveau auquel 
on veut faire signifier Poeuvre sans contradictions internes. 

Il est ćvident que Vigny ne prósente pas son oeuvre comme Pimage 
d'un combat transcendant entre Dieu at Satan, entre le Bien absolu et 
le Mal absolu s'arrachant Pempire du monde. La portóe de l'oeuvre est 
plus limitóće. 

Peut-on alors la placer sur le plan de la signification tragique du des- 
tin humain, meme du destin fóminin? 

Lies phases de la tragódie sont respectćes; linnocence, le manque 
d'expórience, une faille intime, la faiblesse de sa pitiść móne lhóroine 
4 sa perte. Une fatalitć interne fait avancer Iaction mais, malgró cer- 
tains ćclairs momentanćes, les hóros manquent de grandeur: trop in- 
dividuels, Pexpórience les dógrade en cas. 

Eloa n'est idćalisće que superficiellement, il y a trop de lacunes dans 
son ćducation; Satan ne reprósente le mal que dans un domaine limitó; 
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un sćducteur de ce genre existe comme une dóviation regrettable et fró- 
quente, il nest pas une fatalitć naturelle. 

Une synthese pleinement humaine intćgrerait le coeur genóreux d'Eloa 
a la róalisation de Pamour physique, le premier donnant au second la 
plćnitude de son sens. Cette solution ćtait contraire 4 Lesprit du temps 
et surtout de la societó de Vigny. Or les grandes oeuvres transcendent 
leur aire culturelle. 

Ce conflit entre amour pur et la voluptć et l'óchee final de Iinno- 
.cence revćle une mentalitć puritaine, une sćquelle du jansónisme. La 

chair est fatalement faible, elle est matićre et Lólóment corrupteur de 
d'homme. Dans l'oeuvre de Vigny la damnation semble aussi fatale et 
limitóe 4 quelques privilegiós. Móme les anges se damnent! 

Ainsi le probleme du bien eń du mal se situe dans Il'oeuvre unique- 
ment sur le plan de l'amour humain, principale próoccupation d'un mi- 
lieu puritain. La sexualitć (elle seule?) esb le mal; Pamour idćal, pure 
genórositć et don absolu, le bien. C'est de cette mentalitć de base que 
procede laction, lagon, dans loeuvre de Vigny. Elle est un produit du 

_ jansónisme qui opposait I'esprit et la chair comme le bien et le mal et 
qui limitait les possibilitós de salut. La seconde partie próvue ćtait la 
tentative de Vigny de se libórer de cette oppressante mentalitó. 

La conception tragique d'Eloa, cette oeuvre privće de son dćnouement 
optimiste, provient du fait que la chute est due Aa la nature móme du 
bien: la pitić, loubli de soi a rendu possible le succós de la sóduction 
qui est un mensonge existentiel. Si nous nous placons sur le plan abstrait 
de la vision du monde de Vigny, cet ćchec est róvelateur. 0e n/est pas 
la chair qui est faible (au contraire), c'est la pitić. Ainsi Eloa est une 
victime du bien autant que du mal, sa chute est sans eulpabilitć pro- 
fonde; aveuglóe par sa pitić (camouflage de son amour?) elle ne possóde 
pas la luciditć nócessaire pour conduire une volontóć libre inexistante. 
Ses hósitations ne sont qwun fatal dóchirement intórieur sur lequel elle 
n'a pas prise. Nous retrouvons encore 14 le pessimisme jansóniste de Pim- 
puissance du bien sans un secours spócial de la grace. 

Une autre idóe, consćquence de la premiere, est que le mal conduit 
au malheur: Satan est le malheureux qui a suscitć la pitić d'Eloa, qui 
par elle cherche la consolation et qui la perdant se sent plus malheureux 
encore; mófiant au dóbut de la rencontre lorsque la pitić se róvele, il 
entreyvoit móme son propre salut; sa nature vindicative reprend le des- 
sus lorsqu'il ceroib voir Eloa lui ćchapper. 

— Seras-tu plus heureux du moins, es-tu content 
— Plus triste que jamais ... 

Cette inutilitó du sacrifice ambigu d'Eloa qui s'illusionne peut-6tre 
sur la puretć de ses sentiments, a-t-elle une portće philosophique ou 
morale, est-ee simplement un avertissement? 
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Une autre these semble impliquóe par ce texte. Dans la transpa- 
rence d'Eloa, toute loyautć, Petre et le paraitre s'identifient (du moins 
au niveau du conscient). Ce n/est pas le cas de Satan dont l'essence est 
mensongóre, inauthentique par la dissociation entre son apparence et 
sa nature profonde. Est-ce cela le mal? La manque d'authenticitć on- 
tologique? Est-ce que le mal ne serait pas, dans la pensće latente du po- 
óme, cette division profonde qui ne permettrait pas aux hommes de róa- 
liser Pauthenticitć de leur essence, leur destin. Ce parallólisme entre le 
faux et le mal, le vrai et le bien ouvre une perspective trós profonde sur 
le probleme posć par ce «mystóre». 

La dianoia du poeme — son interprótation hermóneutique — liće 
a une ćpoque, pose aussi des problemes profonds et constants. Parce 
que la mimósis est ambiguć, la diamoia peut tre ćquivoque et móme 
ambivalente lorsqu'il n*y a pas de contradietions entre les idóes. 

5. CONCLUSIONS 

Eloa pose un probleme au eritique. L'auteur a une intention; celle 
d'ćcrire un «mystóre». Par sa nature celui-ci devrait avoir un thóme 
qui nous ouvre les arcanes du monde et du destin humain. D'autre part, 
sa situation historique fournissait a Vigny des ćlćments de figuration. 
Seule la composition, le choix des traits fournis par lexpórience fera 
que loeuvre aura une portóe universelle ou sera le tómoignage d'un cas 
dórivć d'un ćtat de civilisabion — comme ce Iest pour l'amour courtois. 

Des ćlóments de ces deux tendances se retrouvent presque toujours 
dans une oeuvre — et nous avons vu que chez Vigny ces deux signifi- 
cations existent. Lie probleme est de savoir quelle est celle qui absorbera 
ou assimilera lautre en la subordonnant pour que loeuvre reste cette 
harmonie polyphonique — comme disait Roman Ingarden — entre les 
divers plans significatifs, pour quelle soit un organisme oli les parties 
se conviennent entre elles et soib chacune subordonnóe au tout. C'est 
ce probleme que pose Ianalyse d'Hloa eń nous nous demandons dans 
quelle mesure cet idćal est róalisć. 

„ELOA”, CZYLI DWUZNACZNOŚĆ 

Streszczenie 

Autor dokonuje analizy poematu Alfreda de Vigny Mloa. Nie interesuje go 
problem źródeł, ale struktura utworu — problem mityzacji (mythisation), problem 
jego podstawowego przekazu moralnego (affabulation); wyrażając to terminami 
wprowadzonymi przez Northropa Frye'a — przechodzenie dianoi w mimesis. 

Na podstawie tak przeprowadzonej analizy dochodzi do wniosku, że Kloa jest 
utworem niejednolitym. Kiedy zastosuje się doń metody krytyki archetypowej, 
uwydatniają się w poemacie inne znaczenia i przesłanie niż przy zastosowaniu his- 
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torycznej metody badawczej. Każdy z tych dwu sposobów odczytania zuboża utwór, 
eliminuje istotną część jego składników. Odkrywamy w ten sposób wyraźną sprzecz- 
ność między tym, co w utworze ogólne, a tym, co szczegółowe. FHthos przekształca 
całkowicie mythos dzieła. Dzieło, będące w zamierzeniu Alfreda de Vigny „miste- 
rium”, a więc utworem dotyczącym uniwersalnych problemów ludzkiego losu, jest 
właściwie poematem związanym z określonym czasem historycznym — płaszczyzna 
odniesień tego utworu jest więc nie tyle „mistyczna”, ile romantyczna. Vigny przy- 
jął plan mityzacji, nie dotrzymując jednak jego bezwarunkowych wymogów. 

Interpretacja poematu Floa prowadzi autora do postawienia bardziej ogólnej 
tezy związanej z badaniem dzieła literackiego: jeśli przedmiotem badania literackie- 
go jest wielkie dzieło klasyczne, to bez względu na to, jaką zastosuje się metodę ba- 
dawczą — sens i przesłanie dzieła uwydatniają się w całej rozciągłości i jednoznacznie; 
kreowany w dziele archetyp nie poddaje się bowiem działaniu czasu, historyczność 
jest tu sprawą drugorzędną. 

Przełożyła Jadwiga Lekczyńska 


