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nawia si¢ nad strukturalnymi zwiazkami tych
gatunkéw z gatunkami literackimi, nad wza-
jemnym oddzialywaniem na siebie owych
.modeli” czy ,wzorcow” atunkowych. To
zagadnienie jest szczegdlnie plodne w konse-
kwencje badawcze, zwlaszcza w odniesieniu
do wspolczesnego piSmiennictwa, na ktérego
przykladzie mozna obserwowaé nawarstwianie
sic roznorodnych struktur gatunkowych.

Trzytomowe dzielo R. Dimitrijeviéa zajmuje
sie dalszymi zagadnieniami wiedzy o literaturze
i o dziele literackim. Rozpatruje zwiazki za-
chodzace miedzy teoria literatury a historia
literatury, przedstawia kierunki w badaniach
literackich (znowu z uwypukleniem szczegélnie
wyeksponowanych w historii badan literackich),
rozwaza sprawy kompozycji i budowy utworu
literackiego, elementy stylistyki i wersyfikacji.
I pod tym wzglgdem ma charakter bardzo su-
miennego, kompletnego podrecznika. Te za-
gadnienia, a wigc ostatnia cze$é tomu drugiego
i tom trzect, leza obecnie poza zasiggiem zain-
teresowan tego omowienia. Odnotowalismy je
tu dla sprawozdawczego porzadku.

Teorig literatury prof. R. Dimitrijevica,
trzytomowe kompendium podrecznikowe, oce-
ni¢ nalezy bardzo pozytywnie.

Jan Trzynadlowski, Wroctaw

Archibald Mac Leish, POETRY AND
EXPERIENCE, The Bodley Head, London
1961, ss. 204.

Interesujace to dzielo wyszlo spod piora
jednego z wybitniejszych poetow amerykari-
skich, ktory w swoim siedemdziesigcioletnim
zyciu laczyt tworczos¢ poetycka z praktyka zycia
codziennego na eksponowanych stanowiskach
w administracji USA, w najwyzszych wladzach
UNESCO, by wreszcie poswigci¢ sig catko-
wicie pracy naukowej i dydaktycznej jako pro-
fesor literatury w Harvard University.

Omawiana praca przedstawia dojrzale poglady
autora na tematy, ktore stale zaprzataja umysty
poetéw kazdej generacji, a dotyczace zasadni-
czego zagadnienia — stosunku poezji do do-
$wiadczenia, przezycia (experience).

Autor chee uniknaé nieporozumieri; za przed-
miot swych rozwazan bierze utwor poetycki

jako gotowe dzielo i zastanawia sig, w jaki
sposob utwor ten oddzialuje na nasze uczu-
cia i w jakim pozostaje stosunku do przezycia,
z ktorego czerpie inspiracje.

Czeéé pierwsza dziela zatytulowana ,Srodki
znaczeniowe” (,Means to Meaning”) zawiera
teoretyczne rozwazania na temat sSrodkow,
ktorymi dysponuje poezja jako sztuka, a wigc
funkcji wyrazow, zardwno jako dzwigkow, jak
i znak6w wyobrazen (obrazow) i metafor.
W czesci drugiej ,,Ksztalt znaczenia” (,,The
Shape of Meaning") autor wdaje si¢ w drobiaz-
gowa analize tworczoéci czterech poetow,
o roznych postawach — Emily Dickinson,
W. B. Yeatsa, Rimbauda i Keatsa.

Za punkt wyjscia przyjal autor poglady
chinskiego poety z IV w. n.e., Lu Chi, ktory
na swoje nieszczescie byl réwnoczesnie gene-
ralem i po przegranej bitwie zostal skazany
przez cesarza na $mieré. W oczekiwaniu egze-
kucji napisal traktat o poezji, w ktorym starat
sie odpowiedzie¢ na pytania: czym jest wladci-
wie poezja i jak powstaje utwor poetycki? Jak
analiza wykazuje, poglady chinskiego poety
nie stracily nic na swej aktualnosci. W ogdle
Mac Leish przypisuje poezji starochinskiej wiel-
kie znaczenie w swoich rozwazaniach,

W rozdziale: ,,Stowa jako diwigki” (,Words
as Sounds”) autor polemizuje z roéznymi
stanowiskami na temat: czym jest poezja.
Tradycyjna koncepcja poety, ktora do dzis
ma wielu zwolennikow, rysuje nam czlowieka
zaglgbionego w sobie, solipsystg, Zywiacego
si¢ wlasnymi wizjami i wewnetrznymi przezy-
ciami, Czeka on na jaki§ znak, symbol wyla-
niajacy si¢ samorzutnie z glebi podswiado-
mosci. Jesli wigc aktem tworczym jest owo
bierne czekanie na symbol wynurzajacy sie
z podswiadomosci, to utwor poetycki jest
czym$ w rodzaju tajemnego wydarzenia, rapso-
dycznego krzyku dochodzacego do nas z gle-
bokiej ciemnosci.

Autor sklania si¢ do pogladu, ktory reprezen-
tuje Lu Chi, Keats i inni wspolcze$ni poeci. Akt
tworczy w poezji zachodzi migdzy dwoma bicgu-
nami: czlowiekiem i $wiatem, a wigc w okreslo-
nych stosunkach. Poezja wspotdziata z tymi sto-
sunkami, powoduje niejako ruch miedzy czto-
wiekiem a $wiatem. Poeta jest lowca, dla kto6-
rego forma jest siecia do towienia wszystkiego,
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co istnieje we wszechswiecie. Forma w sztuce
jest pelnym znaczenia ksztaltem, ktéry jest
wypowiedzia umystu i ktéremu odpowiadaja
uczucia. Wedlug Lu Chi sztuka poety jest
srodkiem do znaczenia” (a means to meaning),
dzieki ktéremu §wiat moze co$ znaczyé. Oczy-
wiscie dzieje sie to inaczej niz w nauce. Poezja
chwyta caloéc¢ §wiata ze wszystkimi kompleksa-
mi zawartymi w nim, nadaje tej calosci znacze-
nia wyrazone wlasnymi terminami. Wykladnig
tego aksjomatu dal Lu Chi w nastgpujgcym
wierszu:
My, poeci, toczymy walke z tym, co nie jest, aby zmusié je
do istnienia;
Pukamy w milczenie, aby odpowiedzialo muzyks.
Niezmierzone przestrzenie zamykamy na pigdzi papieru;
Ze skrawka naszego serca wylewamy potoki. (s. 8)

Mamy tu wyrazy pelne znaczenia: walka,
zmusi¢ do istnienia, pukaé w milczenie itp.
Poeta walczy z bezznaczeniowoscig i milczeniem
tego $wiata tak dtugo, az zmusi je do odpowiedzi,
Nieistnienie do Istnienia, Podejmuje t¢ walke,
aby poznaé $wiat.

W jaki sposdb mozna dzigki §rodkom zna-
czeniowym pozna¢ $wiat jako zlozona calo$c?

Autor stwierdza, ze cokolwiek poznajemy
w utworze poetyckim, dzieje sig to dzigki temu,
7e utwor co$ znaczy. Forma i tre$é¢ utworu sa
z soba $cisle zwiazane. Wystarczy zmieni¢ szyk
wyrazéw, a zmieni sie takze znaczenie w utwo-
rze. Znaczenie znika, gdy utwor przestaje
istnie¢ jako calo$¢, powraca, gdy powracaja
w odpowiednim szyku slowa poematu.

Wyrazy w wierszu roznig sie trescia od
tych samych wyrazéw w prozie czy tez mowie
potocznej. Wydaje sie, ze posiadaja wigkszy
ciezar gatunkowy, wigkszy zakres znaczeniowy.
W poezji kazde stowo jest naladowane ,zna-
czeniem”. Wplyw na to maja stosunki, w ja-
kich wyrazy pozostaja wobec siebie. Zwykle
myslimy o szyku gramatycznym, skladni,
zdaniu, ale istnieje rowniez inna struktura,
ktora gramatyka uznalaby za nagromadzenie
przypadkowe, bezladne. Struktura ta to dZwie-
ki wydawane podczas moOwienia, akcentowanie
zglosek, dzwigki liter. Wyrazy sa uporzadko-
wane linearnie, posiadaja cze$¢ akcentowana
i nie akcentowang, moga konczy¢ si¢ rymami
o réinych ukladach, stowem, jest to struktura
zlozona celowo ze stow jako diwigkow.

W jakim stosunku pozostaje ta struktura
do znaczenia? Mallarmé pisal, ze poezja sklada
si¢ nie z idei, lecz wyrazéw. Idee sa wyrazone
stowami i w zasadzie bez stow nie moga istnieé.
Poezja sklada si¢ wigc ze stéw jako diwigkow,
ktore je przenosza.

Pewne slowa utozsamiaja si¢ z diwigkami:
dzwick bzykania oznacza bzykanie, naslado-
wanie glosu psa ma znaczenie szczekania.
W ten sposob mozna by przejs¢ cala game
stéw onomatopeicznych. Dzwigk wigc co$ zna-
czy. Pewne znaczenia stéw moga by¢ szersze
niz ich dzwieki, mozna dzwigki zmieniac,
jak to robit np. James Joyce, lecz tylko do
granicy, do ktérej nie zmienia sig¢ ich znaczenia.
Czesto tekst wzrokowo niezrozumialy staje sig
zrozumialy dla ucha przy glo$nym czytaniu.
Uporzadkowane dZwigki pomnazaja znaczenie
stow.

W koficu autor dochodzi do nastgpujacej
konkluzji: ,dzwieki slow nie sa oczywiscie
plastycznym materialem sztuki poetyckiej, jak
np. kamien jest plastycznym materialem w rzez-
biarstwie. Kariatydy na Akropolu zostaly
wykute w bloku marmuru, ktéry nigdy nie
byl przedtem dziewczyna, a przeciez diwigk,
ktory tworzy dane stowo, dawal mu znaczenie
tego stowa przez wieki i nie moze by¢ uzyty
w poemacie bez takiego znaczenia. Aby stracié
znaczenie, trzeba stracié rowniez stowo” (s. 18).

Z kolei w rozdziale zatytutlowanym ,,Slowa
jako znaki” (Words as Signs) autor zajmuje si¢
rozwazaniami na temat podwdjnej struktury
poezji. Mallarmé odrzucal idee jako materiat
poezji, uwazajac ja za twor skladajacy sie ze
stow jako zjawisk zmystowych. Irlandzki pisarz

-George Moore pojmowal poezje podobnie,

z ta jednak rdznica, ze dla niego poezja byla
zbiorem wyrazoéw bedacych oznacznikami rze-
czy, ktére sa postrzegane ,w oderwaniu od
osobowosci poety”, bez wplywu jego mysli
o nich. W poezji stowa sa zar6wno dzwigkami,
jak tez co$ znacza. Czy wiec strukturze dzwig-
kéw odpowiada struktura znaczen? Autor
uznaje, ze jesli w wierszu nie ma struktury zna-
czen, to przynajmniej sa przedmioty znaczace,
np.: labedZ, jezioro, 16d (w wierszu Mal-
larmégo), ktére pozostaja z soba w jakims
zwiazku. Ten stosunek znaczeniowy stow nie
odpowiada w pelni strukturze stéw jako dzwie-
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ki, Na temat struktury dizwigkéw mozna
prowadzi¢ badania, dyskutowa¢ itp., natomiast
struktura znaczen nie podlega tym kryteriom
i znika wraz z przegrupowaniem logicznym.
Wynika z powyiszego, ze stowa uiyte w tym
samym utworze i porzadku zawieraja w sobie
dwie calkiem réine konstrukcje. Same wyrazy
sa rownocze$nie diwigkami i znakami dla
znaczen, ktore z kolei sa dzwigkami. Uzycie
ich w_jeden spos6b pociaga za soba réwno-
czesne uzycie w drugi sposéb. Nie mozna
uzyé diwigku bez znaczenia ani tez zmienic
materialnie dZwigku bez zmiany czy tez straty
znaczenia. Ponadto stosunek migdzy dZzwiekiem
i znaczeniem w wigkszosci wyrazow jest czysto
arbitralny. W istocie nie mozemy uzasadnic,
dlaczego stowo ,,mito$é” ma whasnie ja oznaczaé.

Podwojna struktura poezji jest nieunikniong
konsekwencja uzywania jezyka jako tworzywa
sztuki poetyckiej. Zawsze jednak istnicje $wia-
_domo$¢, ze struktura diwigkéw i struktura
znaczen nie sa tym samym.

Struktura znaczen w poezji jest rézna od
‘struktury znaczen w prozie. Strukturze ' tej
.w poezji pozornie brak logicznego szyku,
logicznego zwiazku, logicznej prawdy. A prze-
clez struktura ta co$ znaczy i dzieje sig to dzieki
‘wrazeniom, uczuciom. Lecz jesli prawda jest,
co powiedziano o strukturze stéw jako zna-
czenia, c6z mozemy powiedzie¢ o strukturze
utworu poetyckiego jako catosci, zloZonej
7 wyrazbw, ktore znacza, to co widzimy,
i z déwigkéw zestawionych w tak logicznym
porzadku, jak w Zadnej strukturze slownej

poza poezja.
Coleridge w ,,Biographia Literaria” na pyta-
nie: co to jest poezja — odpowiada: ,,To

pytanie jest prawie identyczne z pytaniem:
czym jest poeta?” I tu nastepuje jego stawna
.definicja; poeta ,wprawia w ruch dusze czlo-
wicka. Rozszczepia cialo i ducha, ktore prze-
nikaja i roztapiaja si¢ w sobie dzicki owej
zespalajacej magicznej sile, ktéra wylacznie
nazwalbym wyobrainia. Ta sila objawia si¢
w réwnowadze, wzglednie w pogodzeniu nie-
zgodnych jakosci... bardziej niz zwykle na-
pigtego stanu uczué z bardziej niz zwykle
ustalonym porzadkiem” (s. 42).

Nawiazujac do  definicji Coleridge’a w roz-
dziale zatytuwlowanym ,Obrazy — wyobra-

Zsgadnienia Rodzajéw Literackich, t. VI, z. 2

zenia” (,Images”) autor zauwaza, Ze zadne
uzycie wyrazow, nawet w dokumentach praw-
nych, nie uwidacznia tak ich porzadku (szyku),
jak wlasnie utwér poetycki. Ten stowny szyk
wystepuje w kazdym poemacie bez wzgledu
na to, czy jest on pisany wolnym wicrszem
czy tez regularnym. Pisarza mozna by porownaé
do rybaka zarzucajacego zgrabnie sied, tak Ze
nadaje on jej odpowiedni ksztalt, ktéry opada
na wode. Poeta podobnie postuguje si¢ siecia,
ktéra jest uchwytna ,forma” — szyk (porzadek),
jaki gdziekolwiek indziej bylby ,niczwykly”.

A co jest z ,bardziej niz zwykle napigtym
stanem uczué¢”? Diwigki moga wywolywad
stany emocjonalne, i to nie tylko dzwigki
muzyki. Wystarczy spojrzeé na reakcje dzisiej-
szej miodziezy na wspodlczesne piosenki,
w ktorych przez uzycie odpowiednich stoéw
osiaga si¢ akustyczne efekty. Lecz nie chodzi
tu tylko o sam rytm. Mogloby sie zdawad, ze
bodZzcem dla standw emocjonalnych moze
byé znaczenie. W pewnym sensie struktura
znaczeniowa gra tu jakas role. Ale sama in-
formacja nie wystarczy do wywolania stanow
uczuciowych; aby si¢ o tym przekonaé, dos§é
jest postuchaé radiowych piosenck w stylu:

Me serce placze za toba,
Me serce wzdycha za tobg, ~
Me serce umiera za tobg. (3. 46)

Coz wiec w utworze poetyckim moze wywotaé
stany emocjonalne, przewyzszajace stany pod-
niecenia spowodowane akustycznymi efektami?
Na to pytanie autor odpowiada analizg
utworu powstalego w 87 roku przed n. e,
w ktérym cesarz chiniski Wu-ti oplakuje $mieré
swojej metresy Li Fu-jen.

Zamarl szelest jej jedwabnej
Na murach gromadzi si¢ pyl
Chiéd legl z cisza w pustce jej komnaty,
Spadle liscie pigtrzq sig u drzwi.

szaty,

Coz w tegsknocie za ma droga damg
Zdolne jest ukoié serce me zbolale? (s. 47)

Gdyby cesarz oznajmil tylko, ze boleje nad
$miercia swej damy, byloby to jedynie stwier-
dzenie faktu, nie byloby natomiast poezji.
Ale oprécz tego sa tu podane cztery obrazy,
ktore odwoluja sie do wszystkich niemal
zmystow ludzkich. Obrazy te méwia o nie-
obecnodci, o przeszlodci, ktora juz nie wroci.

10
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Formalnie obrazy te sa latwo uchwytne, wni-
kajac jednak w nie glebiej stwierdzimy, ze pod
nimi kryje sie co$ wigcej; wywoluja one pewne
uczucia i dopiero w zwiazku z nimi nabiera
znaczenia koncowa skarga cesarza. Procz tego
z tych czterech obrazow bije wrazenie nie-
odwracalnego spokoju, tym ostrzej na ich tle
wystepuje w koncowej strofie niepokdj cesar-
skiego serca.

Niezaleznie od naukowych i filozoficznych
pogladow na zagadnienie stosunku miedzy
sztuka i uczuciem wydaje sig, Ze istnieje tu
mozliwo$é zaobserwowania jeszcze innych inte-
resujacych zjawisk. W poemacie migdzy obra-
zami i wuczuciami istnieje pewien zwiazek.
Najjasniej mozna to uchwycié w starej
poezji chifiskiej. Poezja jest poezja we wszyst-
kich jezykach. Wprawdzie jezyki roznia sie
forma, wersyfikacja, skladnia, niemniej poemat
w jednym jezyku jest poréwnywalny z poema-
tem w drugim, poniewaz oba poematy sa utwo-
rami poetyckimi.

Obrazy i stosunki miedzy nimi sa bardziej
uchwytne w jezyku chifiskim niz w jakim-
kolwiek jezyku europejskim. Jezyki europejskie
wigza poszczegélne wyrazy zgodnie z prawidia-
mi gramatyki przy pomocy spojnikéw, zwrotow
porownawczych itp., natomiast chifiska poezja
nie zna takich prawidel. W poezji chinskiej
wzajemny stosunek wyrazow mozna wywniosko-
wac jedynie z kontekstu, z logicznego ukladu
sytuacji. Charaktery chiniskiego pisma stoja
obok siebie i kazdy z nich przedstawia pod-
stawowa mysl. Ich stowne znaczenie jest wy-
prowadzone nie z rozwiazan skladniowych,
lecz na podstawie miejsca, jakie te podstawowe
idee zajmuja w zespole. Poréwnajmy urywek
poematu Tu Fu, wielkiego poety starych Chin,
a zrozumiemy sens wywodu. Wspomniany po-
emat opisuje prowincje Czengtu; przeklad
w jezyku europejskim brzmi:

Nad tym glochym pustkowiem plyng ciemne chmury.
Jedyne $wiatelko polyskuje z lodzi na rzece. (s. 51)

Obraz rejestruje raczej fakt dzdzystej, po-
chmurnej nocy, w ktorej jedynym jasnym punk-
tem jest $wiatetko w lodzi. Skladnia europej-
skiego jezyka raczej stonowala kontury obrazu,
poszczegblne jego elementy nie sa ostro skon-
trastowane. Tymczasem dostowny przeklad
chinskich charakterow drugiej linijki wiersza

F

wskazuje na duza swobode w ukladzie wyrazow,
co ma wielki wplyw na ksztaltowanie wyobra-
Zen czytajacego poemat:

Rzeka ... 16dZ...

I nagle si¢ ,,widzi”. Widzi si¢ rzeke, na niej
16dz, a w lodzi ogien, taki jak we wszystkich
todziach rybackich na Wschodzie. Poza tym
nie ma w tym obrazie nic jasnego. Pominigcie
skladni, fleksji i innych polaczen ulatwiajacych
odczytanie utworu w sposob racjonalny, dziala
na zmysly i wyobrazZnie; czytajac te znaki
widzi sie, slyszy, niemal czuje si¢ zapach ziemi
i wody.

Potocznie uwaza sig, Ze obrazy w poezji
shuza do dekoracji, poniewaz sa ,pickne”.
W istocie obrazy w poezji nie sa dekoracja
i nie sa tworzone dla ich ,pigkna”. Sa one
elementami struktury utworu i w tym znaczeniu
nalezy je odczytywad (s. 55). Obrazy tc sq
realne.

Wskazujac na stosowanie powyzszej zasady
w poezji Li Po, poeta chinski T’ao Yuan-Ming
powiedzial: ,Jego emocje s3a rzeczywiste,
jego sceneria jest rzeczywistoscia, jego fakty
s3 rzeczywiste i jego mysli s rzeczywiste”
(s. 56).

Sa one rzeczywiste, poniewaz s3 wzigte
z zycia. Ta prawdziwo$é i rzeczywisto$é wyni-
ka ze stosunkoéw istniejacych migdzy obra-
zami. Obrazy te nie istnicja w izolacji, sa one
osadzone w realiach otoczenia. Czytelnik
poematu czyta nie tylko jezyk poematu, lecz
rowniez doznaje wrazen wzrokowych i shu-
chowych, ktérych dostarcza nam jezyk poema-
tu. Widzimy wiec rzeke, 16dZ, slyszymy plusk
wody i doznajemy wrazen, budza si¢ w nas
uczucia, ktére sa w tych obrazach lub wsréd
nich. Zasade powyzsza mozemy sprawdzic
na przykladzie utworu zaczerpnigtego z Ksiegi
dd z V lub VI w. przed n. e., a przypisywanej
Konfucjuszowi:

ogien ... sam ... jasny

Martwa golgbica lezy w lesie,
Biala trzcina pokrywa ja,
Dziewcze marzy o wiosnie,
Pigkny rycerz pochyla si¢ nad nia.
W leinej dgbrowie,
W ciemnym pustkowiu lety golebica;
Biala trzcina na niej.
Dzieweze jak klejnot pigkne.
Prosze! nie dotykaj mnie, panie.
Nie porywaj mi chusteczki .
Nie! Bo pies méj bgdzie szczekal. (s. 60)
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Mamy tu dwa podobne obrazy: golebica
lezy na leSnym poszyciu pokryta biala trzci-
na — nad pigknym dziewczeciem pochyla sie
rycerz. Ale te dwa obrazy réznia si¢ zasadniczo,
tak jak rézni si¢ milczenie $mierci od pelni
#ycia tetniacego w roze$mianej dziewczynie,
ktorej ,,nie” znaczy ,tak”.

Nie ma tu narracji, oba obrazy sa umieszczone
obok siebie i sa osadzone w tym samym czasie
i micjscu. I w tej zbleznoici miesci sig¢ caly
sens. W splocie tych wyobrazen, tam gdzie oba
te obrazy sie stykaja, kryje si¢ wzruszenie, dzieje
sig to tak, jak zwykle w zyciu, chociaz nie
znamy stow na wyrazenie tego faktu, gdzie
stykaja si¢ ze soba §mier¢ i namigtno$¢, ludzka
komedia i $miertelna obojetnosé.

Warto tu podkredli¢, ze pojedynczy obraz
nle moze wytworzyé napiecia uczuciowego,
dopiero zestawienie obrazéw wytwarza je.
Tam gdzie zesp6l obrazéw wywoluje wzru-
szenie, tam obrazy pozostaja zawsze we wza-
jemnym stosunku; nigdy za$ obrazy nie sg
izolowane od sicbie.

Kontynuujac swe rozwazania na temat
érodkéw znaczeniowych na poczatku czwar-
tego rozdziatu, zatytulowanego »Metafora”
(,Metaphor™), autor wyglasza pelna oburzenia
i potepienia krytyke wspolczesnego Swiata
i jego technicznej cywilizacji; zabija ona wszel-
kie czyste uczucia i wzruszenia, splyca i try-
wializuje doznania psychiczne wspolczesnej
milodziezy, ktorej gusty i wyobrazenia sa
ksztaltowane nowymi masowymi $rodkami,
dostarczajacymi rozrywki, jak radio, kino,
telewizja. Poezja powinna ozywia¢ ludzkie
uczucia, konkluduje autor.

W zespole obrazéw mamy zawarte nie tylko
samo uczucie. Zespdl taki zawiera ,prawde”.
Poetycka prawda wyplywa ze zrozumienia
jednosci zawierajacej i wiazacej wszystkie zja-
wiska. Baudelaire pisal, Ze poetycka wyobraz-
nia jest najbardziej naukowa ze wszystkich
galezi wiedzy, poniewaz sama jedna zawiera
,uniwersalng analogie™ (universal analogy).
Uniwersalna analogia jest pelna znaczen i sta-
nowi o sensie przezyé. Aby dostrzec uni-
wersalna analogie, trzeba umie¢ dostrzegaé
wszechdwiat.

Zwykle czytelnik szuka w poemacie zgodnosci
zjawisk. Niezgodno$¢ wywoluje sprzeciw i nie

dopuszcza mysli, ze migdzy nimi moze byc
jaki§ zwiazek.

Zwykle zachwycamy si¢ pigcknem wiosow
ukochanej dziewczyny, ale nikt nie dopuszcza
zestawienia jej glowy z czaszka zmarlej kobiety.
Autor zauwaza, ze kio nie umie zestawi¢ w spo-
s6b sensowny tych dwoch rzeczy, ten moze
latwo stracié zrozumienie sensu swego Zycia.

Tymczasem poeta potrafi znaleZé sensowne
polaczenie dwoch niezgodnych rzeczy. Zwiazek
taki zawiera nie tylko jaki§ nieoczekiwany
paradoks, lecz takZze jaka$§ racje, w ktorej
wyczuwamy prawde; dzigki niej mozemy zesta-
wi¢ obraz $wiata, picknej dziewczyny i $mierci
zarazem.

Psychologia i krytyka poezji uwaza, Ze naj-
wyzszym czynnikiem, dzigki ktéremu w poezji
rzeczy niezgodne moga by¢ zestawione razem,
jest symbol — metafora. Autor nie zgadza sig
z takim ujeciem: Dla niego istnieje prymat
zespohi obrazéw jako $rodkéw znaczeniowych
w poezji. Zgadza si¢ natomiast, Ze w poezji istnieja
symbole, sprzeciwia si¢ jednak ich rozumieniu
jako rzeczy pierwszych, a nie jako jednych
ze §rodkow czy narzedzi. Sprzeciwia sig rOwniez
modnemu dzi§ twierdzeniu, Ze symbole sa
wrodzone, nie moga wiec byé tworzone przcz
poete. Wystarczy jednak przeanalizowaé kilka
utworéw, aby si¢ przekonac, ze symbole sa
tworem poety. Naturalnie symboli nie tworzy si¢
dowolnie, nic sa one tez substytutem czego$
innego. Symbol jest zawsze ,ogniskowa”
(focus) stosunkéw migdzy dwoma pokrewnymi
stronami. Bez tych stosunkéw symbole nie
istnicja. Stad autor wyciaga wyniosek, ze
symbole i zespoly obrazéw (wyobrazen)
to jedno i to samo. Sa wprawdzie pewne wi-
doczne rdznice miedzy nimi, zasadnicza jednak
struktura ich jest w istocie ta sama, tzn. sa
to stosunki pokrewienstwa, ktore w poezji
dostarczaja $rodkéw znaczeniowych.

Zwykle te stosunki zespoléw wyobrazenio-
wych sa stosunkami niezgodnosci, lecz naj-
wazniejsze jest, aby one istnialy, a nie spo-
sob, ktéry odpowiada tym stosunkom.

Owa uniwersalna analogia jest rozumiana
z jednej strony jako symbole, z drugiej zas jako
zespoly obrazow (wyobrazen). W symbolach
,zeczy” sa widziane jakby. jedna poprzez
druga. W zespole obrazow obie te rzeczy stoja
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obok siebie. W symbolach jedna ,rzecz” uczes-
tniczy w naturze drugiej, w zespole obrazéw
obie te rzeczy sa bardzo odlegte od siebie.
W obu wypadkach jednak s$rodki znaczenia
sa te same. Oba wyrazaja sens $wiata przez
pokazanie nam stosunkdw, ktérych przedtem
nie dostrzegaliSmy.

Przedstawiona powyzej interpretacje symbolu
autor odnosi w tym samym stopniu do zagadnie-
nia metafory. Niektorzy krytycy zakladaja,
7e sila metafory miesci si¢ w niej samej, w jej
tajemnej, wewnetrznej wiasciwosci, okreslonej
juz w samej nazwie. Autor przeciwstawia sig
temu stanowisku twierdzac, Ze sila metafory
wyplywa z zespolu obrazéw, z ktorych skiadaja
sie wszystkie metafory. Oczywiscie mowi o me-
taforze w poezji. W prozie i mowie potocznej
sita metafory rozplywa sie w werbalizmie,
staje si¢ ona wtedy tylko frazesem; taka meta-
fora jest na wpédl martwa.

W poezji, w dobrym poemacie, metafora
jest zawsze stosunkiem pokrewienstw, zasto-
sowaniem, jak to Arystoteles okreslit w Poe-
fyce: ,obcej nazwy przez przeniesienie z ro-
dzaju na gatunek albo z gatunku na gatunek,
albo przez analogie, to jest proporcjg” (s. 81).

Okreslajac  rzecz wspolczesnie, ,,metafora
jest figura mowy charakteryzujaca si¢ tym, Ze
przenosi nazweg lub termin deskryptywny na
jaki$ przedmiot, do ktérego nie da si¢ nale-
zycie go zastosowac” (s. 83). Sa wiec w kazdej
~7ywej metaforze” dwie ‘,rzeczy” niezgodne,
lecz posiadajace pewne podobiefistwa. Dobra
metafora mieSci w sobie intuicyjne postrze-
ganie podobiefistwa w niepodobnym. Poeci
z Arystotelesem i Baudelaireem na czele sa
zgodni, Ze to postrzeganic podobiefstwa
w niepodobnym stanowi klucz do ,znaczenia”
w poezji. Znaczenie za§ w utworze poetyckim
stanowi perspektywe, ktéra porzadkuje kazda
rzecz na swoim miejscu. Uniwersalna analogia
jest dostrzegana jedynie w perspektywie.
I w tej perspektywie wlasnie dzieje sig tak, Ze
poemat co§ znaczy.

. Wiadyslaw Brodzki, Wroclaw

Louis Renou, 'ENIGME DANS LA LIT-
TERATURE ANCIENNE DE L'INDE, ,,Dio-
géne”, (1960) nr 29, s. 38—48.

Znakomity znawca literatury wedyckiej prof.
Renou w swojej rozprawie porusza problem
zagadki w literaturze staroindyjskiej. Zaczy-
najac od zagadek w najstarszych ksiggach Rig-
wedy, tj. 2 hymndéw religijnych, spotyka sig¢
tam hymny o znaczeniu $cistym, bezposrednim
i wyraznym, i inne, ktére dopuszczaja roing
interpretacje. Kazde =zdanie moina czytaé
podwojnie. Jest ono jakby palimpsestem ma-
jacym zardéwno znaczenie bezposrednie i jasne,
jak tez posrednie, alegoryczne, jakie lezato
w intencji autora. W jednym z hymnow wyste-
puje werset: ,Zbudujcie okret, zaprzegnijcie
do pluga, zaprowadZcie konie na pasze, przy-
gotujcie zbrojg”.

Autor hymnu wedlug wszelkiego prawdo-
podobiefistwa daje wyrazom znaczenie kon-
kretne, gdzie mys$l odpowiada stowu, lecz
procz tego, a moze i glownie, chodzi mu o co
innego. Obrazami tymi chece on da¢ haslo do
przygotowania ceremonii liturgicznej, ofiary,
tak jakby dawal rozkaz do wyprawy wojennej
Iub pracy rolnej. Nie sugeruje on, Ze plug,
zbroja itd. oznaczaja te ceremonig, lecz dla
bramina wedyckiego w danej sytuacji stowa te
mialy swoiste i zupelnie zrozumiale znaczenie.
Tendencja hymnoéw do zagadkowosci odbila sie
nawet w poZniejszych systemach filozoficznych,
jak np. mimamsa. Medytujac nad znaczeniem
starych hymnéw wedyckich i poszczegdlnych
mantr (tj. wersetow wyrwanych z hymnow dla
celow liturgicznych), spotykano si¢ z zarzutem,
ie sa one bezsensowne i niezrozumiale, Filo-
zofia indyjska wyjasnia, ze wersety te sq zrozu-
miale pod warunkiem, iz przyjmuje si¢ ich
dwojakie znaczenie, i powohije si¢ na kavye
(poezje kunsztownego stylu), w ktorej np. rzeka
poroéwnana jest do kobiety, a jej biodra do
zakretow rzeki. A wige ten sam wiersz moze
oznacza¢ i kobiete, i rzeke. :

Podwojne znaczenie slowa  spotykamy
w  Brahmanach (ksiggi liturgiczne) i Upani-
szadach (traktaty filozoficzne). Wystepuja tu
frazy enigmatyczne, paradoksy odziedziczone
z poezji wedyckiej, ktore umozliwiaja gre stow
na temat liturgii. Problemy teologiczne i zagadki



