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R I A L X
»SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Biezacy zestaw hasel grupuje gatunki naleZzace do lekkiej twdrczosei poetow,
w ktérej spotykajg si¢ humor, satyra i nonsens, rzadziej natomiast towarzyszy jej
moral, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” drukowaly juz podobne hasta, Czy-
telnik znajdzie clerihew i canto carnascialesco w t. 2, z. 1, bajke klasycznq i starozytnq
Dpiosenke kabaretowq w t. 3, z. 5, fabliau w t. 4, z. 6, sermon joyeux w t. 5, z. 9, nursery
rhymesw t. 6, z. 10, limeryk, palindrom i raki w t. 6, z. 11 i Schiittelreime w t. 16, z. 30.

BEAST EPIC (po polsku: ,.epos zwie-
rzgey’’): angielska nazwa okreélajaca cykl
wierszowanych opowiesci o zwierzetach z ele-
mentami alegorii i satyry, ktére pozwalaja
w nim widzie¢ odbicie charakterow i stosunkow
ludzkich. Epos zwierzecy sklada si¢ z beast
fables, byé moze po czgSci wzorowanych na
bajce klasycznej Ezopa (zob.), ale swobodnie
rozwinigtych przede wszystkim w celach rozryw-
kowych w S$redniowiecznej Europie. Mocno
podkreslone cechy rozrywki i satyry odrOzniaja
epos zwierzgcy od bestiarium, majacego charak-
ter powazny, wchodzacy w dziedzing symboliki
religijnej i moralizatorskiej.

Bohaterami eposu zwierzecego sq: szlachet-
ny krol Lew, Wilk Izengrim, dworny Ogar,
NiedZwiedz Bruin, Kot Tybert, Borsuk Grym-
bert, Zajac, Baran, Kogut Chantecleer, jego
zona Kura Partlet, para Malp oraz najpopular-
niejszy z nich Lis Renard i jego Zzona Hermeline.

W XII w. istniat juz spisany acinski tekst
Isengrimus. Okolo 1200 r. zebrano i zapisano
we Francji pierwsza cze$¢ Roman de Renart,
a w ciggu XIII w. — druga. Nieco pozniej
datowane sg teksty niemieckie i flamandzka
wersja eposu Wilema z 1250 r. W Anglii zbieral
bajki zwierzgce w pierwszej polowie XIIT w.
Odo of Cheriton, wykorzystujac je w kazaniach
nie tylko jako ilustracje moraldow, lecz takze
z intencja krytyki spolecznej. W jednej z bajek
wystepuje nastgpujacy komentarz na temat

Redakcja

niewdzigcznosci wilka, ktérego bocian urato-
watl od zadlawienia, wyciagajac mu kos¢ z gard-
fa: ,,Tak to biedny lud i wieSniacy, kiedy sluzg
panom, nie moga uzyska¢ zadnej nagrody.
Bo pan mowi: »Jestes moim czlowiekiem; czy
nie do$é, Zem z ciebie skory nie zdarl, lecz
pozwolitem ci Zy¢ %«

Okolo 1300 r. powstal angielski wiersz
The Fox and the Wolf liczacy 300 wersow.
W drugiej polowie XIV w. Geoffrey Chaucer
napisal jako jedna z Canterbury Tales The
Nun's Priest’s Tale (Opowies¢ ksiedza z orszaku
Przeoryszy), ktorej wartosé stanowia poblazli-
wy, ironiczny humor i subtelnoé¢ psycholo-
gicznej charakteryzacji. Tragicznym, bo zjedzo-
nym przez Lisa bohaterem jest Kogut Chante-
cleer. Poemacik Chaucera liczacy ponad 600
wersOw jest pierwszym angielskim poematem
o akcentach heroikomicznych.

W XV w. pierwszy angielski drukarz,
wydawca i pisarz William Caxton przyswoil
Anglii flamandzka wersje eposu zwierzecego,
ktora poiniej swobodnie przetlumaczyl na jezyk
niemiecki J.W. Goethe pt. Reinecke Fuchs
(1794).

We wszystkich tych wersjach, tak jak
w  wersji francuskiej, pierwszoplanowym
bohaterem stat si¢ Lis Przechera, zwany Renard,
Reynard, Reinecke (od staro-wysoko-niemiec-
kiego regin-hart — mocny w radzie). Jest on
symbolem czlowieka, ktory dzigki sprytowi



118

beast epic — cautionary tale

i oszustwu zeruje na spoleczenstwie i potrafi
uniknaé kary nawet wtedy, kiedy go zdemasko-
wano i stawiono przed sadem.

Imiona zwierzat wystepujacych w eposie
zwierzecym pozwalaja przypuszczaé, ze powsta-
wal on na styku ludowej kultury germanskiej
i romarnskiej. Tradycja tego eposu przetrwala
$redniowiecze. Wybitny poeta angielskiego
renesansu Edmund Spenser wydat w 1591 r.
Prosopopoia or Mother Hubberd's Tale (Prozo-
popeja, czyli Opowiesé matki Hubberd), alego-
ryczng satyre skierowana przez poetg¢ przeciw
planom ministra Elzbiety I — Burghleya
(Lisa) — wydania krolowej za maz za ksigcia
d’Alengon, ktérego zausznik Jehan de Simier
wystepuje w utworze jako Malpa. Purytanin
rzucit te sprawe na szersze tlo krytyki dworu
i duchowienstwa anglikanskiego. W trzech
epizodach Malpa i Lis odgrywaja pewne role
w $wiecie ludzi, wystepujac jako stary Zolnierz
i jego pies, jako proboszcz i jego sekretarz
parafialny, wreszcie za$ jako dworak i jego
stajenny. W czwartej przygodzie w alegorycz-
nym S$wiecie zwierzat Malpa probuje ukrase
krolewski plaszcz §pigcemu Lwu (Elzbiecie),
ale przyslany przez Jowisza w por¢ Merkury
budzi w krytycznym momencie $piacego wiladce.

W Mother Hubberd’s Tale Spenser uzyt
dziesi¢ciosylabowego dwuwiersza, usltanawia-
jac w angielskiej poezji heroikomicznej prece-
dens. Jego utwor, s$wiadomie nawigzujacy
do $redniowiecznego eposu zwierzgcego, jest
jednym z ostatnich przykladdéw kontynuowania
go w czasach nowozytnych. Ustapit on auto-
nomicznym, jednostkowym bajkom zwierze-
cym typu J. La Fontaine'a (Fables, 1668 i 1679),
Johna Gaya (Fables, 1727 i 1738) i I. Krasic-
kiego (Bajki i przypowiesci, 1779). Zjawiskiem
nieoczekiwanym jest relikt eposu zwierzecego
w Panu Tadeuszu w poitaci opisu matecznikow,
pozbawionego jednik akcentow satyrycznych,
a wyposazonego w pewne cechy rajsko-utopijne.

Bibliografia: S. Barnet, M. Berman,
W. Burto, A Dictionary of Literary Terms,
Boston 1960; H.A, Watt, W.W. Watt,. 4 Dic-
tionary of English Literature, New York 1957;
P. Harvey, The Oxford Companion to English
Literature, Oxford 1958; A Literary History
of England, red. A.C. Baugh, vol. I-III,
London 1967; W.B. Otis, M.H. Needleman,
An Outline History of English Literature, New
York 1962; M, Schlauch, English Medieval
Literature and Its Social Foundations, Warszawa

1956; G. Chaucer, Opowies¢ ksiedza z orszaku
Przeoryszy, [w:l Opowiesei kanterberyjskie.
Wybdr, Wroclaw 1963, BN 11 138; E. Spenser,
Poetical Works, Oxford 1970.

Witold Ostrowski

CANTICA IN BLASPHEMIAM ALTE-
RIUS: zob. ESTRABOT

CAUTIONARY TALE (po polsku: ,,ostrze-
gawcza opowies¢™): angielskie okreslenie
uzyte przez historyka i eseistg Hilaire Belloca
(1870—1953) w tytule zbiorku zabawnych
wierszy dla dzieci i nie dla dzieci — Cautionary
Tales for Children (1907) i powtorzone w New
Cautionary Tales (1930). Cautionary tales sa
wierszykami, w ktorych ukazuje si¢ zgubne
skutki pospolitych wad dziecinnych na przykla-
dzie przygoéd niepoprawnych chlopcow i dziew-
czynek. Moral, czegéciej dotyczacy dobrego
wychowania niz pestawy etycznej, przekazywa-
ny bywa w nich przez zastraszenie dziecka
wyolbrzymionymi niekiedy do absurdu skutka-
mi potepionych praktyk. Jego absurdalnod¢
wnosi do ostrzegawczych wierszykow element
komicznego nonsensu w odbiorze dorostych,
ale nie dostrzeganego przez miodsze dzieci.
Wydaje sie, ze ostrzegawcze historyjki sg
niezbyt pedagogicznie udanym owocem miesz-
czanskiego spoleczenstwa XIX w, Spotykamy
je w zbiorze niemieckiego lekarza Heinricha
Hoffmana (1809— 1874) — Struwwelpeter (1845).
Anonimowe angielskie tlumaczenie The English
Struwwelpeter or Pretty Stories and Funny
Pictures (Angielski Piotr Kudlacz, czyli ladne
opowiastki i zabawne obrazki) ukazalo sig
w 1848. Wystepuje w nim Fred, ktéry znecal sig
nad ludZmi i zwierzetami, za co ugryzl go
pies, tak ze musial leze¢ w 16iku; Harriet,
z ktorej zostala kupka popiotu, gdyz bawila
si¢ zapalkami; chlopcy zaczepiajacy Murzyn-
ka, za co zostali skapani w atramencie; Conrad,
ktéremu krawiec poobcinal noZzycami palce za
to, ze je stale trzymal w ustach; Augustus,
ktory umarl, poniewaz nie chcial jeS¢ zupy;
Philip przywalony zastawa calego stolu, ktora
$ciagnal hustajac si¢ na krzesle; Johnny, ktéry
nie patrzyl pod nogi, wigec przewracal sig,
a wreszcie wpadl do rzeki i stracil ksiazke;
Robert, ktérego wiatr porwal wraz z paraso-
lem podczas deszczu, poniewaz nie chciat
siedzie¢ w domu, jakl to robia grzeczne dzieci,

L
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kiedy pada deszcz. W P{:Isc:;, Struwwelpeter
nosit nazwe Zlota rdidzka.

Kontynuacja i parodia jednocze$nie Struw-
welpetera sa wiersze H. Belloca. Pobrzmiewa
w nich dostrzegalna dla doroslych kpina ze
spoleczenstwa o mieszczanskich idealach, a
wstep odbiera im sile zastraszania, bo autor
na zapytanie czytelnika, ,.czy wiersze zawarte
w tej ksigzce sa prawdziwe”, odpowiada:
»A czy to prawda? To nieprawda. || A gdyby
byla prawda, to byloby Zle || dla ludzi jak ja
i ty || ktérzy prawie przez caly dzien || robia
co§, co jest raczej niewlasciwe || .Poniewaz,
gdyby sie rzeczy rzeczywiscie tak mialy||
ty by$ zginal dawno temu || a ja nie dozylbym
napisania || tych szlachetnych wierszy || ktore
twoj wzrok spotyka...”

Cautionary Tales Belloca zawieraja histo-
ryjki nie odbiegajace charakterem od tradycyj-
nych wzordw. Bohaterami ich sg: Jim, ktéry
uciekl od piastunki i zostat zjedzony przez Iwa
w Zoo; Henry King, ktory zul sznurki i wezes-
nie zszedl ze §wiata w okropnych meczarniach;
Godolphin Horne, ktory grzeszyt pycha, za co
zostal czyScibutem; George, ktory bawil sig
balonikiem tak, Zze spowodowal wybuch o skut-
kach bomby; Sarah Byng, ktéra nie umiala
czytaé, wskutek czego byk wzigl ja na rogi
i rzucit w kolczasty Zywoplot; Peter Goole,
ktory zrujnowal rodzicow przez swa rozrzuf-
nosé i in. Ale mamy wsrod tych dzieci takze
Charlesa Augustusa Fortescue, ktory zawsze
postepowal, jak nalezy, i dzigki temu zgroma-
dzit ogromna fortung.

Elementy satyry wystepuja w charakterze
srodowiska, w ktorym obracaja si¢ nieszczesni
bohaterowie wierszykoéw. Ich pretensjonalne
imiona i nazwiska, zachowanie starszych i kon-
cowe moraly wskazuja na silny element trawes-
tacji. Otrzymawszy np. wiadomo$¢ o pozarciu
Jima przez Iwa, ,,matka jego powiedziala,
ocierajagc oczy: »Coz, dla mnie to nie jest
niespodzianka; on nie postgpowat tak, jak mu
sig moéwilo!« Ojciec, ktoéry byt opanowany,
polecit wszystkim dzieciom dokola uwazac
na nedzny koniec Jima i zawsze trzymal sig
Niani z obawy, Zze spotkaja co$ gorszego”™.

Godolphin zostal czyscicielem butéw, a nie
paziem, poniewaz wystraszyl arystokracje za-
rozumialoscia. — ,,Sprawitby, Zeby$my sie
czuli za bardzo mali” — powiedziala jedna
z dam. Analfabetka Sarah wyciagnela nie-
oczekiwany wniosek z przygody z bykiem:

odtad omijala wszelkie napisy i ,,madrze
wzrosta utwierdzona w instynktownym przeko-
naniu, ze literatura rodzi udreke”. Tom, ktory
zajezdzit na S$mier¢ Kkucyka ze sztucznymi
zebami i zostal zbesztany przez ojca za utrate
jego wartosci, doczekal si¢ w milodym wieku
$mierci rodzica, co dalo mu w spadku az trzy
konie. Charles Fortescue ozenit si¢ bogato
i zbudowat palac, poniewaz ,,po prostu postg-
powal wlasciwie™ Ilustracie rysownika
B.T.B. podkreslaja koltunski charakter arysto-
kracji 1 mieszczanstwa sugerowany przez
pisarza.

W Polsce znalazloby sie troche utworow
zblizonych do Cautionary tales wérod wierszy
dla dzieci, m.in. J. Brzechwy i J. Tuwima.

Bibliografia: A4 Book of Nonsense,
red. E. Rhys, London 1964 (przedmowa R.L.
Greena i tekst The English Struwwelpeter);
H. Belloc, Selected Cautionary verses, Ayles-
bury 1938.

Witold Ostrowski

ESTRABOT : starofrancuski estrabot i sta-
roprowansalski estribor byly wariantami piesni
satyrycznej, kontynuujacej prawdopodobnie
wspomniana w dawnych Zrodlach cantica in
blasphemiam alterius i owa male changun,
o ktorej jest dwukrotnie mowa w Chanson
de Roland. Sama nazwa pochodzi z lac. strabe
igr., ovpaxBwr, aw lacinie ludowej: strabus,
strambus, co znaczy ,kulawy’. Stad wloskie
strambotto i sthiszp. estribote. Zdaje sig,
e oznaczala ona pierwotnie nieregularna forma-
cje metryczna, forme stroficzna skladajacq sig
z czescl symetrycznej i z nieregularnego, zmien-
nego refrenu. ,,Kulawe” zwrotki, tworzace
estrabot, musialy byé bardzo krotkie i bardzo
proste. Jest prawdopodobne, ze zwrotki sklada-
ly si¢ zrazu tylko z jednego wiersza i refrenu.
Nastepnie z utrzymujacej si¢ dhlugo formy
jednorymowej rozwinela si¢ wezesnie forma
o rymach krzyZowanych przez wprowadzenie
rymu do pohwiersza w dlugim wierszu. Poza
tym szydercze znaczenie przetrwalych w dialek-
tach form tego wyrazu (strabot i strambotu)
dowodzi, ze nazwa musiala stosowaé si¢ do
szyderczych pieéni, o czym wspomina zresztg
w XIV w. Guillaume Machaut: Chascun un
estrabot m'en rue. En disant par moquerie.
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O istnieniu tego rodzaju pieéni szyderczo-
-satyrycznych w poéinocnej Francji wspomina
najpierw kronikarz Beneeit de Sainte-More
w zwigzku z wzigciem do niewoli w r. 911 hra-
biego Jebles de Poitou, z ktérego szydzili
Francuzi, ukladajac nan vers i estraboz. Zyjacy
w Anglii kronikarz Ordericus Vitalis (1075—
1142) opowiada, ze krdl angielski Henryk I
skazat w r. 1124 rycerza Luc de la Barre
na oslepienie za komponowanie i $piewanie
o nim zartobliwych i obelzywych piosenek
(derisoriae cantiones). Ta forma pieéni, zdajaca
sig siega¢ swymi poczatkami do lacinskiej
poezji ludowej, nie przetrwala jednak w staro-
francuskiej literaturze w ani jednym egzempla-
rzu, W literaturze staroprowansalskiej zacho-
wal si¢ tylko jeden estribot Piotra (Peire)
Cardenala: Un estribot farai que er mot maistratz,
II de motz novels e d’art e de divinitatz (,,Uloze
estribot, ktory bedzie bardzo zgrabny, z nowych
slobw, z ftchnieniem sztuki i boskosci...”).
Raimbaut d'Orange powiada na poczatku
utworu lirycznego zatytulowanego No-Sai-Ques-
-Es (Nie wiem, co to jest): ,Vers estribotz
ni sirventes || Non es...” (,Nie jest to ani vers,
ani estribotz, ani sirventes.,.”). Tyle wszystkie-
g0 pozostalo po tym gatunku poetyckim na
gallo-romarnskim obszarze. Wioski strambotio
ukazal sie po raz pierwszy w artystycznej poezji
Leonarda Giustiniani (1388—1448)." Gatunek
ten pozostawil najwiecej Sladéw w literaturze
hiszpaniskiej. Cancionero de Baena zawiera
cztery napisane dworskim wierszem utwory
zwane esiribotes i nalezace do typu piesni
ludowych zwanych powszechnie desfechas. P6i-
niej gatunek ten wystepuje pod nazwa estram-
bote lub estrimbote. W XVI wieku hiszpanski
estrambote byl identyczny pod wzglgdem
formy z krajowymi villancieo i cancion oraz
z wloska frottola. W czasach Lopego de
Vega nazwa estranfote okreSlano rowniez
dodatkowa zwrotke doczepiana do sonetu,
zwang poza tym takze cela. W XVIII wieku
estrambote jest refrenem i synonimem estribillo.

Bibliografia: G. Paris, Mélanges de
littérature francaise du Moyen Age, Paris 1912;
H.R. Lang, The Spanish Estrabote, Estrambote
and Related Poetic Forms, RO XLV, pp. 397—
421; Histoire de la langue et de la littérature fran-
gaise des origines a 1900, vol. I: Moyen Age, red.
L. Petit de Julleville, Paris b.d.; A. Jean-
roy: Les Origines de la poésie lyrique en France

au Moyen Age, Paris 1925; La Poésie lyrigue
des Troubadouros, Paris 1934; J. Anglade,
Histoire sommaire de la littérature méridionale
au Moyen Age, Paris 1921; H. Suchier und
A. Hirch-Hirschfeld, Geschichte der Fran-
zosischen Literatur, Leipzig 1913; C. Voretsch,
Einfiihrung in das Studium der Altfranzésischen
Literatur, Halle 1905.

Stanistaw Lukasik
ESTRIBOT: zob, ESTRABOT

MALE CHANCUN: zob. ESTRABOT

MOCK-HEROIC EPIC (fr. poéme hérol=
-comique, poemat heroikomiczny): jest to utwor
wierszowany poslugujacy sie stylizacjg paro-
dystyczna wzorca eposu bohaterskiego. Do
najczesciej parodiowanych motywdow eposu
bohaterskiego nalezy motyw bitwy, koronacji
krola Glupoty, ostrzezenia we $nie, narady
bogéw, katabazy, a takie parodia $wiata
nadprzyrodzonego tzw. ,,maszynerii’’ epickiej;
jak rowniez parodia tak typowych konwencji
eposu, jak inwokacji, zapowiedzi tematu,
apostrofy do muzy. Rezultatem stylizacji
parodystycznej jest znamienny dla tego gatunku
kontrast wystepujacy we wszystkich warstwach
utworu, kontrast migdzy ewokowanymi cecha-
mi wzorca eposu a ich negacja. Poemat heroiko-
miczny nasladuje epos, ale rownoczesnie poprzez
parodi¢ przezwycigza i lamie jego konwencje.
Charakterystyczny kontrast powstaje zwlaszcza
pomiedzy warstwa jezykowo-stylistyczng poe-
matu, stylizowang czgsto na wzniosly jezyk
eposu, a Swiatem przedstawionym, w ktoérym
dominuja blahe zdarzenia. Parodia w poemacie
heroikomicznym dziala dwukierunkowo, gdyz
jednoczesnie oSmieszany jest §wiat przedsta-
wiony poematu heroikomicznego i konwencje
eposu.

Rozwdj poematu heroikomicznego przypa-
da na wiek XVIII, chociaz mozna mowié
o sporadycznych wczeéniejszych przykladach
tego gatunku, jak powstala w starozytnosci
Batrachomyomachia, czy tez zawierajacy wiele
Jjego konwencji sredniowieczny utwor Chaucera
The Num's Priest Tale, jak rowniez poemat
A. Tassoniego La Secchia rapita (1622). Jednak
prawdziwy rozkwit gatunku nastapil dopiero
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pod koniec XVII wieku, a zwlaszcza w wicku
XVIII.

Tradycja literacka bezposrednio poprze-
dzajaca rozw0j poematu heroikomicznego byly
we Francji i Anglii poematy burleskowe Scarro-
na Virgile Travesti (1648—1652) i Cottona
Scarronides (1664), a takze tzw. epos hudy-
brastyczny w Anglii, reprezentowany przede
wszystkim przez poemat Hudibras Samuela
Butlera (1663—1678).

Gatunek poematu heroikomicznego zapo-
czatkowal w czasach nowozytnych we Francji
N. Boileau swoim poematem Le Lutrin (1674).
W sposob $wiadomy odciat sie on od ,.starej
burleski™ (przede wszystkim trawestacji Scarro-
na), propagujac ,,nowa burleske”. W przedmo-
wie do pierwszego wydania Le Lutrin mowi on:
,Jest to nowa burleska, ktéra wprowadzilem
do naszego jezyka. Podczas gdy w dawnych
burleskach Dydona i Eneasz méwia jak prze-
kupka i wlamywacz, w tej zegarmistrzowie
mowia jak Dydona i Eneasz™ (ttum. G.B.).

Utwoér Boileau wywarl ogromny wplyw
na rozwo] angielskiego poematu heroikomicz-
nego, zwlaszeza w jego poczatkowej fazie, o czym
swiadeza liczne i wezesne tlumaczenia i para-
frazy poematu na jezyk angielski (John Oldham,
The Desk, 1678, tlumaczenie autora podpisuja-
cego sig inicjalami N.O. z 1682 r., John Crow-
ne — 1682, John Ozell — 1708). Zaréwno
tlumaczenia angielskie utworu Boileau, jak tez
i angielskie poematy heroikomiczne z wezesnej
fazy rozwoju gatunku, oznaczonej umownie
datami 1674—1713 (np. John Dryden, Mac-
Flecknoe, 1676/77, Samuel Garth, The Dispen-
sary, 1699, William King, The Furmetary, 1699,
Sir Richard Blackmore, The Kit-Cats, 1708),
ukazuja powolne ksztaltowanie si¢ nowego
gatunku i silne wciaz zwiazki ze ,,starg burles-
ka", a zwlaszcza eposem hudybrastycznym.
Poemat heroilomiczny tego okresu charaktery-
zuje si¢ tendencjami wybitnie satyrycznymi.
Celom satyrycznym sluzy wybdr elementow

ewokujacych epos — motywy (przede wszyst-
kim mock-battle — parodia walk homeryckich,
oraz mock-corenation — koronacja na krola

glupcow), maszyneria wystepujaca pod postacia
alegorii, a wiec podkreSlajaca moralizatorski
charakter poematéw, silny kontrast miedzy
implikowanym s$wiatem eposu a znacznie
rozniacym sie od niego $wiatem przedstawio-
nym poematu heroikomicznego, kontrast migdzy
stylizacja jezyka na wzniosly styl eposu a duza

kolokwialnoscig, niekiedy nawet wulgaryzacja
jezyka wezesnych poematdw heroikomicznych.

Angielskie poematy z drugiej fazy rozwoju
gatunku, 1710—1745, np. The Rape of the Lock
(1712—1714) Aleksandra Pope'a; The Fan
(1714) Johna Gaya; The Battle (1716) Allana
Ramsaya; The Patch (1724) Francisa Hausksbee;
The Assembly (1726) Richarda Barforda; The
Thimble (1743) Williama Hawkinsa, wykazuja
typowe cechy rokokowe. Wskazuje na to zarow-
no warstwa jezykowo-stylistyczna utwordw,
jak i dobor elementow $wiata przedstawionego.
Moina zauwazy¢ malejaca w tym okresie
tendencje do nasladowania konwencji eposu
bohaterskiego.

Dobér parodiowanych konwencji (mock-
-invention — parodystyczna pochwala wynalaz-
ku, uczta homerycka, bitwa jako walka plci)
dokonywany byl gléwnie ze wzgledu na dogod-
no$¢ ukazania Zycia wyzszych sfer towarzys-
kich w Anglii oraz w celach czysto ludycznych.
Gatunek poematu heroikomicznego tego okresu
wykazuje pewne zwiazki z mock-encomium —
parodystycznie potraktowanym panegirykiem.
Poematy powstale w tym czasie nie pelnig
prawie zadnych funkcji satyrycznych: wynika
to z ustabilizowania sie sytuacji spoleczno-poli-
tycznej w Anglii,

Poematy koncowej fazy rozwoju gatunku,
np. The Vernoniad (1741) Henry Fieldinga;
The Dunciad (1728—1742) Pope’a; The Secri-
bleriad (1751) R.O. Cambridge’a; The Rosciad
(1761) Charlesa Churchilla; The Lousiad (1785—
1792) Johna Wolcota, wykazuja pewne podo-
bienstwo do wezesnych poematéw heroikomicz-
nych, zwlaszcza ze wzgledu na zwigkszenie
ladunku satyrycznego, jak rowniez wzrost
kolokwialnosci jezyka. Jednocze$nie mozna
zauwazy¢ zdecydowane rozluznienie struktury
epickiej utwordw, ktore wiaze si¢ ze zmiana
ogolnego nastawienia do idealéw eposu, wi-
doczng w niektérych komentarzach do poema-
tow, a takze niekiedy w samym utworze (The
Lousiad). O rozluznieniu struktury epickiej
Swiadczy zmniejszenie elementéw ewokujacych
wzorzec eposu, uwidaczniajgce si¢ w uzyciu
lub pominigciu ,,maszynerii’’ oraz w faworyzo-
waniu takich motywow, jak mock-coronation
czy mock-game, gdzie liczba parodiowanych
konwencji eposu jest znikoma. Najczeiciej
parodiowane motywy stuza w poematach tego
okresu glownie celom satyryczno-moralizator-
skim. Zauwaza si¢ tez wzrost bezpoSredniej
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satyry w obrazie Swiata przedstawionego, ktory
w tym czasie wykazuje duzy zwigzek z 6wczesna
rzeczywistoécia. Rownocze$nie w poematach
drugiej pofowy XVIII wieku mozna dostrzec
pewne wplywy romantyzmu, widoczne zwlaszcza
w zmianie pozycji narratora w niektorych
utworach, zmianie polegajacej glownie na zala-
maniu si¢ jego wszechwiedzy 1 rosngcym
subiektywizmie. Zachodzgce w gatunku prze-
miany mozna tez wytlumaczyé zmianami
sytuacji spolecznej, a- przede wszystkim umoc-
nieniem si¢ mieszczanstwa, ktoremu bardziej
odpowiadal inny ksztaltujgcy sie wowczas
gatunek, a mianowicie powiesé, przejmujaca,
wydaje si¢, po trochu funkcje eposu.

W Polsce najwickszy rozwdj peematu
heroikemicznego przypada na druga polowe
XVIII w. Gatunek ten uprawiali czolowi pisarze
polskiego Of$wiecenia, jak np. 1. Krasicki,
autor Myszeis (1774), Moenachomachii (1778)
i Antymonachemachii (1780), T.K. Wegierski
(Organy, 1775—1777) i J. Jasinski (Sprzeczki,
1819). Z wyjatkiem Myszeidy, poematu o ce-
chach gléwnie ludycznych, inne polskie poematy
heroikomiczne charakteryzuja si¢ ostra satyra
skierowanq przede wszystkim przeciwko ciem-
nocie kleru, Podobnie jak w angielskich poema-
tach z korica XVIII wieku, rOwniez i w pbznych
polskich poematach heroikomicziych (przede
wszystkim w Sprzeczkach Jasinskiego) mozna
zauwazy¢ zmiang pozycii narratora, ktory
z wszechwiedzacego coraz bardziej upodabnia
si¢ do narratora poematu dygresyjnego, z po-
zycji epickich przechodzi coraz bardziej na
pozycje liryczne, wysuwa si¢ na migjsce rowno-
rzedne lub nawet niekiedy goruje nad Swiatem
przedstawionym.

Szukajac genezy powstania gatunku, wy-
daje sie, 7e duzy wplyw na rozwdj zaréwno
poematu burleskowego, jak tez i poemaru
heroikomicznego wywarla zmiana pojecia he-
roizmu, a zwlaszcza nastawienie do tradycyj-
nych idealow rycerskich — walecznosci, honoru,
odwagi. W literaturze roéznego typu, glownie
na famach oOwczesnych czasopism, idealy te
zostaly stopniowo zastapione przez cnoty
chrzedcijanskie, jak hart ducha, pokora, pogod-
ne usposobienie. Sprzyjalo to tendencjom
oSmieszajacym dawne pojecie  ,,heroizm”
odzwierciedlane przede wszystkim w gatunku
eposu. Dlatego, pomimo Ze epos cieszyl sie
w XVIII wieku duza estyma i wciaz jeszcze
znajdowal si¢ na szczycie hierarchii gatunkow,

zaden wickszy epos juz nie powstal, rozwijal sie
natomiast gatunek poematu heroikomicznego.
Poemat heroikomiczny odzwierciedla ten charak-
terystyczny dla XVIII wieku, ambiwalentny
stosunek do eposu. Z jednej strony wyraza
jeszcze pewien podziw dla wzorca i nasladuje
go, ale latwo dostrzec, Ze zarazem kwestionuje
epos poprzez parodi¢ jego konwencji.

Bibliografia: R.P. Bond, English Bur-
lesque Poetry 1700—1750, Cambridge 1932;
K. Krejci, Heroikomika v bdsnictvi Slovani,
Praha 1964; U. Broich, Studien zum komischen
Epos. Epos im Englischen Klassizismus 1680 —
1800, Tibingen 1968; G. Bystydzienska:
Angielski poemat  heroikomiczny w latach
1710— 1745, ,,Folia Societatis Scientiarum Lub-
linensis™, 1974, vol. 16, Hum. 1; Angielski
poemat heroikomiczny XVIII wieku. Stan badan,
[w:l Srudia anglistyczne lubelskiego osrodka
naukowego, Warszawa 1975; J. Maslanka,
O heroikomizmie i poemacie heroikomicznym,
..Ruch Literacki”, 1974, R, XV, z. 1; W. Pusz:
Zarys ewolucji poematu heroilkomicznego w O§-
wieceniu, Lodz 1968; Prdba charakterystyki
pseudoklasycznego  poematu  heroikomicznego,
»Prace Polonistyczne”, 1971, 8. XXVI; Tok
narracyjny oswieceniowego heroicomicum, ,,Ze-
szyty Naukowe UL, 1974, S. 1, z. 104,

Grazyna Bystydzienska

NONSENSE VERSE (po polsku ,,wiersz
niedorzeczny™ lub ,,nonsensowny™): angielskie
okreslenie ujetej w wiersze czeSei bogatej w Ang-
lii literatury nonsensu, odmiana lekkiego
wiersza (light verse) sluzacego zabawie. Do
nonsense verse zalicza si¢ niektore nursery
rhymes (zob.), jak np. wierszyk Hey, Diddle,
Diddle, w ktérym kot gra na skrzypkach,
a krowa przeskakuje ksigzyc etc.; limeryki;
pelne absurdéw trawestacje wierszy znanych
poefbw: wiersze z nie istniejacymi wyrazami
Iub slowami-hybrydami utworzonymi z juz
istniejacych wyrazow. Nonsense verse ma jedna
wspolng ceche: zawiera absurdalng tresc,
ktorej intencja jest wzbudzenie $miechu i at-
mosfery humoru.

Nie zbadano dotychczas, dlaczego litera-
tura angielska wyr6znia sie sposrod literatur
europejskich bogactwem nonsense verse i w ogb-
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le nonsense literature. Mozna przypuszczaé, ze
jednym z czynnikow sprzyjajacych jej powsta-
waniu jest spotkanie trzeZwego anglosaskiego
realizmu z kaprysna fantazjg celtycka. U ludzi
posiadajgcych zywe poczucie humoru zestawie-
nie nicopanowanej fantazji z mocnym zakorze-
nieniem w rzeczywistosci budzi $miech i weso-
losé.

Do najstarszych i anonimowych nonsen-
sownych wierszy nalezy wiele nursery rhymes
wydanych w zbiorze Mother Goose Melody
(1765). Nonsens wierszykow poglebiaja ,,mak-
symy”’ umieszczone po kazdym z nich, np.:

Duze A, male a,
podskakujagce B,

Kotka siedzi w tym kredensie,
no i widzi zle.

A wlasnie, ze dobrze widzi, jaki jeste$ niegrzecz
ny
i Ze nie uwazasz na to, co jest w ksigzce.

Niektore z wierszy pochodzacych z XVII
i XVIII w. wyszly spod pidra wybitnych auto-
row, jak Piesn psotnego Puka Robin Goodfellow
(1600) przypisywana Ben Jonsonowi i An
Elegy on the Death of a Mad Dog (Elegia na
smier¢ wscieklego psa, 1766) Olivera Gold-
smitha. Z elegii tej dowiadujemy sig, ze pies
dostal wicieklizny, gdy ugryzt pewnego pozor-
nie wzorowego obywatela.

Wielkim tworca nonsense verse w XIX w.
byl Edward Lear (1821—1888), autor zbioru
limerykdw — A Book of Nonsense (1846).
Ksiega nonsensu wyszta w rozszerzonym wyda-
niu w 1863 i stala si¢ trwalym elementem kul-
tury angielskiej. Drugim klasykiem nonsensu
byt oksfordzki profesor matematyki, pastor
Charles Lutwidge Dodgson (1832—1898), ktory
pod pseudonimem Lewis Carroll napisal dla
coreczki kolegi dwie ksiazki — Alice’s Adven-
tures in Wonderland (Przygody Alicjii w krainie
czardw, 1865) i Through the Looking Glass
(O tym, co Alicja odkryla po drugiej stronie
lustra, 1872), przettumaczone wiernie przez
Macicja Slomezyniskiego na jezyk polski. Obie
te ksiazki naleza do najwybitniejszych utworéw
literatury nonsensu,

Lewis Carroll sparodiowal wiersze znanych
poetow Isaaca Wattsa, Roberta Southeya,
Jane Taylor, Mary Hewitt, G.W. Langforda
i J.M. Sylesa. Oto przyklad dwoch zwrotek
parodii Southeya w wyZej wymienionym prze-
kladzie:

Jestes stary moj ojcze — syn Williama rzekl —
1 twe wlosy juz catkiem zbielaly;

Czy uwazasz za sluszne, zwazywszy twoj wiek,
Staé na glowie bez przerwy dzien caly?

W dniach mlodosci — rzekl ojciec — martwilo
mnie to

I 0 mo6zg moj wpadalem weigz w trwoge,

Lecz dzi$, kiedy wiem juz, Zze nie mam tam go,
Nieustannie na tbie stawaé moge.

W balladzie Jabberwocky L. Carroll wyra-
zil nonsensy tresci za pomoca wymyslonego
przez si¢ slownictwa, ktore mozna czeSciowo
odcyfrowaé na podstawie pewnych wskazowek
zawartych w tekScie Through the Looking
Glass. Zwlaszcza pierwsza zwrotka Diabber-
smoka byla zawsze wyzwaniem dla tlumaczy.
Tlumaczono ballade nawet na lacing. Oto
przyklady tlumaczen:

Bylo smaszno i jaszmije smukwijne
Swidrokretnie na zegwniku wezaly,
Peliczaple staly smutcholijnie
I zblakinie rykoswistakaly.

(M. Stomczyniski)

Byl wrzeczér i oblizgle towy
Zyraly w przedzadrogu i $widraly,
Cale mratle byly borogowy
Kiedy zdome warchrze zagrabaly.
(W. Ostrowski)

Innym wierszem tego rodzaju jest The
Hunting of the Snark (1876) Carrolla. Jego
neologizmy w postaci tzw. portmanteau words —
wyrazow-zbitek — spopularyzowaly si¢ w an-
gielszczyznie.

Na przelomie stuleci historyk angielski
Hilaire Belloc napisal kilka zbiorkéw nonsense
verse o rysach satyrycznych, m.in. The Bad
Book of Beasts (Ksigga Bestii dla Zlego Dziecka,
1896), Mure Beasts (Wiecej Bestii, 1897) i Cau-
tionary Tales for Children (Opowiesci ostrze-
gaweze dla dzieci, 1907).

W Polsce odpowiednikami nonsense verse
sa niektore tradycyjne wierszyki dla dzieci
i wiersze Jana Brzechwy (np. Kaczka dziwaczka
i Pchla szachrajka); popularne anonimowe
piosenki, jak ludowa o glupim Janku, ktory
,,siekierg si¢ opasywal, podpieral si¢ workiem",
harcerska ,,Gdy Sobieski byl sultanem, wtedy
Bismarck z konia spadl” i zblizony do niej
bigos historyczny ,.Kiedy Kara Mustafa wielki
wodz Krzyzakow”; limeryki Janusza Minkie-
wicza, Juliana Tuwima i in.; cykl Zielona ges
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K.I. Galczynskiego; wiersze zawarte w ulotce
Witkacego zatytulowanej Papierek lakmusowy
(1921), stanowiacej ,,manifest piurblagizmu’,
Przypominaja one twory Carrolla:

Para pocina i plugie pilczenie

Pfa pasze piwnic popylone pienie

I pylko Peplo peopnie przenika

Popysledzona peste$ pak puzyka.

W ubieglych wiekach nonsensowne wiersze
pisali: S. Trembecki (Dziwy albo absurda
w Wirydarzu poetyckim), A. Mickiewicz (zbli-
zona do absurdu bas$n Krdlewna Lala i krol
Bobo), J. Slowacki (bajka o Janku, co psom
szyt buty), Soter Rozmiar Rozbicki (Bajki
ulubione, 1856), Wiele podobnych utworow
znalez¢ mozna w polskich pismach satyrycz-
nych.

Bibliografia: S, Barnet, M. Berman,
W. Burto, A Dictionary of Literary Terms,
Boston 1960; 4 Book of Nonsense, red. E. Rhys,
London 1964; L. Carroll: Alice’s Adventures
in Wonderland, London 1964; Through the
Looking Glass, Bungay 1954, The Annotated
Alice, wstep 1 biezacy komentarz M. Gardnera,
Hardmonsworth 1970; przeklady polskie: Przy-
gody Alicjyi w krainie czardw, Warszawa 1972;
O rym, co Alicia odkryla po drugiej stronie
lustra, Warszawa 1972; H. Belloe, Selected
Cautionary Verses, Aylesbury 1958; J. Tuwim,
Pegaz deba, Krakow 1950; A. Stonimski,
J. Tuwim, W oparach absurdu, Warszawa
1958.

Witold Ostrowski

POEMAT HEROIKOMICZNY :
MOCK-HEROIC EPIC

zob.

UZUPEELNIENIA

FIESTA DE LA ZARZUELA i ZARZU-
ELA: Dostepne w madryckich archiwach i bi-
bliotekach dokumenty, a takie opracowania
historyczne z ubieglego wiecku i wspolczesne
zgodnie informuja, Ze Zrédlem hiszpanskiej
zarzueli byla fiesta de la Zarzuela. Jednoczeénie
jednak wiekszoS¢ autorow juz w ubieglym
wicku i wszyscy zajmujacy si¢ zarzuelq dzisiaj
podkreslaja, ze migdzy fiesta de la Zarzuela
a zarzuelg istnieje zasadnicza roznica gatunko-

wa. Wspdlny pozostaje jedynie element nazwy.
Dla wigkszoSci badaczy wyksztalcenie sig
obydwu tych gatunkéw ma szerokie uzasadnie-
nie w tradycji hiszpanskiej i* upodobaniach
powszechnych po dziefi dzisiejszy. Hiszpanie
zawsze gustowali w utworach laczacych recy-
tacje z muzyka. Od XV wieku poczawszy
pojawiaja si¢ kompozycje stowno-muzyczne:
representacion, paso, égloga, forsa, loa, comedia
con muisicd, auto sacramental. Zardbwno fiesta
de la Zarzuela, jak i zarzuela to widowisko
teatralne, laczace muzyke i $piew ze slowem
mowionym. Studiujac histori¢ muzyki teatral-
nej w Hiszpanii mozna zauwazyé, ze funkcja
muzyki podlegala nieustannej zmianie, od
elementu towarzyszacego lub ozdobnika az po
tworzywo nie tyle moze dominujace, ile organi-
zujace pozostale tworzywa teatralne,

Fiesta de la Zarzuela jest przykladem tej
pierwotnej formy wprowadzania muzyki i $pie-
wu do widowiska teatralnego. Nazwa pochodzi
z XVII w. z czasow panowania Filipa IV i ma
zrodlo w nazwie miejsca krolewskiej rozrywki
w El Pardo pod Madrytem. Jeden z pawilonow
palacowych polozony wsrod jezyn (zarzas)
nazywano la Zarzuels. Tam tez infant don
Fernando urzadzal letnia pora przedstawienia
nazywajac je fiestas de la Zarzuela. Pierwsza
sztuka napisana dla fiestas de la Zarzuela byl
El laurel de Apolo Calderona, utwor przygoto-
wany z okazji chrztu pierwszego syna z drugiego
malzenstwa Filipa IV w 1657. Sztuka ta miala
swoja pierwsza interpretacje w Buen Retiro
w obecnosci pary krolewskiej i spotkala sie
z serdecznym przyjeciem. Stad powtdrne jej
wystawienie w tym samym roku z wspomnianej
wyzej okazji. El laurel de Apolo zashuguje na
uwage miedzy innymi z tego wzgledu, ze Cal-
deron wprowadza do tekstu sztuki kwestig,
ktora jest swego rodzaju definicja pierwotnej
zarzueli, bedacej w tym momencie w nazwie
skrotem od fiesta de la Zarzuela:

No es comedia, sino solo

una fabula pequeiia

en que ,,a imitacion de Italia™
se canta y se representa.

(Nie jest komedia, lecz jedynie malym opowia-
daniem, w ktérym — na wzdr wloski — $piewa
sig i przedstawia — tlum. wlasne, U.A.-M.)

Calderon de la Barca napisat kilka innych
utwordw, ktore tez byly wystawiane z muzyka:
La pirpura de la rosa, sztuke przedstawiona



uzupelnienia

125

z okazji Slubu Marii Teresy z Ludwikiem X1V
w r. 1659; El jardin de Falerina — w dwoch
aktach nazwanych przez autora Zarzuelg. Przy-
puszcza sig, ze do El jardin de Falerina muzyke
napisal Juan Risco, pozostale nazwiska kom-
pozytorow nie sa znane. Z pewnoscia jednak
ich rola byla drugorzedna w stosunku do roli
dramaturga, Muzyka podobnie jak w fiestas
de la Zarzuela i w tych widowiskach zwanych
juz zarzuelami byla tylko dodatkiem, osobli-
wym upiekszeniem.

Zarzuela natomiast jest gatunkiem, w kto-
rym muzyka i stowo wspolistnieja wraz z innymi
tworzywami sztuki teatru na réwnych prawach
oraz stanowia integralng calo$¢ kompozycyina,
i ma swoj rzeczywisty poczatek dopiero w XIX
W.

Tworca zarzueli jest w opinii hiszpanskich
historykow muzyki i teatru — Rafael José
Maria Hernando. Urodzil sic w Madrycie
w r. 1822, zmarl w 1888. Studiowal w Real
Conservatorio de Maria Cristina w Madrycie,
przez jaki§ czas przebywal w Paryzu, gdzie,
jak twierdza biografowie, interesowal sie
szczegOlnie teatrem francuskim. Taki teatr posta-
nowil stworzy¢ czy raczej odnowi¢ w Hiszpanii.
Odwolujac sie¢ do tradycji, komponuje w r.
1848 pierwsza jednoaktowa zarzuele — Los
sacerdotisas del sol. Pomagal mu w tym Cristobal
Oudrid, rowniez muzyk. Rzecz ciekawa, ze
odnowienie teatru lirycznego mialo w ich
odczuciu by¢ w pierwszym rzedzie odnowieniem
teatru muzycznego. Z inicjatywy Rafaela Her-
nando powstala w Madrycie grupa teatralna,
ktéra od r. 1856 posiadala wilasny budynek
teatralny i dzialala jako Teatro de la Zarzuela.
Ten zespol tworzyli: Hernando i wspomniany
Jjuz Oudrid, $piewak — Francisko Salas, libre-
ciSci — Juan del Peral, Montemar, Luis de
Olona, kompozytorzy — Gaztambide, Barbieri
i Arrieta. Najcickawszy okres w ich wspdlnej
tworczosci to lata przed uzyskaniem stalej
sceny, 1849—1856. Otwiera te¢ dzialalnosé
premiera zarzueli Hernanda Colegialas y solda-
dos wystawiona w 1849 r. Z glo$nych utworow
tej grupy odkrywcow i tworcow zarzueli warto
przypomnie¢ El duende Hernanda, El postillon
de la Rioja Oudrida, Catalina Gaztambida,
El Grumete i Maria Arriety oraz Jugar con fuego
Barbieriego. Wszyscy oni posiadali wyksztal-
cenie muzyczne i byli wybitnymi kompozytora-
mi i muzykami swojej epoki. Niektorzy z nich
weszli do historii zarzweli ze szczegdlnymi

zaslugami: Arrieta jako profesor i pedagog
calej poZniejszej generacji tworcow zarzueli, jak
Bretén, Chapi, Miguel Marqués, Espino,
Rubio i inni; Barbieri jako tworca narodowej
zarzueli z muzyka typowo hiszpanska. W prezen-
towanym tu zespole pierwszego Teatro de la
Zarzuela Barbieri nazywany jest erudyta i praw-
dziwym znawca ludowej piesni i muzyki hisz-
panskiej. Jest autorem spiewnika, Cancionero
del Palacio, w ktorym zgromadzil piesni z XV
i XVI w. Zadebiutowal jako samodzielny
tworca glosna zarzwela w trzech aktach Pan
¥ toros, do ktorej libretto napisal José Picon.
Kompozycja tej wystawionej w 1864 r. zarzueli
opierala sie na pieSniach i rytmach ludowych,
W 1866 wystawiono w Teatro de la Zarzuela
glodny Gibraltar en 1890, ktory Barbieri nazwat
»snem lirycznym”. Autorem libretta do tej
zarzueli byt znany w tej epoce poeta Antonio
de Trueba. Obaj wspoélnie z Barbierim ustalali
problematyke utworu i jego formeg. W konsek-
wencji powstal interesujgcy spektakl jedno-
aktowy z librettem wierszowanym, bedacy nie
tylko ,snem liryeznym™ o przyszloSei, ale
takze widowiskiem poruszajgcym problematy-
ke polityczna, sprawg stosunkéw z Francja
i Anglia.

Jako jedyny z grupy pierwszego madryckie-
go Teatro de la Zarzuela Barbieri zanotowal
swoje uwagi na temat zarzweli jako formy
dramatyczno-teatralnej. W Reseiia historica
(Opis historyezny), poprzedzajacej partyture
Sinfonia para orquesta y banda militar, compi-
esta sobre motivos de la zarzuela moina prze-
czyta¢: ,,Zarzuela, kompozycja dramatyczna
czeSciowo $piewana, bioraca nazwe od paltacyku
krolewskiego w miejscowosci El Pardo, w kto-
rego teatrze w XVII w. wystawiono widowiska
tego rodzaju, ma jednak histori¢ tak dawna
jak nasz teatr narodowy”’. Mimo powierzchow-
nego i ogdlnikowego ujecia uwaga Barbieriego
moze $wiadezyé o swiadomym i przemyslanym
stosowaniu nazwy zarzuela. Dla autora ksigzki
Espaiia desde la opera a la zarzuela wydanej
w r. 1885 — uwagi Barbieriego sa okazja do
obszerniejszych refleksji na temat zarzueli jako
gatunku. Antonio Pena y Goni, autor wspom-
nianej ksigzki, zgadza sig¢ z definicjg Barbierie-
go, mowigca, Ze zarzuela jest kompozycja
dramatyczna, czeSciowo Spiewana (una compo-
sicion dramdtica, parte de elle cuntada), ale
dodaje, iz jest to gatunek, w ktorym muzyka nie
jest wylacznie dodatkiem, ale przede wszyst-
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kim elementem integrujacym widowisko. Szuka
on dla zarzweli miejsca w grupie gatunkow
teatralnych i znajduje je migdzy opera komiczna
a teatrem lirycznym.

Rozkwit zarzueli przypada na druga
polowe ubieglego wieku. Tworzy wtedy drugie
pokolenie zarzuelistow: Caballero, Chueca,
Breton, Chapi, Giménez. Tworcy ci dokonali
zmian w zakresie kompozycji muzycznej i tres-
ciowej zarzueli; spowodowali podzial na: zarzu-
ele grande i género chico. Wspolny pozostat
obydwu tym podgatunkom charakter obycza-
jowy i ludowy. Zarzuela grande najczescie]
sklada sie z trzech aktow, a jej przedstawienie
trwa dwie i pol godziny. Género chico jest
utworem zazwyczaj krotszym, najczesciej poka-
zuje typy i obyczaje ludu madryckiego, czasami
parodie scen i postaci charakterystycznych dla
wielkiego repertuaru. Génere chico to bardzo
czesto po prostu ,,zywe” obrazki obyczajowe,
ludowe, czasami obrazki satyryczno-polityczne.

Manuel Fernandez Caballero, Federico
Chueca, Tomas Breton, Ruperto Chapi, Jero-
nimo Giménez tworza zarzuele obydwu typow.
Wspolpracujac z poetami i dramaturgami przy-
czyniaja sie do rzeczywistego rozkwitu zarzueli.
Podobnie jednak jak w operze kompozytorzy
przechodza do historii, librecifci natomiast
zostaja z czasem zapomniani.

Poérdd kompozytoréw drugiej polowy
XIX w. slawe najwybitniejszego zarzuelisty
pozyskal Ruperto Chapi, autor utwor6w przed-
stawianych w Hiszpanii po dzien dzisiejszy, jak:
La tempesta, La bruja, El rey que rabid (sq to
zarzwela grande); La eczarina, El barquillero,
El puiiado de rosas, La venta de don Quijote,
El tambor de granaderos (género chico). W XX w.
zarzuela nie przestaje by¢ popularna wsrod

tworcow. Wielu kompozytoréw wystepuje z no-
wymi propozycjami. Na poczatku wieku José
Serano i Amadeo Vives w swoich kompozyc-
jach kontynuuja kierunck wyznaczony przez
Chapiego, Chuece, Bretona, pozostajac w jakims
stopniu pod wplywem europejskiej operetki,
rowniez popularnej w Hiszpanii. Mozna w tym
momencie pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, Ze zarzue-
la hiszparfiska w swym poczatkowym okresie
pozostawala pod wplywem opery wloskiej,
odiyla po wieku z inspiracji francuskiego
teatru lirycznego, nastgpnie, unarodowiona,
stala sie gatunkiem na wskro§ hiszpanskim,
przezyla swoj szczytowy rozkwit pod koniec
ubieglego wieku, by wreszcie ulec wplywom
modnej w $wiecie operetki. W pierwszej polo-
wie XX w. poza kontynuatorami tej ostatniej
linii, pojawiaja si¢ proby jej unowoczesnienia,
np. utwory José Maria Udinzagi, zarzuela
Albéniza Pepito Gimenéz, Goyescas Granadosa
i La vida breve de Falli.

W dzisiejszych prébach definicji zarzuela
zyskuje dodatkowa nazwe dookreslajaca —
género lirico (gatunek liryczny) pozostajac
przy tym nadal gatunkiem sztuki teatralnej,
zlozonej ze scen $piewanych i mowionych,
podobnym do klasycznej operetki.
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