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niem tez zdecydowanym jest staranna dbaloéé
Scholesa o prostote jezyka — pod tym wzgle-
dem opracowanie to przewyzsza znane prace
polskie i rosyjskie, ktore, choé bardziej precy-
Zyjne w uzyciu terminologii, terminologig whas-
nie odstraszy¢ potrafia szersze kregi czytel-
nikow. Stad tez i dla badacza polskiego ksiazka
Scholesa, cho¢ nie pociagnie go moze odkryw-
czofcia intelektualng, stanowic moze lekcje
fatwego i popularnego wykladu o szczegdlnie
skomplikowanych sprawach literatury.

Andrzej Zgorzelski, Gdansk

SEMIOLOGIA DEL TEATRO. Wybor
tekstow: José Maria Diez Borque i Luciano
Garcia Lorenzo. Editorial Planeta, Barcelona
1975, ss. 336.

Semiologia del teatro wydana przed rokiem
przez znana i ambitng firme wydawnicza
Planeta w Barcelonie w serii ,,Lingwistyka
i krytyka literacka™ jest przedsiewzieciem od-
waznym i zwracajacym uwage na rynku wydaw-
niczym Hiszpanii. Zwazywszy na nicobecnosé
instytutow4 katedr teatrologicznych w Hiszpanii,
zwazywszy na wylacznie jednostkowe badania
w zakresie historii i teorii teatru — ksiazka ta
jest pewnego rodzaju wydarzeniem. Pomyslana
jest przez redaktorow — José Maria Diez Borque
i Luciano Garcia Lorenzo — jako antologia
tekstow dokumentujacych mozliwosé wyko-
rzystania mefod semiologicznych w badaniach
sztuki teatru. Wsréd publikowanych prac
znalazl si¢ tekst teoretyczny Umberto Eco: anali-
za Port Royal przeprowadzona przez belgijskie-
go lingwiste André Helbo; rozprawa profesora
uniwersytetu w Padwie — Cesare Serge — pt.
La funcidn del lenguaje en el ,,Acte sans paroles™
de Samuel Beckett; praca wegierskiego autora
Andrdsa Szekfli, bedaca analiza semiotyczng
filmu i przedstawienia teatralnego opartego na
tym samym scenariuszu, Miklosa Jancso
Fenyés szelek; La poetica generativa en los
trabajos de S.M. Eisenstein radzieckiego uczo-
nego Aleksandra Zolkowskiego. Obok tych prac
Wwezesniej znanych i publikowanych w réznych
Jezykach interesujaca wydaje sie proba Argen-
tyficzyka Ratla Héctora Castagnino Deserip-
cidn semidtica de un texto dramatico hispano-
americang contempordneo: En la diestra de
Dios Padre de E. Buenaventura. Jest to opis-anali-

za scenariusza W prawicy Boga Ojca zrealizo-
wanego przez Enrique Buenaventurg, znanego
rezysera i tworce kolumbijskiego Teatro de
Cali. W takim otoczeniu prezentuja swe prace
hiszpanscy autorzy, Francisco R. Adrados —
Semdntica del sexo en el teatro griego (Semantyka
plei w teatrze greckim); Maria del Pilar Palo-
mo — El proceso comunicative de ,,La Esfinge’;
Cindido Pérez Gallego — Dentro — fuera
¥y presente — ausente en teatro (Wewngtrz —
zewnqtrz i obecne — nieobecne w teatrze).
Przedstawiaja tu rowniez swoje prace redakto-
rzy tomu: José Maria Diez Borque — Aproxi-
macion semioldgica a la ,escena” del teatro
de Siglo de Oro espafiol (Przyblizenie semiolo-
giczne do ,.sceny” w teatrze Zlotego Wieku
hiszpanskiego); Luciano Garcia Lorenzo —
Flementos paraverbales en el teatro de Antonio
Buero vallejo. Obaj zwiazani sa ze srodowiskiem
madryckim, jako wykladowcy wspoOlpracuja
z Universidad Complutense, jako krytycy
1 historycy z redakeja czasopisma dedykowa-
nego historii teatru — ,,Segismundo’. Zebrane
przez nich w ksiazce Semiologia del teatro
rozprawy, artykuly, szkice i analizy powstawaly
w réznym czasie i w roznych krajach. Autorzy
roznych narodowoici probuja dowiesé tu
przydatnosci semiologii w badaniach teatrolo-
gicznych. Nie zawsze jednak przyjete przez
autoréw stanowiska metodologiczne s3 jasne.
Miejscami odnosi si¢ wrazenie, iz tytul nadany
tomowi bardziej jest ambitny od poszczegol-
nych prac. W slowie wstgpnym redaktorzy
ksiazki zaznaczajg jednak, Ze chcicli przede
wszystkim pokazaé wielo§¢ pogladéw i oddaé
stan rozdyskutowania badaczy, ktéry odczu-
walo sie na kolokwiach w Brnie i Mediolanie,
na wszystkich kongresach semiologicznych
i posiedzeniach Asociacion Internacional de
Semiologia. W przekonaniu redaktorow Semio-
logia del teatro problemem podstawowym
semiologii literackiej i semiologii teatru jest
terminologia i metodologia badan. Propono-
wana antologia ma pokazaé drogi poszukiwan,
nie meze jednak, ze wzgledu na stan poczatko-
wy semiologii teatru, daé gotowych narzedzi
badawczych, wskaza¢ gotowych metod. Teksty w
omawianej antologii to w wigkszoéci analizy u-
tworéw dramatycznych badz scenariuszy teatral-
nych, Ich wybor zdeterminowany jest miedzy
innymi i tym, ze w jezyku hiszpanskim ukazalo
sig bardzo niewiele prac z zakresu semiologii
teatru, ze nicomal zadna ze znanych prac
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obcych nie byla tam tlumaczona. Semiologia
del teatro ma wige byé swego rodzaju uzupel-
nieniem tego braku i pomoca dla zaintereso-
wanych czytelnikow rowniez w zakresie biblio-
grafii. K

Urszula Aszyk-Milewska, Lodz

Bernard Mouralis, LES CONTRE-
-LITTERATURES. PUF, Paris 1975, ss. 206.

Stosunkowo od niedawna przedmiotem
zainteresowan badaczy literatury i socjologdw
staly si¢ rozlegle i niejednorodne zjawiska
kulturowe okreélane jako literatura popularna,
masowa, brukowa, obiegu $redniego i niskiego,
obszary trzecie literatury, para- czy infralite-
ratura. Wielo$¢ tych termindéw Swiadezy nie
tylko o niemozno$ci stworzenia jednej zasady
klasyfikacji pozwalajacej objaé calos¢ zjawiska,
lecz i o réznorodnosdci jego ujec i stosowanych
punktow widzenia. W zaleznosci od przyjetego
przez badacza punktu widzenia inaczej jawia
mu si¢ obszary literatury, obejmuja one inne
zespoly zjawisk, roznie tez sytuuje on opozycje
wobec literatury wysokoartystycznej. Wspol-
nym mianownikiem ljczacym najnowsze po-
dejscia badawcze jest potraktowanie literatury
popularnej jako wainego i autonomicznego
zjawiska kulturowego.

Lista prac naukowych zajmujacych sie
ta problematyka wzbogacona zostala niedawno
0 pozycje Bernarda Mouralisa Les Contre-
-littératures. Ksiazka jego zawiera nowe propo-
zycje widzenia obszaru trzeciego literatury.
Dla okreslenia zjawisk, ktore sa glownym
przedmiotem jego dociekan, uZzywa terminu
.kontrliteratura™, czy $cislej ,,kontrliteratury”
w liczbie mnogiej. Wybor takiego wlasnie
terminu nie jest przypadkowy. Chodzi mu nie
tylko o okreslenie tej grupy tekstow, ktore nie
mieszcza si¢ w obszarze literatury wysoko-
artystycznej, ale i o ostre przeciwstawienie
dwu zjawisk kulturowych. Punktem wyijscia
jego pracy jest analiza rozumienia pojecia
,literatura wysokoartystyczna® czy ,,wyksztal-
cona” i roli, jaka ta spelnia w komunikacji
spolecznej. Funkcjonuje ona, zdaniem Moura-
lisa, jako warto$é, system i instytucja. Dzisiejszy
czytelnik bez wzgledu na jego przynaleino$é
frodowiskowa przyznaje literaturze miejsce
szczegolnie wazne w swej indywidualnej hierar-
chii wartosci. Uznawana jest ona powszechnie

za jedna z warto$ci naczelnych, upragnionych
i jednoczesnie trudno osiggalnych. Literatura
jest rowniez systemem, nie stanowi bowiem
luznego zbioru tekstow, lecz uformowany w toku
procesu historycznego repertuar dziel zaakcep-
towanych przez obowiazujaca tradycje kultu-
rowa. Jest ona takze instytucja, w sensie prag-
matycznym i empirycznym, gdyz wytworzyla
takie mechanizmy samoobronne, dzieki ktérym
moze eliminowaé wszystko to, co mogloby jej
zagrozi¢. Sposob istnienia literatury uwarunko-
wany jest funkcjonowaniem S$cisle okreslonych
i podlegajacych kontroli kanaléw transmisyj-
nych, glownie instytucji szkolnej, ktora prze-
chowuje i rozpowszechnia wzorce zachowan
czytelniczych. Przekazywany w ten sposob
zespol tekstow przyjmowany jest jako dzie-
dzictwo literackie, ktore podlega odpowiedniej
reinterpretacji i aktualizacji w poszczeg6lnych
okresach zgodnie z dominujaca ideologia.
W tego typu wizjach rozumienie literatury jest
zawezone w sensie formalnym, historycznym,
geograficznym i socjologicznoym. Ma ono
charakter wybitnie etnocentryczny i1 dogma-
tyczny. Ogromna przeciez liczba tekstow wymy-
kajacych si¢ wyzZej wymienionym ogranicze-
niom jest systematycznie eliminowana z obszaru
literatury wyksztalconej.

Nastgpna czg$¢ pracy Mouralisa poswieg-
cona jest tym wszystkim formom twoérczosci,
ktore nie sa uznawane ani przekazywane jako
literatura wysokoartystyczna, zatem kontr-
literaturze. Konfrliteratura w rozumieniu_au-
tora obejmuje zaréwno formy mowione, jak
i pisane. Do pierwszych zalicza on calg twor-
czo§¢ powstajaca i przekazywana ustnie: mity
i opowiesci mitologiczne, bajki, przystowia,
zgadywanki, piosenki, dowcipy, anegdoty, wy-
liczanki dzieciece, okrzyki sprzedawcow itp.
Do pisanych literaturg jarmarczng czy kramar-
ska (littérature de colportage), dzi$ juz wlasciwie
nie istniejaca we Francji w swej pierwotnej
formie. Sa to almanachy, poradniki pisania
listéw, form towarzyskich, zbiory przepisow
kuchennych, senniki, ksiazki z zakresu astrolo-
gii, czarnej magii, zawierajace prorociwa,
porady lekarskie, kabaly, wrézby z Kart,
gwiazd czy reki, satyryczne opowiastki, powies-
ci oparte na watkach historycznych, traktaty
o charakterze dydaktycznym itd. Nastepnie
wylicza melodramat, powies¢ w odcinkach,
powies¢ popularna oraz jej wspolczesne formy:
powies¢ kryminalna, fantastyczng, foto-po-



