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Rzeczowosci. A Neue Sachlichkeit, ktora
uwaza sig za naturalng kontynuacje ekspresjo-
nizmu, jest przeciez jego skrajnym przeciwien-
stwem.

Rozdzial ostatni ,,Quand le livre est un
glaive” jest na poly socjologiczna probg
rozstrzygnigcia problemu znaczenia i oddzia-
lywania literatury w Zyciu spolecznym na-
rodu.

W podsumowaniu trzeba powiedzieé, ze
ksigzka Lionela Richarda na tle coraz bogat-
szego piSmiennictwa interpretujacego ekspres-
jonizm niemiecki wyroZnia sie przede wszyst-
kim, przy innych swoich zaletach, szeroko
zarysowanym tlem spoleczno-politycznym, co
pozwala na okreslona weryfikacje dosyé po-
kretnych drog rozwojowych tamtej awangardy.
Rownie odpowiedzialny charakter ma ta czesé
ksigzki, ktora omawia konteksty artystyczne
ekspresjonizmu; ich rozpisanie i dyskusja
wymagalyby oddzielnego studium przekracza-
jacego rozmiary opisowej recenzji.

Grzegorz Gazda, Lodz

Robert E. Scholes, STRUCTURAL
FABULATION. An Essay on Fiction of the
Future. University of Notre Dame, Notre
Dame and London 1975, Ward-Phillips Lectu-
res in English Language and Literature vol.
7, ss. 111.

Wsrod narastajacej w  ostatnich latach
literatury Krytycznej poswigconej science fiction,
ktora obfituje przeciez w tak interesujgce
pozycje, jak nowe ujecie historii SF przez B.
Aldissa w Billion Year Spree czy potraktowanie
tego gatunku jako przejawu ,,apokaliptycz-
nego” widzenia $wiala przez D. Ketterera
w New Worlds for Old, szczuply tomik wykia-
dow Roberta Scholesa- pelni role szczegdlnie
wazng. Co najdziwniejsze wszakze, najbardziej
fascynujaca lekture stanowig nie dwa ostatnie
rozdzialy (,,Structural Fabulation™; ,,The Good
Witch of the West™), ktére to wlasnie poSwie-
cone sa bardziej szczegblowej analizie wybra-
nych utwordw science fiction D. Keyesa,
Q. Stapledona, F. Herberta, J. Brunnera
i U. Le Guin, lecz wyklady pierwsze, ktore
w ostatecznych jedynie wnioskach zdazaja do
umieszczenia konwencji SF w hierarchii geno-
logicznej wspolczesnej literatury. PoSwigcone

sa one zasadniczo popularnemu wprowadzeniu
w metodologiec i w zagadnienia historyczno-
literackie prozy narracyjnej prowadzace do
hipotez o rozwoju literatury w ogole i gatunku
science fiction w szczegble. Tym tez rozdzialom
wypada sig przyjrze¢ dokladniej.

Juz pierwsze strony wykladu o pojeciach
krytycznych (*The Fictional Criticism of the
Future'™) zaskakuja jasnym i zdecydowanym
stwierdzeniem o tautologicznej naturze jezyka
(semiotyczne pojecie kodu byloby tu chyba
bardziej przydatne). Jak moéwi Scholes, ,,mate-
matyka traktuje o matematyce, poezja o poezji,
a krytvka o niemoznoS$ci wilasnego istnienia™
(s. 2). Ta pierwotna prawda prowadzi krytyka
do nastepnych, réownie podstawowych twier-
dzen o nieodpowiedniosci, o nieprzystawal-
noSci rzeczywistoSci jezykowej do zjawisk
empirycznych, o tym, ze wszystkie systemy
notacji prezentuja modele rzeczywistosci, a nie
jei opis. Rzeczywistos¢ w swoich przejawach
nie moze by¢é utrwalona, ,,zanotowana',
tworcy nie imituja, nie opisuja Swiata, lecz
konstruuja jego wersje. Nie ma wiec mimesis,
jest tylko poiesis. Jednak tak jak niemozliwe
bylo dla Balzaka utworzenie kodu, ktory
oddawalby rzeczywistodc, i stad jego tworczosé
odnosi si¢ tylko do innych kodow, pozostajac
W swej naturze rzeczywistoscia jezykowa, tak
i w tak zwanych gatunkach fantastycznych
niemozliwe si¢ okazywalo calkowite oderwanie
$wiata fikcyjnego od doswiadczenia uniwersum
empirycznego. Ani czytelnik, ani tworca nie
potrafia dosiggnaé rzeczywistosci, ale nie
potrafia takZe calkowicie uwolni¢ wyobrazni
z wiezow wlasnego do$wiadczenia.

Tok rozwazan zmusza dalej krytyka do
zajecia sie dwiema zasadniczymi spolecznymi
funkcjami literatury, funkcja ,,sublimacyjna’
i poznawcza (sublimation, cognition — s. 5).
Pierwsza zapewnia czytelnikowi swoista kathar-
sis, ucisza niepokoje i — jak sen zapewniajacy
odpoczynek organizmowi — od$wieza przed
powrotnym zanurzeniem si¢ w klopoty i troski
dnia codziennego, w dogwiadczenie niepokoja-
cej rzeczywistosci, jej probleméw i napigc.
Funkeja poznawcza natomiast pomaga odbior-
cy — poprzez prezentacje systemowych modeli
§wiata — okresli¢c samego siebie i wlasna
sytuaci¢  egzystencjalng, pozwala odkry¢
istot¢ rzeczywistego uniwersum za Ppomoca
zabiegbw skrzywienia i zmiany, przez Stwo-
rzenie dystansu wobec empirii.
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Stad tez zadaniem badacza jest odkrycie
zwiazkoéw 1 relacji zachodzacych pomiedzy
tworzonymi w literaturze modelami a $wiatem
rzeczywistym. Przykladem moga by¢ relacje
temporalne miedzy swiatem przedstawionym
a rzeczywistoscia czytelnika lub autora. Tu
Scholes przedstawia swoja historycznoliteracka
hipoteze¢ dotyczaca operowania roéZnymi ro-
dzajami czasu, od czasu mitycznego, poprzez
czas legendarny, idealny czas basni i czas histo-
ryczny do widzenia przyszloSci w aspekcie
historycznym. Poniewaz hipoteza ta ma wy-
Znaczy¢ etapy ewolucji literackiej, oczywisty
wniosek to okreslenie prozy o przyszlosci
Jako najbardziej dynamicznego i progresyw-
nego ogniwa we wspolczesnej literaturze, sta-
nowiacego logicznie wynikajacy z poprzednich
stadiow etap rozwojowy belles lettres. W szero-
kich horyzontach funkcji spolecznych owe
modele  przyszle] rzeczywistosci sluza jako
bodice zwrotnego sprzezenia (feedback) po-
miedzy wyobraznia o przyszlosci a aktualnym
dzialaniem spolecznym. W aspekcie rozwoju
sztuki literackiej natomiast ginie w tym typie
tworczosci zasadnos¢ rozgraniczen miedzy tak
zwanym realizmem a fantastyka. Tworzony
model $wiata zdolny jest bowiem uwolnié
odbiorce od zalozen poznawczych wlasciwych
teraZniejszosci, od jego zakorzenienia w ,,tu-
-i-teraz", rownoczesnie zarysowujac nowe per-
spektywy w ogladzie natury $wiata, historii,
Czlowieka. Ekstrapolacyjny i spekulatywny
charakter tej literatury sprawia, ze czytelnik
nie jest tu zawiedziony w swoich oczekiwaniach
na prawdziwie wspolezesna powiesé, tworzgca
nie powierzchowna tvlko wizje przysztosci,
lecz okreslajaca blizej miejsce i role czlowieka
w teraZniejszosci. Jest to powiesé, ktora stanowi
bardziej $wiadoma konstrukcje modelu niz
dawna powie$é psychologiczno-obyczajowa.

Wejs¢ w §wiat ksigzki — powiada Scholes
W swym drugim wykladzie (,,Roots of Science
Fiction™) — oznacza zy¢ gdzie indziej. Ze
zrozumienia owej odregbnosci, z okreslenia jej
zwiazkow z naszym zyciem powstaja wszystkie
interpretacje éwiata, rodza sie kryteria wartoéci.
Najbardziej za§ radykalne zaznaczenie od-
miennosci $wiata przedstawionego od empirii
spotyka si¢ zazwyczaj w tym typie literatury,
?‘tf?fy krytyka wiaze zwykle z tradycja romansu
1 jego réznych odmian. Zawieszenie praw
Znanego nam Swiata w romansie to zarazem
Wyrazniejsza dominanta praw narracji, praw

wyrazajacych marzenia i obawy ludzkiej psy-
chiki. Romans peli wigc przede wszystkim
funkcje sublimacyjna, a gdy wyraZniej w nim
wystapi funkcja poznawcza — przez powrot
do konfrontacji odmiennego $wiata z rzeczy-
wistoscia — powstaje romans dydaktyczny,
.czyli . fabulacja™ (fabulation), np. alegoria,
satyra, bajka, przypowie$¢ itp. We wezesnych
etapach tradycji literackiej fabulacja zwiazana
byla czesto z proza religiina, z wolna wiec
wyksztalcily sie w fabulacii dwie tendencje,
dogmatyczna i spekulatywna (romans religijny
i romans naukowy) — Dante i More.

Odpowiedni uklad systeméw kulturowych
w wiekach XVIIT—XX zadecydowal o takiej
hierarchii gatunkow literackich, w ktérej naj-
wyzsze szczeble zajmowala powiesé traktujgca
o czlowieku zanurzonym w ciag linearny
historii, zaangazowanym w ciagly walke z si-
fami spolecznymi i ekonomicznymi. Romans
zepchnigty =zostal na dolne szczeble owej
hierarchii. Powstanie za§ nowych systemow
kulturowych: teorii ewolucji, teorii wzgled-
nosci, filozofii jezyka, psychologii Kohlera,
antropologii strukturalnej, cybernetyki, pozwo-
lito na odmienne widzenie czasu i przestrzeni,
na odniesienie struktury czlowicka do wigk-
szych systeméw o zasiegu kosmicznym. Bylo
to nowym bodZcem do naglego rozwoju speku-
latywnej fabulacji (romansu naukowego) w fa-
bulacje strukturalna, zaspokajajaca zarowno
podstawowa pofrzebe odbiorcow na rozrywke,
fabularno$é opowiadania, napiecie oczekiwania
(suspense), jak i ich potrzeby o charakterze
poznawczym. W fabulacji strukturalnej cechy
tradycyjine modyfikowane sa §wiadomoscia, ze
istota wszechSwiata to system systemow,
struktura struktur (s. 41). Zgodna jest ta Swia-
domos¢ z osiggnieciami wspolczesnej nauki —
stad tez czesto fabulacja strukturalna opatry-
wana jest nazwa science fiction, cho¢ ani nie
operuje metodami naukowymi, ani nie ma
pnauki zastgpowa¢. Jet po prostu fikcyjnym
ogladem ludzkiej egzystencjii w Swietle hipotez
i dokonaii naukowych,

W dodatku zamieszczonym na koficu
ksigzki (s. 101—104) Scholes dopowie jeszcze
wyrazniej swe ostateczne teoretyczne okresle-
nia: strukturalna fabulacja to ten rodzaj opo-
wiesci, ktory w sposob ,,romansowy”’ Swiado-
mie zrywa z tym, co uznajemy za ksztalt realny
naszego $wiata, ale jednoczesnie buduje para-
metry swego uniwersum w logic konsek-
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wentny sposOb, imitujac tym rygor metod
naukowych, Literatura ta zakorzeniona jest
wigc mocno w tradycji romansu dydaktycz-
nego i w aspekcie rozwojowym stanowi dialek-
tyczna antyteze fabulacji dogmatyczne;j.

Jak powiedziano na wstgpie tych uwag,
ostatnie rozdzialy ksiazki po$wiecono przede
wszystkim przykladowym analizom poszcze-
g6lnych utworéw SF. Analizy te wskazuja, mig-
dzy innymi, na wage jezykowej konstrukcji
omawianych dziel, na role elementu nauki, na
czesta przewage funkcji sublimacyjnej, na wciaz
zywotna tradycje przepowiedni (nieraz kata-
stroficznej). Rozdzial ostatni rozwaza naj-
bardziej typowy — wedlug Scholesa — przy-
klad fabulagji strukturalnej: utwory U. Le
Guin.

Z dotychczasowego omoéwienia problema-
tyki wykladoéw Scholesa wynikalyby wyraZnie
zrodla  przemys$len autora. Metodologiczny
nacisk na autonomiczno$é Swiata fikeji, dyna-
miczne rozumienie pojecia.gatunku i dwustron-
ne uzaleznienie ewolucji genologicznej zaréwno
od praw literackich, jak i od procesu rozwojo-
wego kultury w ogole (s. 31—32), widzenie
zjiawisk literackich w plaszczyZnie struktury
i systemu, dostrzezenie ograniczeri komunikacji
miedzyludzkiej (a wige i literackiej) w zréznico-
waniu idiolektéw odbiorcow, pojmowanie prob-
lematyki odbioru tekstu jako przezwycigzania
napie¢ pomiedzy automatyzacja a dynamizacja
znaczen (s. 45—47), analityczne wyczulenie na
role kompozycji i jezyka tekstu — wszystko to
wskazuje jasno na silne zakorzenienie przeko-
nan badacza w tradycji rosyjskiego formalizmu
i roznych odlaméw strukturalizmu.

Strukturalizm jednak czesto pojmowany
jest przez Scholesa nie tylko jako ontologiczne
instrumentarium badacza, lecz przede wszyst-
kim jako okreslony $wiatopoglad filozoficzny
(por. s. 42). Wystepuje on wowczas w polacze-
niu z wiarg w metody i widzenie naukowe jako
zespol  kryteriow wartoSciowania. Stad tez
Strukturalna fabulacja™ pojawia sie jako
nazwa ostatniego, a wiec najbardziej wartoscio-
wego etapu w historycznym rozwoju romansu.
Stad tez przekonanie, iz dynamizacja znaczen
w SF polega nie tyle na operacji stowem (mimo
iz jest to przeciez literatural), ile na operacjach
pojeciowych (s. 47) — a wiec i wyrazona nie-
ufno$¢ do metod badawczych formalizmu
rosyjskiego. Zapomina jednak Scholes, ze
i slowo, ¥ zespol slow funkcjonuja w tekscie

jako rownorzedne znaki i Ze jedyna roznica
miedzy tworzeniem znaczenn w poezji i w SF
polega na operowaniu innym rodzajem znaku
(wiekszymi jednostkami kompozycylnymi i li-
terackimi, jak np. posta¢ lub akcja, zamiast
stowem). Wiara w nauke, w konstrukt naukowy
(concept) uzyskala tu prymat nad ostroscia
obiektywizujacego spojrzenia badacza litera-
tury. Wspomniane uwiklanie filozoficzne do-
prowadza w efekcie do zbyt malej precyzji
terminologicznej w uzywaniu poje¢ systemu
i struktury, ktore czesto staja sie niemal termi-
nami wymiennymi i niezupelnie wiadomo,
kiedy funkcjonuja one jako terminy ontolo-
giczne, a kiedy jako pojecia aksjologiczne.
Pomimo tych kilku zastrzezen widzie¢
nalezaloby ksiazke Scholesa w kontekscie

- szerszym, przede wszystkim chyba jako rezultat

budzgcego sie wreszcie w krajach anglosaskich
zainteresowania stowianska mysla teoretyczna,
ktore przejawia sie juz nie tylko w przedrukach
starych tekstow formalistow rosyjskich (Mou-
ton), ale ostatnio takze w przekladach artyku-
tow i rozdzialdow z obszerniejszych prac Tynia-
nowa, Szklowskiego, Eichenbauma, Mukafov-
skiego, Vodicki, Uspienskiego, Lotmana. Z dru-
giej wszak strony rozwazania Scholesa odwoluja
sig wyraznie do tradycji strukturalizmu ,,fran-
cuskiego”’, do R. Barthesa i C. Lévi-Straussa —
stad tez chyba plynie inspiracja filozoficzna. Nie
jest to polaczenie najszczeSliwsze, niemniej
szczegOlnie radowaé¢ powinna proba zastoso-
wania przemyslen Mukafovskiego czy Szklow-
skiego przez amerykanskiego badacza, zwlasz-
cza iz prob takich wlasciwie nie bylo i dotad
jeszcze opracowania zachodnie w przewazaja-
cej wiekszoSci wykazuja Zenujacy czasem brak
§wiadomosci metodologicznej. Dlatego tez trud-
no przeceni¢ znaczenie rozwazaf Scholesa
dla rozwoju zachodniej mysli teoretycznej.
Warto tu podkre§lié dodatkowo dwie
cechy omawianego tomiku. Po pierwsze, punkt
widzenia badacza amerykanskiego w dosé lo-
giczny sposéb laczy w sobie oglad szczegoto-
wych zjawisk literackich z szerokimi perspekty-
wami zagadnien ogolnokulturowych, z zagadnie-
niami odbioru tekstu, z pojeciami systemow
i kodow kultury. Czytelnik angielski i amery-
kanski do takich wlasnie horyzontow Krytycz-
nych jest przyzwyczajony — latwiej mu wigc
bedzie chyba zrozumieé bardziej szczegotowe
i analityczne prace badawcze powstajace w kre-
gu podobnej metodologii. Po drugie, ulatwie-
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niem tez zdecydowanym jest staranna dbaloéé
Scholesa o prostote jezyka — pod tym wzgle-
dem opracowanie to przewyzsza znane prace
polskie i rosyjskie, ktore, choé bardziej precy-
Zyjne w uzyciu terminologii, terminologig whas-
nie odstraszy¢ potrafia szersze kregi czytel-
nikow. Stad tez i dla badacza polskiego ksiazka
Scholesa, cho¢ nie pociagnie go moze odkryw-
czofcia intelektualng, stanowic moze lekcje
fatwego i popularnego wykladu o szczegdlnie
skomplikowanych sprawach literatury.

Andrzej Zgorzelski, Gdansk

SEMIOLOGIA DEL TEATRO. Wybor
tekstow: José Maria Diez Borque i Luciano
Garcia Lorenzo. Editorial Planeta, Barcelona
1975, ss. 336.

Semiologia del teatro wydana przed rokiem
przez znana i ambitng firme wydawnicza
Planeta w Barcelonie w serii ,,Lingwistyka
i krytyka literacka™ jest przedsiewzieciem od-
waznym i zwracajacym uwage na rynku wydaw-
niczym Hiszpanii. Zwazywszy na nicobecnosé
instytutow4 katedr teatrologicznych w Hiszpanii,
zwazywszy na wylacznie jednostkowe badania
w zakresie historii i teorii teatru — ksiazka ta
jest pewnego rodzaju wydarzeniem. Pomyslana
jest przez redaktorow — José Maria Diez Borque
i Luciano Garcia Lorenzo — jako antologia
tekstow dokumentujacych mozliwosé wyko-
rzystania mefod semiologicznych w badaniach
sztuki teatru. Wsréd publikowanych prac
znalazl si¢ tekst teoretyczny Umberto Eco: anali-
za Port Royal przeprowadzona przez belgijskie-
go lingwiste André Helbo; rozprawa profesora
uniwersytetu w Padwie — Cesare Serge — pt.
La funcidn del lenguaje en el ,,Acte sans paroles™
de Samuel Beckett; praca wegierskiego autora
Andrdsa Szekfli, bedaca analiza semiotyczng
filmu i przedstawienia teatralnego opartego na
tym samym scenariuszu, Miklosa Jancso
Fenyés szelek; La poetica generativa en los
trabajos de S.M. Eisenstein radzieckiego uczo-
nego Aleksandra Zolkowskiego. Obok tych prac
Wwezesniej znanych i publikowanych w réznych
Jezykach interesujaca wydaje sie proba Argen-
tyficzyka Ratla Héctora Castagnino Deserip-
cidn semidtica de un texto dramatico hispano-
americang contempordneo: En la diestra de
Dios Padre de E. Buenaventura. Jest to opis-anali-

za scenariusza W prawicy Boga Ojca zrealizo-
wanego przez Enrique Buenaventurg, znanego
rezysera i tworce kolumbijskiego Teatro de
Cali. W takim otoczeniu prezentuja swe prace
hiszpanscy autorzy, Francisco R. Adrados —
Semdntica del sexo en el teatro griego (Semantyka
plei w teatrze greckim); Maria del Pilar Palo-
mo — El proceso comunicative de ,,La Esfinge’;
Cindido Pérez Gallego — Dentro — fuera
¥y presente — ausente en teatro (Wewngtrz —
zewnqtrz i obecne — nieobecne w teatrze).
Przedstawiaja tu rowniez swoje prace redakto-
rzy tomu: José Maria Diez Borque — Aproxi-
macion semioldgica a la ,escena” del teatro
de Siglo de Oro espafiol (Przyblizenie semiolo-
giczne do ,.sceny” w teatrze Zlotego Wieku
hiszpanskiego); Luciano Garcia Lorenzo —
Flementos paraverbales en el teatro de Antonio
Buero vallejo. Obaj zwiazani sa ze srodowiskiem
madryckim, jako wykladowcy wspoOlpracuja
z Universidad Complutense, jako krytycy
1 historycy z redakeja czasopisma dedykowa-
nego historii teatru — ,,Segismundo’. Zebrane
przez nich w ksiazce Semiologia del teatro
rozprawy, artykuly, szkice i analizy powstawaly
w réznym czasie i w roznych krajach. Autorzy
roznych narodowoici probuja dowiesé tu
przydatnosci semiologii w badaniach teatrolo-
gicznych. Nie zawsze jednak przyjete przez
autoréw stanowiska metodologiczne s3 jasne.
Miejscami odnosi si¢ wrazenie, iz tytul nadany
tomowi bardziej jest ambitny od poszczegol-
nych prac. W slowie wstgpnym redaktorzy
ksiazki zaznaczajg jednak, Ze chcicli przede
wszystkim pokazaé wielo§¢ pogladéw i oddaé
stan rozdyskutowania badaczy, ktéry odczu-
walo sie na kolokwiach w Brnie i Mediolanie,
na wszystkich kongresach semiologicznych
i posiedzeniach Asociacion Internacional de
Semiologia. W przekonaniu redaktorow Semio-
logia del teatro problemem podstawowym
semiologii literackiej i semiologii teatru jest
terminologia i metodologia badan. Propono-
wana antologia ma pokazaé drogi poszukiwan,
nie meze jednak, ze wzgledu na stan poczatko-
wy semiologii teatru, daé gotowych narzedzi
badawczych, wskaza¢ gotowych metod. Teksty w
omawianej antologii to w wigkszoéci analizy u-
tworéw dramatycznych badz scenariuszy teatral-
nych, Ich wybor zdeterminowany jest miedzy
innymi i tym, ze w jezyku hiszpanskim ukazalo
sig bardzo niewiele prac z zakresu semiologii
teatru, ze nicomal zadna ze znanych prac



