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W Pluskwie i w £aZni podobnie jak w
Misterium=buffo pojawia si¢ jakze charaktery-
styczny dla calej sztuki radzieckiej lat 20-tych
motyw spolecznej utopii. Majakowski tworzy
tutaj pelen $mialej fantazji sztucznie skonstruo-
wany S$wiat (przeniesienie akcji w Pluskwie
piec¢dziesiat lat w przyszloéé, ,,machina czasu”
w £azni) pelen hiperboli i teatralno$ci. Analo-
giczny sens spoleczny niosta — wg Mikulaska —
utopia attyckiej komedii Arystofanesa, Fere-
kratesa, Kratesa, Kratinosa i Eupolisa.

Mikulafek wnikliwie analizuje formy
stylizacji uzyte przez Majakowskiego w celu
komediowo-satyrycznej deformacji $wiata, Bo-
haterowie nie maja Scisltych desygnatow w rze-
czywistosci, reprezentuja spoleczne idee i ten-
dencje. Typy negatywne sa tutaj odczlowieczo-
nymi potworami o zautomatyzowanym mysle-
niu i stereotypowym jezyku ujetym przez
dramaturga w forme epigramatycznych minia-
tur. Autor monografii definiuje groteskowa
zasade opisu $wiata, ktéra rzadzi komedia
Majakowskiego. Jego dwie ostatnie komedie
skladaja si¢ z niespodziewanych zderzen calych
serii  komiczno-satyrycznych elementow, od
hiperboli, trawestacji, parodii i paradoksu
do karykatury, pelnych metaforycznej obrazo-
wosci. Podejmuje zatem Majakowski naj-
wspanialsza tradycje komediowa, ktora ozywa-
fa w dzietach najwigkszych pisarzy satyrycznych
literatury $wiatowej.

Ksiazka Miroslawa Mikuladka jest bez
‘Watpienia nowym, rewelacyjnym slowem w ba-
daniach poswieconych tworczosci Majakow-
skiego. Jej oryginalna warto$¢ polega na szcze-
goélowym opisie poetyki dramaturgii Majakow-
skiego i ujrzeniu jej na bogatym tle siggajacej
po starozytno$é tradycji gatunkowej, z ktorej
awangardowy tworca nader obficie czerpal,
a tak7ze w kontekscie zdobyczy Oweczesnego
dramatu $wiatowego. Zwraca zatem uwage
na te aspekty dramatu Majakowskiego, ktore
w dotychczasowych pracach byly nie dostrze-
gane i pomijane milczeniem.

Tadeusz Szezepanski, L.odz

Lionel Richard, D'UNE APOCALYP-
SEA L’AUTRE. Sur I’Allemagne et ses pro-
ductions intellectuelles de Guillaume 11 aux
années vingt. Paris 1976. coll, “10/18”, ss. 446.

Okreslenia ,.ekspresjonistyczny’, ,,ekspres-
jonisci™, ,.ekspresjonizm’™ pojawily si¢ w krytyce
i czasopismiennictwie artystycznym na diugo,
zanim uksztaltowal sig w kulturze niemieckiej
prad o takiej nazwie. Juz w roku 1850 “Tait’s
Edinburgh Magazine” uzywa slowa ,,ekspres-
jonistyczny™ okre$lajac jedna ze wspolczesnych
szk6t malarskich, Takim terminem nazywa
grupe pisarzy w swojej powiesci The Bohemian,
wydanej w roku 1878, Charles de Kay. Czy
wreszcie, najczedciej przywolywany jako wyna-
lazca tej nazwy, francuski malarz Julien-Auguste
Hervé, poczynajac od Salonu Niezaleznych
z roku 1901, wystawia swoje obrazy zatytulo-
wane Expressionnismes przez kilka kolejnych
lat. W jaki sposob to przejete z jezyka lacifiskie-
go stowo przeniknelo na grunt niemieckiej
krytyki i stalo si¢ haslem obejmujacym bardzo
rozlegly obszar Owczesnych zjawisk artystycz-
nych, trudno jest dociec, Cho¢ i to nazwanie,
Jak wigkszos¢ innych z tamtego czasu, niecal-
kowicie bylo akceptowane przez tworcow,
ktorych dzi§ nazywamy ekspresjonistami. Prad
ten, pomijajac najrozniejsze antycypacje, u-
ksztattowal si¢ i rozwijal glownie w obrebie
kultury niemieckiej i jej historyczno-artystycz-
nych wplywoéw. Stad pisze si¢ niekiedy o ,,pre-
dyspozycji Niemcéw do ekspresjonizmu’® i roli
niemieckiej] Weltanschauung w ksztaltowaniu
jego estetyki. Tak czy inaczej, Francja, ktora
tradycyjnie byla soczewka skupiajaca wszystko,
co w kulturze europejskiej znaczace, dopiero
na poczatku lat szeSédziesiatych zacz¢la odkry-
wac¢ niemiecki ekspresjonizm. Wprawdzie u-
przednio, w roku 1954, ukazala si¢ ksiazka
Lotte H. Eisner', ale omawiala ona wylacznie
ekspresjonistyczny okres w historii kina nie-
mieckiego, ktore bylo we Francji przeciez
znane. Tak zatem dopiero w roku 1962 llse
i Pierre Garnier wydali antologie literacka?®,
w ktore] po raz pierwszy zaprezentowano
francuskiemu czytelnikowi szersza panorame
tego awangardowego kicrunku, Ze studiow
krytycznych opublikowanych w latach nastep-
nych wymienié¢ nalezy ksiazki B. Myersa (prze-
klad z niemieckiego), J. Willetta (przeklad
z angielskiego) oraz D. Bableta i J. Jacquot

! 1..H. Eisner, L'Ecran démoniaque, Paris
1954.

21, et P. Garnier, L'Expressionnisme
allemand, Paris 1962.
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(o ekspresjonizmie w teatrze europejskim)3.
Lata calkiem ostatnie $wiadcza o wzrastajacym
zainteresowaniu ekspresjonizmem, i to we
wszystkich dziedzinach sztuki, ktore ten ruch
anektowal. Nawiasem mowigc, jest to zjawisko
natury ogélniejszej: jakby ponownego odkry-
wania awangardy pierwszych dziesigcioleci
XX wieku, reinterpretacji jej zalozeri programo-
wych i1 dokonan artystycznych. I L. Richard,
ktorego ksiazka jest tu omawiana, ma znaczny
udzial w prezentacji niemieckiego ekspresjo-
nizmu francuskiemu czytelnikowi. Poeta i kry-
tyk, autor studium Nazisme et littérature
(1971), antologii Expressionniste allemande
(1974), obszernej pracy poswigconej recepcji
ckspresjonizmu we Francji* oraz redaktor
numeru specjalnego (Expressionnisme allemand)
periodyku ,,0bliques™ traktuje swoja ostatnio
wydang ksiazke jako pewnego rodzaju podsumo-
wanie dotychczasowych ustalen literaturoznaw-
czych na temat awangardy niemieckiej lat dwu-
dziestych. Nie jest ta ksiazka jednak Zadna
proba definitywnego bilansu. Stanowi nato-
miast rozlegly esej historycznoliteracki, w kto-
rym faktografia bierze gbre nad teoretyczng
refleksja.© Autor zafascynowany bogactwem
artystycznych faktow, ich interpretacying wielo-
znacznoscia, poprzestaje na analitycznym opi-
siec. W jego tok wpisuje Richard obszerne
fragmenty artykuloéw i programow  ekspresjo-
nistycznych, ktére majg ilustrowaé¢ i weryfiko-
waé krytyczne ustalenia i ktore sa jednoczesnie
zrbdlem problematyki teoretycznej ksigzki.
Obiektywizm krytyka s$ciera sig tu zatem
z subiektywnymi auto$wiadomosciami przed-
stawicieli ekspresjonizmu. Zreszta autor, nie-
jako z zalozenia, nie probuje przekraczaé¢ kregu
zakreSlonego przez teoretykow i tworcow
programéw tego kierunku. Tytul ksiazki —
0d jednej do drugiej apokalipsy. O Niemczech

3 B. Myers, Les Expressionnistes alle-
mands, une génération en revolte, Paris 1967;
J. Willett, L'Expressionnisme dans les arts
1900— 1968, Paris 1970; D. Bablet, J.Jacquet,
L’Expressionnisme dans le thédtre européen,
Paris 1971.

4 L. Richard, Sur I'expressionnisme alle-
mand et sa réception critique en France de 1910

.. a 1925, ,, Arcadia”, 1974, H. 3, s. 266—289.

5 ,,Obliques™. Littérature — théitre. Revue

trimestrielle, 1976, nr 6—7.

i ich wytworach intelektualnyech od Wilhelma IT
do lat dwudziestych — S$wiadczy o tym, Ze
autor uvsiluje nadac¢ ekspresjonizmowi interpre-
tacje spoleczno-polityczne. Tak wigc historycz-
nym nawiasem dla niemieckiej awangardy
lat dwudziestych jest dlan z jednej strony
junkierski militaryzm rzadéw Wilhelma 11,
a z drugiej rodzacy si¢ wlanie hitlerowski
nazizm.

Tradycyjnie dla tego typu opracowan,
rozpoczyna Richard swoja ksigike rozdzialem
»Geneza kierunku®. Ustalajgc granice zywot-
nosci ekspresjonizmu, tak jak innych pradow
artystycznych XX wieku, latwiej jest okresli¢
chronologie jego etapu poczatkowego niz daty
zamykajace. Prad tak ekspansywny jak ekspres-
jonizm zawazyl nie tylko na $wiatopogladach
tworczych, ale i uksztaltowal okreélona poety-
ke, ktora funkcjonuje w sztuce do dzi§ dnia
w mniej lub wigcej jawny sposob. Kazdy prad,
zwlaszcza na etapie poszukiwad programo-
wych, przeciwstawiajac sie temu, co juz z prze-
szlosci zostalo zaakceptowane, uleglo swoistej
akademizacji, poszukuje jednoczeSnie w tej
przeszlodci artystycznej antenatow, historycznych
wspornikéw, nobilitujacych nowatorstwo. Wtedy
termin nazywajacy nowy kierunek ulega ponad-
historycznym uogolnieniom, staje sie haslem,
pod ktérym rozumie si¢ wyrazistosc i deformac-
je stylu wystepujaca w tworczosei roznych
tworcOw i epok. Tak wlasnie dzieje sie i z eks-
presjonizmem. Jednak zalozenia Richarda sa
skromniejsze: dokonuje opisu zjawisk i faktow
literackich, ktére rozwijaly sic w Niemczech
od roku 1910 do kornca lat dwudziestych.
Zrodel Swiatopogladowych, ktore towarzyszyly
narodzinom awangardy niemieckiej, Richard
poszukuje w ewolucji spolecznej — od panstwa
o charakterze agrarno-feudalnym do autory-
tatywnego kapitalizmu przemystowego. Rozwoj
miast, pi’zys’pieszona industralizacja, tendencje
militarystyczne zachwialy podstawami moral-
no-spolecznymi. Zaczal upada¢ kult hierarchii
i autorytetu wytworzony w czasach Wilhelma
I1. Rodzi sie w spoleczenstwach swoisty mal du
siécle. Procesy te, ktore ksztaltowaly sie juz
w ostatnich dziesiatkach XI1X wieku, przybraly
na sile u poczatku dwudziestego. Wilhelm 11
inaugurujac Aleje Zwyciestwa w Berlinie
w 1901 roku stwierdzit, ze ,,sztuka wystepujaca
przeciw prawom i przekraczajaca granice dla
niej przeznaczone przestaje byé sztuka”. Juz
naturalisci bowiem poddawali krytyce ,,pruska
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Sparte” 1 jei negacje kultury. Tak zatem na
dlugo przedtem, nim wystapili ekspresjonisci,
stawiano znak rownosci miedzy nowatorstwem
w sztuce a spolecznym buntem. Na tym tle
prezentuje Richard cztery zjawiska Owczesnego
zycia artystycznego, ktore zadecydowaly o ukon-
stytuowaniu si¢ niemieckiej awangardy: grupo-
we wystapienia malarzy (Die Briicke, Der
Blaue Reiter), powolanie nowych czasopism
(,,Der Sturm”, ,,Die Aktion”, ,,Der Brenper”,
»Revolution”, ,,Das Tribunal, ,,Menschen
i inne), stworzenie kabaretow literackich i wie-
czory poetyckie oraz nawiazanie wspolpracy
z przedstawicielami europejskiej awangardy.
Programowe zalozenia ekspresjonistow nie-
mieckich streszcza Richard za pomoca naste-
pujacych generaliow: antynaturalizm, anar-
chizm, zainteresowanie psychoanaliza, haslo
jednosci sztuk, buntowniczy idealizm.

", Wybuch wojny w sierpniu 1914 roku —
pisze Richard, rozpoczynajac drugi rozdziat
ksigzki — jest dla ekspresjonistow konkrety-
zacja tajemnych wersetow Apokalipsy'. Poe-
maty Heyma, Lasker-Schulera, Hoddisa i Lich-
tensteina o katastroficznych wizjach zapowie-
dzialy nadchodzacy kataklizm. Z drugiej jednak
strony opublikowany wowczas ,,Manifest
Dziewiecdziesigciu Trzech”, podpisany przez
najwybitniejszych przedstawicieli zycia arty-
stycznego i uniwersyteckiego, zawiera tresci
potwierdzajace hasla wojujacego militaryzmu
i szowinistycznego nacjonalizmu. Stowa Yvana
Golla, ze zaden z ekspresjonistow nie znajduje
si¢ po stronie zwolennikow wojny, sprawdzaja
sic po roku 1916. Ale sytuacja spoleczno-
-polityczna Niemiec ulega wowczas daleko
idacym zmianom: powstaje opozycja polityczna
skupiona wokét R. Luksemburg i K. Liebknech-
ta, caly kraj ogarniaja manifestacje i strajki,
abdykuje cesarz, Niemcy staja sie Republika.
Wickszo$¢ ekspresjonistow uczestniczy aktyw-
nie w tych wydarzeniach. Ale np. ,,Der Sturm”
powolujac tzw. ,,ekspresjonizm czysty” odzeg-
nuje si¢ generalnie od polityki: ,,Rewolucja
nie jest sztuka, ale sztuka jest Rewolucja™.
Ideologiczne drogi niemieckiego ekspresjoniz-
mu rozchodzg sie w rézne strony: od pacyfizmu
poprzez tzw. aktywizm i socjalizm etyczny do
komunizmu o najrozmaitszych zreszta obli-
czach. Okolo roku 1919 rozpoczyna si¢ powolna
rezygnacja z zalozen ideologicznych i artys-
tycznych ekspresjonizmu, Prefiguracje ida w kie-
runku literatury proletariackiej, Neue Sachlich-

103

keit oraz idealizmu. Powstaja nowe grupy
i nowe czasopisma.

Rozdzial trzeci omawianej ksiazki po$wig-
cony jest sprawom recepcji ekspresjonizmu
w kulturze francuskiej. Etnocentryzm, germa-
nofobia, po trosze antysemityzm Francuzéw
stanowily wedlug Richarda zasadniczg prze-
szkode w asymilacji tendencji ekspresjonistycz-
nych. Termin ten pojawial si¢ oczywiscie w kry-
tyce francuskiej, ale na zasadzie przypadku
i w calkiem mylacych kontekstach. I cho¢ lata
szesédziesiate wprowadzily 6w prad w $wia-
domos¢ krytyczno-artystyczna Francji, recenzje,
ktére pojawily sie po paryskiej premierze
filmu Liliany Cavani Nocny portier, Swiadcza,
Ze owe nawarstwione nieporozumienia wokot
ekspresjonizmu sa zywotne do dnia dzisigjszego.

Rozdzial nastepny jest proba konfrontacji
ckspresjonizmu z innymi kierunkami oOwczes-
nej epoki, ktére w mniejszym lub wiekszym
stopniu byly przyswajane przez sztuke nie-
miecka. I tak futuryzm, konsekrowany poprzez
wystawy, druk manifestéw w ,,Der Sturm?’,
edycje poezji Marinettiego, jego odczyty, byl
jednoczesnie przedmiotem calkiem krytycznych
interpretacji w ,,Die Aktion”. Inaczej zreszta
te niejednoznaczne sady ksztaltowaly sie wokot
malarstwa i inaczej wokoét literatury futury-
stycznej, ktora, jak sie sadzi, odegrala swoja
role w ksztaltowaniu sig tworczosci Schreyera,
Bliimmnera, a takze A. Doblina. Z drugiej
jednak strony trzeba powiedzieé¢, Ze termin
,futuryzm® wystepowal niekiedy wymiennie
z pojeciem ,,modernizm’’ (nowoczesnosc), bo
dla oOwczesnej krytyki (np. Franc Marc) fu-
turysta byl Michal Aniot wystepujacy przeciw
zastanym kanonom artystycznym. Drugim
kierunkiem wielorako koegzystujacym z ekspre-
sjonizmem byl dadaizm. Prawie wszyscy dadais-
ci niemieccy wspolpracowali z czasopismami
spod znaku ekspresjonizmu. Wielu bylych
przedstawicieli tego pradu uczestniczy w pierw-
szej wielkiej wystawie Dada zorganizowanej
przez O, Burchardta (czerwiec 1920). Przyklady -
takich wiezi, nie tylko natury formalnej, mozna
mnozyé. Destrukeyjne programy dadaizmu,
ich unicestwiajace sztuke extrema tworza
potrzebe nowych idei i zamierzen. I tak wielu
tworcow niemieckiej awangardy przechodzi
do radykalizujacych obozow, ktore przyswa-
jaja sobie hasla Proletkultu i sztuki proletariac-
kiej, a takze konstruktywizmu i nowego teatru
rosyjskiego (Meyerhold, Tairow), az do Nowej
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Rzeczowosci. A Neue Sachlichkeit, ktora
uwaza sig za naturalng kontynuacje ekspresjo-
nizmu, jest przeciez jego skrajnym przeciwien-
stwem.

Rozdzial ostatni ,,Quand le livre est un
glaive” jest na poly socjologiczna probg
rozstrzygnigcia problemu znaczenia i oddzia-
lywania literatury w Zyciu spolecznym na-
rodu.

W podsumowaniu trzeba powiedzieé, ze
ksigzka Lionela Richarda na tle coraz bogat-
szego piSmiennictwa interpretujacego ekspres-
jonizm niemiecki wyroZnia sie przede wszyst-
kim, przy innych swoich zaletach, szeroko
zarysowanym tlem spoleczno-politycznym, co
pozwala na okreslona weryfikacje dosyé po-
kretnych drog rozwojowych tamtej awangardy.
Rownie odpowiedzialny charakter ma ta czesé
ksigzki, ktora omawia konteksty artystyczne
ekspresjonizmu; ich rozpisanie i dyskusja
wymagalyby oddzielnego studium przekracza-
jacego rozmiary opisowej recenzji.

Grzegorz Gazda, Lodz

Robert E. Scholes, STRUCTURAL
FABULATION. An Essay on Fiction of the
Future. University of Notre Dame, Notre
Dame and London 1975, Ward-Phillips Lectu-
res in English Language and Literature vol.
7, ss. 111.

Wsrod narastajacej w  ostatnich latach
literatury Krytycznej poswigconej science fiction,
ktora obfituje przeciez w tak interesujgce
pozycje, jak nowe ujecie historii SF przez B.
Aldissa w Billion Year Spree czy potraktowanie
tego gatunku jako przejawu ,,apokaliptycz-
nego” widzenia $wiala przez D. Ketterera
w New Worlds for Old, szczuply tomik wykia-
dow Roberta Scholesa- pelni role szczegdlnie
wazng. Co najdziwniejsze wszakze, najbardziej
fascynujaca lekture stanowig nie dwa ostatnie
rozdzialy (,,Structural Fabulation™; ,,The Good
Witch of the West™), ktére to wlasnie poSwie-
cone sa bardziej szczegblowej analizie wybra-
nych utwordw science fiction D. Keyesa,
Q. Stapledona, F. Herberta, J. Brunnera
i U. Le Guin, lecz wyklady pierwsze, ktore
w ostatecznych jedynie wnioskach zdazaja do
umieszczenia konwencji SF w hierarchii geno-
logicznej wspolczesnej literatury. PoSwigcone

sa one zasadniczo popularnemu wprowadzeniu
w metodologiec i w zagadnienia historyczno-
literackie prozy narracyjnej prowadzace do
hipotez o rozwoju literatury w ogole i gatunku
science fiction w szczegble. Tym tez rozdzialom
wypada sig przyjrze¢ dokladniej.

Juz pierwsze strony wykladu o pojeciach
krytycznych (*The Fictional Criticism of the
Future'™) zaskakuja jasnym i zdecydowanym
stwierdzeniem o tautologicznej naturze jezyka
(semiotyczne pojecie kodu byloby tu chyba
bardziej przydatne). Jak moéwi Scholes, ,,mate-
matyka traktuje o matematyce, poezja o poezji,
a krytvka o niemoznoS$ci wilasnego istnienia™
(s. 2). Ta pierwotna prawda prowadzi krytyka
do nastepnych, réownie podstawowych twier-
dzen o nieodpowiedniosci, o nieprzystawal-
noSci rzeczywistoSci jezykowej do zjawisk
empirycznych, o tym, ze wszystkie systemy
notacji prezentuja modele rzeczywistosci, a nie
jei opis. Rzeczywistos¢ w swoich przejawach
nie moze by¢é utrwalona, ,,zanotowana',
tworcy nie imituja, nie opisuja Swiata, lecz
konstruuja jego wersje. Nie ma wiec mimesis,
jest tylko poiesis. Jednak tak jak niemozliwe
bylo dla Balzaka utworzenie kodu, ktory
oddawalby rzeczywistodc, i stad jego tworczosé
odnosi si¢ tylko do innych kodow, pozostajac
W swej naturze rzeczywistoscia jezykowa, tak
i w tak zwanych gatunkach fantastycznych
niemozliwe si¢ okazywalo calkowite oderwanie
$wiata fikcyjnego od doswiadczenia uniwersum
empirycznego. Ani czytelnik, ani tworca nie
potrafia dosiggnaé rzeczywistosci, ale nie
potrafia takZe calkowicie uwolni¢ wyobrazni
z wiezow wlasnego do$wiadczenia.

Tok rozwazan zmusza dalej krytyka do
zajecia sie dwiema zasadniczymi spolecznymi
funkcjami literatury, funkcja ,,sublimacyjna’
i poznawcza (sublimation, cognition — s. 5).
Pierwsza zapewnia czytelnikowi swoista kathar-
sis, ucisza niepokoje i — jak sen zapewniajacy
odpoczynek organizmowi — od$wieza przed
powrotnym zanurzeniem si¢ w klopoty i troski
dnia codziennego, w dogwiadczenie niepokoja-
cej rzeczywistosci, jej probleméw i napigc.
Funkeja poznawcza natomiast pomaga odbior-
cy — poprzez prezentacje systemowych modeli
§wiata — okresli¢c samego siebie i wlasna
sytuaci¢  egzystencjalng, pozwala odkry¢
istot¢ rzeczywistego uniwersum za Ppomoca
zabiegbw skrzywienia i zmiany, przez Stwo-
rzenie dystansu wobec empirii.



