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nous avons obtenu des renseignements sur le
poéme héroi-comique en tant que genre possé-
dant une riche ftradition dans la littérature
européenne, mais nous avons pu également
relever des remarques plus générales sur I’héroi-
-comique et sur le role qu'y joue la parodie.

Dans la seconde édition de 1'Oswiecenie,
les illustrations constituent un complément
précieux du texte. Elles ont été choisies de
maniére trés intéressante, car outre les portraits
des écrivains, les fac-similés de pages de titre,
les illustrations pour les oeuvres, on y admire
divers genres de dessins de peintres et de dessi-
nateurs connus, d’ex-libris, de tableaux allégo-
riques etc. Tout cela n'est pas seulement élé-
ment d’ornementation, mais constitue aussi
un ¢lément important de formation.

Le tableau de I'époque que Mieczyslaw
Klimowicz a tracé, se dessine comme une
période de tensions dramatiques au cours de
laquelle se sont épanouies une culture et une
littérature. L’auteur nous a fait paraitre le
dynamisme des transformations, il a extrait
la diversité des formes et des courants qui ont
caractérisé la vie littéraire de I'époque, il a
dessiné les portraits des écrivains et des poétes
qui se distinguaient. Nous avangons des ré-
serves en ce qui concerne la date limite finale
(1795) qui signifiait la fin de Pindépendance
de I'état et qui mettait un terme & 1'époque
«stanislavienne», mais qui ne constituait sans
doute pas la fin du Siécle des Lumiéres en tant
que formation de culture, de civilisation. Au
cours d'une discussion, on pourrait présenter
un autre point de vue sur tel ou tel autre détail
(par exemple le probléme du sarmatisme
éclairé, ou la fonction du libertinisme), mais
toutes les remarques de ce genre semblent
compréhensibles et naturelles, si I'on tient
compte du fait que 1I'C swiecenie de M. Klimo-
wicz est la premié:: synthése scientifique en
Pologne 4 une telle échelle. C'est pourquoi,
appréciant hautement la valeur de I'oeuvre,
il faut exprimer la conviction. que durant
de longues années, elle constituera la source
fondamentale des connaissances sur la littéra-
ture polonaise du XVIII® siécle et que c'est
elle qui modelera les images que I'on se fera
de cette époque dramatique mais riche en
phénomeénes constructifs.

Zdzistaw Libera, Varsovie
Traduit par Michal Michalak

Miroslav Mikulasek, POBIEDNYJ
SMIECH. Universita J.E. Purkyn& Brno
1975, ss. 278.

Ksiazka Mirostawa Mikulaska Zwycieski
Smiech nosi podtytul Prdba gatunkowo-poréw-
nawezej analizy dramaturgii W.W. Majakow-
skiego. Juz to generalne sprecyzowanie zakresu
badafi pozwala otworzyé Zwycieski Smiech
z nadzieja, bowiem w bardzo bogatej bibliogra-
fii prac na temat dramatdéw ,,trybuna rewolucji*’
i jego zwigzkéw z radzieckim teatrem awangar-
dowym odczuwalo si¢ dotkliwy niedostatek
komentarzy o charakterze teoretycznym. W roz-
prawach poSwieconych dramaturgii Majakow-
skiego radziecka teatrologia (przede wszystkim
badania A.W. Fewralskiego, B. Rostockiego
i W. Pluczka) koncentrowala sic w gléwnej
mierze na analizach i interpretacjach tematycz-
no-ideowych, genezie spoleczno-politycznej, na-
tomiast marginesowo traktowala problemy
genezy artystycznej, a takze strukturalno-
-gatunkowy aspekt nowatorstwa Majakowskie-
go i jego zwiazkoéw z teatralnym kontekstem
awangardy europejskiej. Temat ten zyskal
kompetentnego badacza w osobie Mikulagka,
czeskiego rusycysty, ucznia Franka Wollmana.
Mikulasek, od szeregu lat zajmujacy sie proble-
matyka rosyjskiej i radzieckiej literatury, a szcze-
golnie twoérczosci komediowej i satyrycznej,
jest tez autorem monografii Drogi rozwaoju
radzieckiej komedii w latach 1925— 1934 (Praha
1962).

Uklad tematyczny ksiazki jest wyznaczony
przez chronologiczny rozwéj dramaturgii Ma-
jakowskiego. Jego debiut dramatyczny zaprze-
cza péiniejszej, komediowo-satyrycznej tonacji
tej tworczosci. Wiodzimierz Majakowski, sztuka
powstala w 1913 roku, jest — wedlug okreélenia
poety — tragedia. Utwoér ten ogniskuje w sobie
artystyczna problematyka wczesnej poezji Ma-
jakowskiego i jest typowym symptomem ide-
ologicznym atmosfery spolecznej po rewolucji
1905 r., po ktérej upadku przeszla przez Rosje
fala terroru politycznego i represji. MikulaSek
obok wskazania historycznego tla mtodzienczej
sztuki Majakowskiego wpisuje jej poetyke
w rozlegly kontekst rozwojowy pradow arty-
stycznych XX wieku, Wiodzimierz Majakowski
jest dla autora dramatem ,teatru statycznego™
zapoczatkowdnego przez symbolizm, teatru,
ktory odchodzi od szekspirowskiego modelu
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akeji bogatej w zdarzenia w kierunku skrajnej
subiektywizacji swiata przedstawionego. Kon-
cepcja symbolistycznego ,,teatru statycznego™
najpelniej wyrazila si¢ w dramatopisarstwie
Bloka i Andrejewa. Wzorce gatunkowe zapro-
ponowane przez dramat rosyjskiego symboliz-
mu znalazly tworcze rozwinigcie u futurystow,
a przede wszystkim w utworach Majakowskie-
go. I tak np. z Pantomimg Bloka laczy debiu-
tancka sztuke Majakowskiego monodrama-
tyczna struktura poetycka z silnie zaakcentowa-
nym planem egocentrycznym. Utwor ten sklada
si¢ — podobnie jak Pantomima — z lancucha
poetyckich wizji, asocjacji i metafor, dominuje
w nim zywiol liryczny. To zniesienie granicy
pomigdzy liryvka a dramatem dramaturgia
symbolizmu i futuryzmu dziedziczy po roman-
tycznym synkretyzmie. Romantyczna jest row-
niez u Bloka i Majakowskiego autoironia, ktéra
dla autora ksigzki jest sygnalem politycznego
zniewolenia, zmuszajacego tworcow do jezyka
ironicznej maski i aluzji. Obok wplywow sym-
bolistycznych Mikulaek odnajduje takze we
Wiodzimierzu Majakowskim pokrewienstwa z
ekspresjonizmem. Dowodow na te teze szuka
w Majakowskiego metodzie deformacji rzeczy-
wistosci, ktora jest pelna ostrych dramatycz-
nych konturéw, hiperboli i groteskowych cha-
rakterow. Jednakie poeta w przetwarzaniu
realnodei nie wychodzi poza granice $wiata
rzeczywistego. Jego eksperyment nie idzie
W parze z dramaturgicznymi do$wiadczeniami
np. Kruczenycha, ktory w futurystycznej operze
Zwyciestwo nad sloricem tworzy $wiat abstrak-
cyjny, pozbawiony wszelkiej przedmiotowosci.
Stad tez Mikula3ek uwaza, iz w odniesieniu do
tej sztuki — tak jak i do calego wczesnego
okresu tworczodci poety — nalezy postuzyé sie
terminem ,,ekspresjonistyczny futuryzm’.
Tragedia Wiodzimierz Majakowski byla
sztuka pozbawiona konkretu spoleczno-poli-
tycznego, zawierala jedynie sens egzystencjal-
no-moralny, w duchu mesjanistycznego pro-
testu artysty przeciwko nieprawosciom Swiata.
Natomiast dramat nastepny z 1918 roku,
Misterium-buffo, pierwsza sztuka radziecka,
flll:')sl W sobie wyrazne przeslanie spoleczne
i ]Ezolitycmc. Poprzedni nastrdj depresji i pesy-
m:z...mu ustgpuje optymistycznej afirmacji rewo-
lucji. Misterium-buffo mialo do spelnienia
konkretne cele ideologiczne i propagandowo-
~dydaktyczne — bylo proba uksztaltowania
Swiadomosci proletariatu. Majakowski poszu-

kujac form, ktore moglyby oddaé patos rewo-
lucji i gigantyczne wymiary tego historycznego
konfliktu spolecznego, znalazt podstawowa
inspiracj¢ w teatrze Sredniowiecznym. Chodzito
mu o form¢ przekazu gleboko zakorzeniona
w tradycji kulturowej i przemawiajaca jezykiem
powszechnie zrozumialych symboli, Takg forma
bylo $redniowieczne misterium, ktére umozli-
wialo mieszanie réznorodnych elementow gatun-
kowych — heroicznych, komicznych, epickich,
satyrycznych — w ramach jednej calosci.
Mikulasek podkreslajgc te inspiracje, zwraca
uwage na stopniowa laicyzacje misteriow,
ktore tracily swoéj sakralny charakter w miare
uplywu wiekow i nasycaly si¢ tresciami plebej-
skimi, motywami teatru ulicznego. Majakowski
swoje misterium wypeil treSciami ziemskimi,
politycznymi; elementy ludowe dawnego mis-
terium spotegowal i uczynit z nich dominujacy
komponent dramatu. Pragnal stworzy¢, postu-
gujac sig jezykiem biblijnych symboli i mitow,
artystyczng alegori¢ rewolucyinej epoki i prze-
transponowac historyczny sens rewolucji na
starotestamentowy topos (potop, arka, pieklo,
raj itp.). Biblijna obrazowo$é byla zgodna
z ludowymi wyobrazeniami celu ludzkiego zycia
i dlatego ufatwiala zrozumienie biegu wielkich
wydarzen rewolucji. MikulaSek niezwykle szcze-
golowo i z wielka erudycjg tropi $lady archaicz-
nych struktur dramatycznych, ktére pozostawi-
ly swoje pietno na sztuce Majakowskiego.
Pokazuje przenikanie pierwiastkow bufonicz-
nych z misteriow francuskich (tzw. diableries),
ktérym poeta nadaje charakter satyry politycz-
nej. Antyreligijne ostrze Misterium-buffo wy-
wodzi z kolei z tzw. sottie, alegorycznego ga-
tunku bardzo popularnego w literaturze fran-
cuskiej XV i XVI wieku. Rozpatruje takze
sfere wplywow rodzimych (epigramatyczne
formy, obrazowa ekspresja) staroruskiego teatru
ludowego, ulicznych blazenad, plebejskich
przedstawien wedrownych aktorow.

Jednakze Misterium-buffo jest wariacja
nie tylko na $redniowiecznych gatunkach tea-
tralnych. Przyjmuje rowniez schemat kompozy-
cyjny barokowego theatrum mundi (El gran
teatro del mundo Calderona), bardzo Zywotnej
konwencji teatralnej nie tylko w literaturach
zachodnioeuropejskich, ale réwniez w drama-
turgii rosyjskiej (Zycie czlowieka Andrejewa
i koncepcja ,.teatralizacji zycia'" Jewreinowa).
Misterium-buffo przeksztalcilo w sposéb rady-
kalny te¢ koncepcje, poniewaz obiekiem przed-
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stawienia nie jest tutaj zycie jednostki w swoich
wymiarach etycznych i egzystencjalnych, lecz
zycie zbiorowosci przezywajacej spoleczny ka-
taklizm w skali calego globu ziemskiego.
Tendencja do portretowania bohatera kolek-
tywnego byla nie tylko charakterystyczna dla
sztuki Proletkultu, ale takze dla niemieckiego
teatru ekspresjonistycznego i czeskiego ,,dra-
matu thumow’, a jej rodowod wywodzi Miku-
lafek z dramatu okresu wielkiej rewolucji
francuskiej, ktérej ideom artystycznym mloda
dramaturgia radziecka wiele zawdziecza. Skrzy-
zowanie roznorodnych inspiracji pochodza-
cych z réznych okresow historii teatru powoduje,
ze Misterium-buffo jest — jak stwierdza autor —
,gatunkowa hybryda™ odznaczajaca si¢ fluktu-
acja tradycyinych form oraz utrwalonych
w zbiorowej $wiadomosci mitéw i pojec reli-
gijnych, ktore Majakowski poddaje ideologicz-
nej i estetycznej rewaluacji.

W poréwnaniu z Misterium-buffo dwa
ostatnie utwory dramatyczne Majakowskiego,
dwie komedie, Pluskwa (,,feeryczna komedia
w dziewigciu obrazach’’, 1928)i £aZnia(,,dramat
w szesciu aktach z cyrkiem i fajerwerkiem”,
1929), sa glebsze pod wzglegdem myslowym
i doskonalsze artystycznie. Mikulasek podsta-
wowa strukture gatunkowa Pluskwy i Lazni
wywodzi nie tylko z tradycji rodzimej, znaczo-
nej nazwiskami Gogola, Suchowo-Kobylina
i Saltykowa-Szczedrina, ale takze z wyraznie
zarysowanej linii rozkwitu satyry politycznej
spod znaku Arystofanesa, ktora wiedzie przez
takie nazwiska, jak Rabelais czy Swift. Autor
monografii zwraca uwage na zmienne warunki
polityczne rozwoju radzieckiej satyry, ktora
sprzyjajacy klimat znalazla w polowie lat 20-
-tych. Pelna swoboda satyry — zauwaza Miku-
laSek — skierowanej na wady i wynaturzenia
spoleczno-polityczne wlasnego spoleczenstwa
jest uzalezniona od madrej tolerancji sit rza-
dzacych, Mikulasek, ktory wielokrotnie powo-
luje sie na programowe sformulowania Euna-
czarskiego, poréwnuje klimat zycia politycz-
nego w ZSRR lat 20-tych z sytuacja spoleczng
starozytnych Aten, gdzie rozkwit komedii
satyrycznej wigzal si¢ bezpo$rednio z rozwojem
greckiej demokraciji.

Korzystajac ze sprzyjajacej aury Majakow-
ski w Pluskwie i w LaZni zaatakowal z ogrom-
nym impetem satyrycznym nie tylko odzywa-
jace idee starego $wiata, ale rowniez negatywne
fenomeny zrodzone juz w spoleczenstwie

socjalistycznym. Pluskwa jest bardziej zwrocona
w strong przeszlo$ci pokutujacej w nowych
ukladach, natomiast £aZnia wy$miewa formy
nowej biurokracji, ktére staja si¢ profanacja
nowych, sogjalistycznych idealéw spolecznych.
Jednakze oba te utwory nie ograniczajg si¢
jedynie do krytyki rzeczywistosci radzieckiej.
MikulaSek wskazuje na ich dwuplaszczyznowa,
dychotomiczna zawarto$¢ ideowa. Karykatu-
ralnym wynaturzeniom spoleczno-politycznym
Majakowski przeciwstawia ludzkg fantazje
i tworcza postawe wobec Zycia. Satyryczna
chlosta sgsiaduje tutaj z heroicznym patosem.
Ten kontrast autor wywodzi z gatunkowego
wzorca arystofanicznej komedii, Majakowski
opierajac si¢ na tej najszlachetniejszej tradycji
poszukiwal socjalistycznej komedii nowego
typu, gatunku komizmu zrodzonego z odczucia
absurdalno$ci Zycia spowodowanej przeniesie-
niem wczorajszych postaw i wzoroOw obyczajo-
wych w nowa rzeczywisto$¢ (Pluskwa) i zbiuro-
kratyzowaniem mechanizmu spolecznych sto-
sunkow 1 instytucji w niej funkcjonujgcych.
Korelacja pozytywnych i negatywnych zasad
Zycia publicznego jest u Majakowskiego forma
konfrontacji dwoch wzajemnie skloconych
logik, tj. awangardowego, rewolucyjnego Swiata
budowniczych i wyalienowanego Swiata bez-
dusznych biurokratow., W ZLaZni udalo sig
Majakowskiemu osiagnaé typ absurdalnego
komizmu, ktéry MikulaSek nazywa ,,wspol-
rzednym’”’, bowiem nie jest to absurd abstrak-
cyjny, lecz odwzorowany z zycia. Tworczy
optymizm komedii Majakowskiego autor Zwy-
cigskiego Smiechu poréwnuje z zachodnio-
europejska komedia tego okresu (m.in. G.B.
Shawa), ktéra stala pod znakiem ironicznej
deheroizacji, rezygnacji z jasno okreslonego
Swiatopogladu i zabawy w powierzchowne
paradoksy.

Analizujac typ humoru dwoch ostatnich
komedii Majakowskiego, Mikulasek dochodzi
do wniosku, ze zawdzigczaja one wiele, podob-
nie jak Misterium-buffo, tradycjom ludowym,
tzn. kulturze karnawalu, bufonadzie, klowna-
dzie, variété, cyrkowi itp. Smiech Majakowskie-
go staje sie wyrazem ludowej koncepcji §wiata,
ktéra pojmuje rzeczywisto$é jasno, trzezwo
i realistycznie. Tym $miechem szary czlowiek
broni sie przeciwko opresjom i nastrojom
pesymistycznym. Ten &miech zawieral sile
oczyszczajaca, odrzucat pokorg i Kkierowal
spojrzenie w przyszlosé.
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W Pluskwie i w £aZni podobnie jak w
Misterium=buffo pojawia si¢ jakze charaktery-
styczny dla calej sztuki radzieckiej lat 20-tych
motyw spolecznej utopii. Majakowski tworzy
tutaj pelen $mialej fantazji sztucznie skonstruo-
wany S$wiat (przeniesienie akcji w Pluskwie
piec¢dziesiat lat w przyszloéé, ,,machina czasu”
w £azni) pelen hiperboli i teatralno$ci. Analo-
giczny sens spoleczny niosta — wg Mikulaska —
utopia attyckiej komedii Arystofanesa, Fere-
kratesa, Kratesa, Kratinosa i Eupolisa.

Mikulafek wnikliwie analizuje formy
stylizacji uzyte przez Majakowskiego w celu
komediowo-satyrycznej deformacji $wiata, Bo-
haterowie nie maja Scisltych desygnatow w rze-
czywistosci, reprezentuja spoleczne idee i ten-
dencje. Typy negatywne sa tutaj odczlowieczo-
nymi potworami o zautomatyzowanym mysle-
niu i stereotypowym jezyku ujetym przez
dramaturga w forme epigramatycznych minia-
tur. Autor monografii definiuje groteskowa
zasade opisu $wiata, ktéra rzadzi komedia
Majakowskiego. Jego dwie ostatnie komedie
skladaja si¢ z niespodziewanych zderzen calych
serii  komiczno-satyrycznych elementow, od
hiperboli, trawestacji, parodii i paradoksu
do karykatury, pelnych metaforycznej obrazo-
wosci. Podejmuje zatem Majakowski naj-
wspanialsza tradycje komediowa, ktora ozywa-
fa w dzietach najwigkszych pisarzy satyrycznych
literatury $wiatowej.

Ksiazka Miroslawa Mikuladka jest bez
‘Watpienia nowym, rewelacyjnym slowem w ba-
daniach poswieconych tworczosci Majakow-
skiego. Jej oryginalna warto$¢ polega na szcze-
goélowym opisie poetyki dramaturgii Majakow-
skiego i ujrzeniu jej na bogatym tle siggajacej
po starozytno$é tradycji gatunkowej, z ktorej
awangardowy tworca nader obficie czerpal,
a tak7ze w kontekscie zdobyczy Oweczesnego
dramatu $wiatowego. Zwraca zatem uwage
na te aspekty dramatu Majakowskiego, ktore
w dotychczasowych pracach byly nie dostrze-
gane i pomijane milczeniem.

Tadeusz Szezepanski, L.odz

Lionel Richard, D'UNE APOCALYP-
SEA L’AUTRE. Sur I’Allemagne et ses pro-
ductions intellectuelles de Guillaume 11 aux
années vingt. Paris 1976. coll, “10/18”, ss. 446.

Okreslenia ,.ekspresjonistyczny’, ,,ekspres-
jonisci™, ,.ekspresjonizm’™ pojawily si¢ w krytyce
i czasopismiennictwie artystycznym na diugo,
zanim uksztaltowal sig w kulturze niemieckiej
prad o takiej nazwie. Juz w roku 1850 “Tait’s
Edinburgh Magazine” uzywa slowa ,,ekspres-
jonistyczny™ okre$lajac jedna ze wspolczesnych
szk6t malarskich, Takim terminem nazywa
grupe pisarzy w swojej powiesci The Bohemian,
wydanej w roku 1878, Charles de Kay. Czy
wreszcie, najczedciej przywolywany jako wyna-
lazca tej nazwy, francuski malarz Julien-Auguste
Hervé, poczynajac od Salonu Niezaleznych
z roku 1901, wystawia swoje obrazy zatytulo-
wane Expressionnismes przez kilka kolejnych
lat. W jaki sposob to przejete z jezyka lacifiskie-
go stowo przeniknelo na grunt niemieckiej
krytyki i stalo si¢ haslem obejmujacym bardzo
rozlegly obszar Owczesnych zjawisk artystycz-
nych, trudno jest dociec, Cho¢ i to nazwanie,
Jak wigkszos¢ innych z tamtego czasu, niecal-
kowicie bylo akceptowane przez tworcow,
ktorych dzi§ nazywamy ekspresjonistami. Prad
ten, pomijajac najrozniejsze antycypacje, u-
ksztattowal si¢ i rozwijal glownie w obrebie
kultury niemieckiej i jej historyczno-artystycz-
nych wplywoéw. Stad pisze si¢ niekiedy o ,,pre-
dyspozycji Niemcéw do ekspresjonizmu’® i roli
niemieckiej] Weltanschauung w ksztaltowaniu
jego estetyki. Tak czy inaczej, Francja, ktora
tradycyjnie byla soczewka skupiajaca wszystko,
co w kulturze europejskiej znaczace, dopiero
na poczatku lat szeSédziesiatych zacz¢la odkry-
wac¢ niemiecki ekspresjonizm. Wprawdzie u-
przednio, w roku 1954, ukazala si¢ ksiazka
Lotte H. Eisner', ale omawiala ona wylacznie
ekspresjonistyczny okres w historii kina nie-
mieckiego, ktore bylo we Francji przeciez
znane. Tak zatem dopiero w roku 1962 llse
i Pierre Garnier wydali antologie literacka?®,
w ktore] po raz pierwszy zaprezentowano
francuskiemu czytelnikowi szersza panorame
tego awangardowego kicrunku, Ze studiow
krytycznych opublikowanych w latach nastep-
nych wymienié¢ nalezy ksiazki B. Myersa (prze-
klad z niemieckiego), J. Willetta (przeklad
z angielskiego) oraz D. Bableta i J. Jacquot

! 1..H. Eisner, L'Ecran démoniaque, Paris
1954.

21, et P. Garnier, L'Expressionnisme
allemand, Paris 1962.



