M A i E R I A L Y
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

Wyboru hasel w numerze niniejszym dokonano tak, zeby na przykladach wzig-
tych z literatur europejskich i literatury indyjskiej ukaza¢ zwigzek tworczosei li-
terackizj z Zyciem spolecznym. W wielu wypadkach gatunki literackie wyrastaja
wprost z potrzeb zycia spolecznego. PieSni przy pracy, zyczenia i piesni okolicznos-
ciowe zwiazane z zasadniczymi etapami istnienia jednostki i zbiorowo obchodzo-
nymi $wietami oraz zbiorowo dokonywanymi obrzedami, hymny religijne, zakle-
cia 1 przeciwzaklecia, tworczos¢ majaca na celu zabawienie dzieci, zagadki i po-
moce mnemotechniczne — oto przyklady tworczosci zakorzenionej w potrzebach
zycia ludzkiego, nalezacej w duzej mierze do folkloru, ale przygotowujacej nowe
gatunki literackie. Paralele miedzy Wschodem i Zachodem sa tu wyrazne. Paralele
— mimo odmiennych warunkéw historycznych — widaé nawet miedzy odlegla
przeszloScia 1 nowoczesnoscia. Popular science np. spetlnia w naszych czasach za-
danie popularyzacji wiedzy podobnie jak walijskie triady w epoce, kiedy jeszcze
nie uzywano pisma. Z ciagle zmieniajacego si¢ Zycia wyrasta coraz to nowa litera-
tura.

Jak bogata jest tworczo$¢ ,,okolicznos$ciowa”, §wiadczy to, ze tym razem lista
haset juz drukowanych, do ktorych odsytamy czytelnika, jest wyjatkowo obszerna.
W zeszycie (1) mamy: Geisslerlieder, glose, iter, Landsknechislieder, Mabinogion,
propemptikon, upaniszady; w zeszycie (2) — acta martyrum, annales, Ansingelieder,
bocet, diatrybe; w zeszycie (4) — chanty, epicedio, Kranzlied, manthiki, mele, Steg-
reifdichtung, stome 1 stotre; w zeszycie (5) — apologie 1 periplus; w zeszycie (8) —
Irozi.

Redakcja

ABHICARIKANI: zaklecia indyjskiej Arhar-  sprawcy. Zachowalo sig tu duzo najdawniej-
vavedy zwrocone przeciwko demonom i wro-  szych wierzen ludowych.
gim czarnoksieznikom (@bhicara ,czarnoksigs-
two’’). Nieszczescia wszelkiego rodzaju uwazano
bowiem za wynik dzialalno$ci demondéw
i czarnoksigznikow. Przeciwko nim wzywano AYUSYANI SUKTANI: hymny indyjskiej
pomocy ognia i r6znych amuletow. W zakle-  Arharvavedy, ktorych treicia sa modly o zdro-
ciach tych (np. V, 14) przy pomocy rosliny  wie i dlugie zycie (sikta ,hymn”, ayus ,zycie®),
majacej posiadac sile magiczna kaplan Athar- podobne do bhaisajyani (zob.). Hymny te
vavedy odsyla wrogie czary z powrotem do ich  recytowano podczas uroczystosci rodzinnych,

Tadeusz Pobozniak
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Ayusyani siktani — Carol

np. hymn II, 28, ktéry recytowano podczas
pierwszych postrzyzyn chlopca, zwrécony jest
do roznych béstw, przede wszystkim do Mitry.
Podobne hymny recytowano przy uroczystos-
ciach strzyzenia brody miodzienca i przy wstapie-
niu na nauke do mistrza.

Tadeusz Pobozniak

BHAISAJYANTI: (od sanskr. bhisaj ,leczy¢™)
piesni i zaklecia, majace na celu uleczenie
choroby. Jest to gléwny rodzaj zakleé Athar-
vavedy. Poniewaz choroby wedlug wierzen
ludowych byly wywolywane przez demony,
sa to wiec zaklecia przeciwko demonom.
Czesto wzywano przy tym magicznej sily
pewnych roélin, wody lub ognia. Przyklady
tych hymnow: V, 22 — zaklecia przeciw febrze;
V, 105 — zaklecie przeciw kaszlowi. Zaklegcia
te wraz z towarzyszacym im magicznym ry-
tualem stanowia najdawniejszy system medycyny
indyjskiej.

Tadeusz Pobozniak

BRAHMODJA: w indyjskiej literaturze we-
dyjskiej pytania-zagadki i odpowiedzi na nie,
obracajace sie glownie, jak wskazuje nazwa,
wokol  pojecia  brahmana, tj. najwyzszego
pierwiastka wszechswiata. Pytaniami takimi
i odpowiedziami rzucaja w pewnym momencie
swych czynnosci kaplani spelniajacy rozne
funkcje w ceremoniale ofiarnym. Tak podczas
najznakomitsze] ofiary indyjskiej asvamedha
(ofiara konia, skladana przez zdobywcow,
ktorych kon, puszczony samopas, przebiega
ré6zne kraje, ochraniany przez uzbrojonych
mlodzienicow, by w koncu po roku wedrowki
zosta¢ uduszonym na ofiarg) brahmodje wystg-
puja dwukrotnie, raz przed, drugi raz po udu-
szeniu konia. Zagadki te przekazane sa w dwoch
recenzjach Jadzurvedy, tak np. ,Jakiez jest

Swiatlo podobne do stonca?”’ — ,Brahman jest
$wiatlem podobnym do slonca!*., — ,Jakiz jest
ogrom podobny do oceanu?’ — ,Niebo jest

ogromem podobnym do oceanu”. Obok tego
sa i prostsze zagadki: ,Kto wedruje samotny
swa droga?” (Stonce). — ,,Kto ciagle sie rodzi
na nowo?” (Ksiezyc). W Rigvedzie dlugi hymn
1, 164 sklada sig¢ z kilku serii takich zagadek,
sa one jednak o wiele trudniejsze i dotad nie

znalazly wladciwego rozwiazania; nie moga
by¢ one uwazane za brahmodje.

Stanistaw F. Michalski

BASTLOSELIEDER: (od Bast ,tyko”, lisen
»oddzieli¢”, Lied ,piesn* (zwane réwniez Hup-
penlieder (w gérnohessenskim narzeczu ,,pisz-
czalka z kory wierzbowej*) niem. dziecigce
piesni ludowe, Spiewane przez dzieci przy wyra-
bianiu fletow, gwizdawek, piszczalek z kory
drzewnej. Jesli wszelkie zabawy i zajecia dzie-
cigce, ktorych celem jest wyrabianie pewnych
przedmiotow lub wykonywanie pewnej pracy
nazwiemy produkcyjnymi, mozna piesni te
uwaza¢ za prymitywne pieSni pracy. Sa one,
jak zreszta wszystkie pie$ni dziecigce tego ro-
dzaju (Sammellieder, Sagelieder), wybitnie ryt-
miczne i stuza dziecku do utrzymania rytmu
uderzen milotka lub raczki noza w celu od-
dzielenia kory od warstwy zdrewnialej. W wielu
wypadkach wystepuja tu wcale szczesliwe aso-
cjacje dzwiekow.

Bibliografia: K. Biicher, Arbeit und
Rhytmus, 1894, rozdz. Gesang mit anderen
Arten der Korperbewegung, s. 312; ,Firmenich
Vierteljahrsschrift f. Musikwissenschaft” I,
s. 121, 131, 230, 295, 426, 442: 11, s. 102, 561;
IlI, s. 173; ,Zeitschr. f. Volkskunde” 1V, s. 74;
VI, s. 99; K. J. Simrock, Deutsches Kinder-
buch, nr 648 —660; , Zeitschr. f, dsterr. Volks-
kunde” II, s. 77.

Arno  Will

CAROL: (ang. carol, franc. carole) wyraz
carol w dzisiejszym swym znaczeniu odpowiada
mniej wigcej polskiemu ,kolegda”. Pochodzi
z greckiego 1 lacinskiego choraula, z czego
starofranc. carole, a stad ang. carol. Pier-
wotnie $redniowieczny taniec zbiorowy w kole
z wesola piesnia. PoOzniej radosna piesn reli-
gijna, wreszcie kolgda na Boze Narodzenie.
Ale jeszcze w XIX w. earol mogla oznaczad
stara wesola piesn s$wiecka. Stad najczesciej
wystepuje z dodatkiem, Christmas carol, na
oznaczenie koledy (por. oryginalny tytul Opo-
wiesci wigilijnej Dickensa: A Christmas Carol
in Prose — Kolgda prozq).

Nazwa carol przyszta do Anglii z Francji
w XIlI w. Najwczesniejsze teksty zachowane



w Anglii s3 w dialekcie normandzkim. O fran-
cuskim pochodzeniu  carol $wiadczy takie
refren Nowell, naSladowany z franc. Noél.
Jeszcze w XV w. ksiaze Charles d’Orléans
nazwal cztery swoje piesni na Boze Narodzenie
caroles.

Poczatki carol jako piesni tanecznej wywodza
sig prawdopodobnie z przedchrzescijanskiego
folkloru — tafcow i piesni rytualnych, np.
na 1 maja lub na gody zimowe (Yuletide).
Tance i piesni przeniesione przez lud na teren
kosciola we wczesnym Sredniowieczu wywoly-
waly sprzeciwy wladz duchownych. O takim
slanie rzeczy zdaje si¢ Swiadezy¢ fakt, Ze
jeszcze w 1209 r. sobor awinionski musial
zabrania¢ tanca i $wieckich piesni w kos-
ciele. W Kkatedrze zas sewilskiej zachowal
sic zwyczaj odbywania 3 razy do roku tanca
chorzystow z kastanietami dokota pulpitu.
W zetknigciu ze $wietami i nabozefstwem
koscielnym pierwotna choraula nabrala jed-
nak charakteru chrzescijanskiego, zwiazanego
przede wszystkim z najradosniejszym swigtem —
Bozym Narodzeniem. Ten zwiazek carol z zy-
ciem koscielnym wyraznie wida¢ w XIII w.,
gdy wigkszos$¢ koled w jezyku angielskim przej-
muje tatwe uklady metryczne lacinskich piesni
koscielnych, np. dwuwiersz rymowany lub
zwrotke aaab aaab o wierszu 3-akcentowym
i lacinskie refreny. Popularna byla réwniez
zwrotka ballady ludowej. Carols sa bardzo
popularne i rozwijaja si¢ przez w. XV. W r. 1521
Wynkyn de Worde drukuje pierwszy ich zbior.
W XVI w. powstaja dwie bardzo popularne
koledy God Rest You Merry, Gentlemen i Noel.
W czasie rewolucji ziemianisko-mieszczanskiej
w XVII w. purytanie zabronili aktem Parla-
mentu uroczystego obchodzenia Bozego Naro-
dzenia, zaprowadzajac na ten dzien urzedowy
dzien postu i pokuty. Obyczaj ludowy przetrwat
jednak rewolucje i w XVIII w. Wesley, tworca
metodyzmu, tworzy kolede Hark How All
the Welkin Rings. Jedna z najpdZniejszych
koled angielskich jest popularna piesn o ,zac-
nym krélu Waclawie” czeskim (Good King
Wenceslas), ktory w dzien Bozego Narodzenia
zanosi drewno, migso i wino biedakowi.
W XX w. carol wystgpuje czasem jako utwor
poetycki, ale nie bedac wyrazem kulturalnych

Carol

L

i duchowych dazen mas, pozostaje zwykle
tylko na papierze.

Angielskie carols pod wzgledem liczebnosci,
roznorodnosci tematow, nastroju i rytmu mozna
poréwna¢ z bogactwem koled polskich. Te-
matycznie wyrdzniaja sie wsrod nich: a) carols
o tematach ,S$wieckich”, przedchrzescijanskich,
jak piesn o glowie dzika (Boar's Head Carol),
spozywanej rytualnie na gody zimowe i Walka
migdzy ostrokrzewem i bluszczem (Holly and
Ivy) symbolizujaca rywalizacje plci; b) carols
Spiewane przez wedrownych minstrelow Iub
przygodnych kolgdnikow, wyrazajace pochwale
Swiat Bozego Narodzenia i proszace o datek
lub goscing. Chodzenie po koledzie nazywano
w  $redniowieczu wassailing. W  Yorkshire
zachowal sie¢ zwyczaj noszenia przy tym milly-
-boxes — prymitywnych szopek. A nawet
w Londynie chlopcy chodzacy od domu do
domu (waits) $piewaja jeszcze teraz koledy
w nadziei otrzymania datku. Najliczniejsze
sa koledy c) oparte na ewangelicznym opisie
Bozego Narodzenia i wydarzen z nim zwia-
zanych (zwiastowanie anielskie pasterzom, po-
kton medrcow, ofiarowanie w swiatyni oraz
d) koledy pasterskie rzewne lub humorystycz-
ne, e) kolysanki (lullabies) Matki Boskiej,
przechodzace czasem w skargi (complaints)
w formie dialogu, w ktorym Matka albo
Dzieciatko przepowiada meczenska S$mierd
Chrystusa, i f) fantastyczne lub oparte na his-
torii legendy (Cherry Tree, Three Ships, The
Camel and the Crane, Good King Wenceslas),
majace jaki$ zwiazek z Bozym Narodzeniem.

Osobliwoscia sa carvels — piesni gwiazdkowe
spiewane w kosciolach wyspy Man. Mimo
radosnego charakteru $wiat tematem ich jest
picklo lub Sad Ostateczny.

Bibliografia: zbiory carols: T. Wright,
Songs and Carols, 1847; T. Helmore, J. M.
Neal, Carols for Christmastide with Music,
1853—1854; H. R. Bramley, Christmas
Carols, New and Old, b. r.; W. S. Rockstro,
Thirteen Carols of the Fifteenth Century, 1891;
E. Richert, Ancient English Christmas Carols,
1910; R. Dyboski, Old Songs, Carols ..., 1910;
P. Dearmer, Christmas Carols Printed in the
Seventeenth Century, Cambridge, Mass. 1932;
R. L. Greene, The Early English Carols,
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1935; historia carol: W. Sandys, Christmas-

tide, its History, Festivities, and Carols, 1852;

E. B. Reed, The Story of the Carol, 1911;

Cambridge History of English Literature.

Witold Ostrowski

COLINDA: rumunska colinda (< st. bulg.
koleda, < Yac. calendae), nazywana niekiedy
takze colind, jest, podobnie jak stowianska
koleda, piesnia religijno-obyczajowa, odzwier-
ciedlajaca oryginalne obyczaje i wierzenia
z epoki wprowadzenia chrzedcijanstwa. Forma
rumunskich koled nie odznacza si¢ jednak
ta zwartoscia rytmiczna, jaka cechuje polskie
koledy. Ich kompozycja nie opiera si¢ na ogot
na ustalonych schematach metrycznych, jest
tam pelno wierszy nieregularnych, wierszy
wolnych i bez ryméw. Poza tym rumunskie
koledy sa dosé czgsto przeznaczone nie do
$piewu, ale po prostu do recytacji. W noc Bo-
zego Narodzenia chlopcy chodza pod oknami
gospodarzy, wypowiadaja Zyczenia i $piewaja
krotkie piosenki zwiastujace narodzenie Zba-
wiciela: ,Wstawajcie, wstawajcie, // Bojarzy
bogaci, // 1 wszyscy tam patrzeie // Ku wejsciu
doliny, [/ Ku stofica wschodowi. // Pewno wam
sie zdaje, // Ze to storice wschodzi...” ,Wsta-
wajcie, wstawajcie, // Bojarzy, myjcie sie. // Ida
kolednicy, // Ci nocni §piewacy. [/ Zlej wiesci
nie niosa. // Niosa Pana Boga // Nam naro-
dzonego...”

W czasie od Bozego Narodzenia do Trzech
Kréli gromadki chlopcow obnosza gwiazde,
wstepuja do domow i §piewaja choérem koledy:
.W dzien Bozego Narodzenia [/ o $wicie [/
w sadzie wszystkie jablonie [/ w rozkwicie — //
Bog sie rodzi we kwiatowej obronie — /[ prosza
platki, biale kwiatki // jablonie — // Pan si¢
rodzi! — u$miechami [/ kwietnymi [/ witaja
go biale sady // na ziemi*. (Przekl. E. Zegadto-
wicz.) Niektore kolgdy bywaja recytowane:
.Ler oi Leo // Tam w niebie, na tronie, [/
Na zlocistym stolcu, /[ Siedzi Jezus Chrystus, [/
Nasz Pan Dobry Bég. // Nizej stoi przy nim [/
Tuz Naj$wietsza Matka. // Swiety Jozef mowi: //
Ty, drogi synu méj, // Gdy$ nam si¢ narodzit...
// Zanioslem cie w goéry, // Tam pomiedzy
$wierki, // A potem ci¢ zniostem // Tam do
kraju Wegrow // I do kraju Saséw, // Do moz-

Colinda — Descdntec

T nego Sasa // Ze stara Saksonka ..."” Rumusskie
koledy oddaja wierzenia religijne, zwyczaje
rolnicze, pasterskie i mysliwskie oraz zawieraja
nickiedy pewne reminiscencje historyczne.
Matka Boska ukazuje si¢ w greckim monasterze.
Innym razem przebiega $wiat w poszukiwaniu
miejsca, w ktorym powilaby boska istote.
Odwiedza palace pelne bogactw i cudow.
Najserdeczniejsza goscinnoscia darzy ja jednak
biedak mieszkajacy na skraju wsi. Czgsty
bywa rowniez pasterski typ koledy, w ktorym
wies¢ o narodzeniu syna Bozego dochodzi
najpierw do pastuchow. Wspolczesni poeci:
Ton Pillat, Adr. Maniu i N. Crainic nasladowali
po mistrzowsku dawne ludowe koledy.

Bibliografia: I. G. Sbiera, Colinde,
cdntece de stea §i urari de munti, Cernauti
1880; A. Pann, Cdntari de stea, Galati 1862;
P. Ispirescu, Pomul Crdciunului, Bucuresti
1885; A. Barseanu, Cincizeci de colinde,
Brasov 1890; T. Pamfile, Culegere de colinde,
cdntece de stea..., Bucuresti; V. Alecsandri,
Poezii populare ale Romdnilor, Bucuresti 1866;
Gr. G. Tocilescu, Materialuri folkloristice,
vol. 1—II, Bucuresti 1900; S. Neogescu,
Colinde si cintece de stea publicate prin ingrijirea
D-lui Cristu, Bucuresti 1911; P. Caraman,
Obrzed koledowania u Slowian i Rumundw,
Krakow 1933; E. Zegadlowicz, Tematy
rumuriskie, Poznan 1931; Ch. Adamescu,
Istoria literaturii romdne, Bucuresti, Biblio-
teca Pentru Toti; Al Dima, Zdcdminte
folelorice in poezia noastrd contemporand, Bu-
curesti 1936.

Stanislaw Lukasik

DESCANTEC: rumunskie descintece (Ip.
descdntec, < descdntec: a descdnta ,,0dczaro-
wywac”, ,usuwac zaklecie”, ,,odczynia¢ urok,
aby wyleczy¢ chorobe, i odpedza¢ zle duchy™)
sa wierszowanymi formulami magicznymi,
czesto bardzo dlugimi, ktore bywaja recyto-
wane przy odczynianiu zlych urokéw,:majg-
cymi na celu zazegnywanie choréb i wypedzanie
zlych duchéw z chorego. Lud zwie je niekiedy
takze desfaceri lub zicalele (< a zice, < lac.
dicere). Descantece, ujete w wolne i nieregularne
wiersze, sa w wiekszosci wypadkéw bardzo
starymi formulami magicznymi i niektére z nich
zdaja si¢ by¢ odziedziczone po Rzymianach,



u ktorych podobne praktyki czesto si¢ zda-
rzaly. Z tego tez powodu znajdujemy w nich
wiele niejasnych i niezrozumialych wyrazow.
Wyglasza sie je najczeéciej przy wezglowiu
chorego, aby oddalaé zte duchy, ktore, podlug
ludowych wierzen, zagniezdzaja sie w czlowieku,
powodujac liczne choroby. Lud wierzy, ze
przy ich pomocy moze leczy¢ si¢ z rdinych
chorob cielesnych i duchowych. Roznorodna
tres¢ tych wutwor6w bywa nastawiona na
rozne rodzaje chordb; istnieja takze descdntece
na ukaszenie weza, na odpedzanie myszy.
Przy ich recytacji musza by¢ jednak wykony-
wane rownocze$nie pewne ruchy i czynnosci,
gdyz bez tego sila zaklecia ustaje. I tak na
przyklad przy leczeniu choroby rdézy baby
trzymaja w rekach zapalona szmate lub pakuly
i powtarzaja po ftrzy razy zaklecia. Obok
choréb cielesnych, ktore moga pochodzié
od Boga, czlowiek musi broni¢ si¢ takze przed
przesladowaniem zlych duchéw, w ktorych
istnienie wierzy gleboko, a nastepnie przed
zlymi urokami i czarami, ktérych Zrodlem
bywa ludzka zlosliwosé. Jednym z najnieprzy-
jemniejszych urokéw  jest urzeczenie zlym
spojrzeniem (de ochiu). Oto jeden przyklad
ze zbioru V. Alecsandri: ,Uciekaj uroku, //
Wyijdz z oka, /| Bo ci¢ dosiegnie czarna krowa.
/[ Niech zmiazdzy ci¢ rogami, // Niech cie
wyrzuci za morze, // Na pustynig, hen w dal, //
Aby$ zgingl tam, // Jak dzien wczorajszy, //
Jak rosa na kwiecie, // Jak piana na sloricu, //
A glowa dotknigta urokiem // Niech stanis sie
jasna i czysta, [/ Wolna od chordbska!”
Descdntec przeszedt z folkloru do wspol-
czesnej poezji, aby stac sie tam motywem nastro-
jowym (T. Arghezi, Descdntecul; Descintecul
de la mine, leacul de la Dumnezeu; Munca,
Adr. Maniu, Mdgura cea mare, Lucian Blaga,
Ursitoarea mea, Drumul sfdantului).
Bibliografia: S. F. Marian, Raport
despre descantacele adunate de G. Saulepescu
(An. Acad,, t. V, Sectia II); S. F. Marian,
Descintece poporane romdne, Bucuresti 1904;
G. D. Teoderescu, Un descintec romdne,
Columna lui Traian 1875, No. 3; T. G. Dju-
vara, Superstifiuni la Romdni §i la diferite
popoare, Bucuresti 1885; A. Govorei, Credinfe
§i  superstifii ale poporului, Bucuresti 1915
(Acad. Rom.); G. G. Tocilescu, Materia-

Descintec — Ghicitoare

1900;
si cel

luri  folkloristice, t. I—II, Bucuresti
T. Papahagi, Din folklorul romanic
latin, Bucuresti 1923; T. Papahagi, Graiul
si folklorul Maremuresului, Bucuresti 1925;
Al. Dima, Zdcaminte folklorice in poezia
noastrd contemporand, Bucuresti 1936; Ch. Ada-
mescu, Istoria literaturii romdne, Bucuresti,
Biblioteca pentru toti.”

Stanistaw Lukasik

FARMEC: rumunskie farmacele (Ip. farmec,
wurok”, ,czary”, < lac. pharmacum), krétkie
wierszowane formuly magiczne, bywaja recy-
towane w specjalnych okolicznosciach, celem
wprowadzenia kogo$§ w stan nadprzyrodzony,
celem udzielenia danej osobie nadnaturalnych
wlasciwosci, celem uczynienia kogo$ pieknym,
celem wyleczenia kogo$§ z ciezkiej choroby.
Pod wzgledem formy nie roinia sie one od
vrdjile. Poza tym, podobnie jak vrdjile, farmacele
bywaja takze nickiedy wyglaszane w celu
sprowadzenia choroby lub klopotow na ludzi
(zob. Vraja).

Bibliografia: S. F. Marian, Vrdji, farmece,
desfaceri, Bucurcsti 1893; Gr. G. Tocilescu,
Materialuri folkloristice, t. I—1I, Bucuresti
1900; T. Papahagi, Din folklorul romdnic si
cel latin, Bucuresti 1923; Gh. Adamescu,
Istoria literaturii romdne, Bucuresti, ,,Biblio-
teca pentru toti".

Stanistaw E£ukasik

GHICITOARE: CIMILITURA: rumurskie
zagadki zwane ghicitorile (Ip. ghicitoare ,,za-
gadka”, < a ghici ,zgadywa¢”) lub cimiliturile
(p. cimiliturd ,zagadka, < da cimili ,stawiaé
lub rozwiazywaé zagadki®, < cimel-cimel!:
por. serb. cemii, bulg. umir) sq matymi wierszo-
wanymi utworami juz to oryginalnymi, juz to
przyjetymi z innych literatur. Skladaja sie na
nie metafory lub grupy metafor, ktérych sens
nie jest oczywisty, gdyz poréwnanie, na ktérym
buduje si¢ metaforg, bywa niekompletne®:
»P0 wodzie plywa [/ W ziemi nie butwicje:
(= ,Wegiel”). ,Mam sukienke, // Piore ja
w ogniu, // Suszg¢ ja w wodzie” (=, Wosk”).
»Mam krowe¢ w wymieniem na plecach” (=
= ,Dom”).,,Wariat wiejski // w kozuchu drew-
nianym* (= ,Wino w beczce’).
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Bibliografia: J. C. Fundescu, Basme,
orafii, * pacalituri §i ghicitori, Bucuresti 1875;
P. Ispirescu, Legende sau basmele Romanilor,
ghicitori §i proverburi, Bucuresti 1872 (1874,
1876); P. Ispirescu, Pilde si ghicitori, Bucu-
resti; A. Pann, Agezatoare la fard sau caldtoria
lui Mog Alba, Bucuresti 1851; T. Pamfile,
Culegere de ghicitori romdnegsti, Bucuresti;
Gr. G. Tocilescu, Materialuri folkloristice,
t. I—II, Bucuresti 1900; T. Papahagi, Graiu/
§i folklorul Maramuresului, Bucuresti 1925;
Gh. Adamescu, Istoria literaturii romdne,
Bucuresti, Biblioteca Pentru Tofi.

Stanistaw Eukasik

KOSELIEDER: (od liebkosen, kosen ,tuli¢,
piesci¢™ 1 Lied ,piesn, piosenka®) to naiwne
niemieckie piosenki ludowe, $piewane przez
osoby dorosle, zazwyczaj rodzicow lub mamki,
przy pieszczeniu i glaskaniu niemowlat lub
malych dzieci. Przeznaczenie tych piesni wy-
warlo swe pigtno na ich formie i charakterze.
Prymitywnos¢ i ogromna ich rytmiczno$¢ wska-
zuja, Zze sa wzorowane na autentycznych pies-
niach dzieciecych lub siegaja czasow prymityw-
nej poezji magicznej, w ktorych elementy te
odgrywaly decydujaca role. Zaleznie od tresci
dzielimy je na piesni: 1. przeznaczone dla
zabawiania dzieci pieszczota, glaskaniem, po-
klepywaniem Iub wykonywaniem pewnych
ruchéw imitujacych prace dorostych, 2. prze-
znaczone dla uspokajania dzieci placzacych
na skutek doznania obrazen cielesnych, spowo-
dowanych upadkiem, uderzeniem itp. Z grupy
pierwszej, piesni stluzacych pieszczotliwym za-
bawom, najpopularniejsze sa Hdandeklatsch-
verse, ktore naSladuja charakterystyczne od-
glosy i rytm pracy przy wyrabianiu ciasta,
i Kniereiterlieder, ktore przypominaja rytm
jazdy konnej. Charakterystyczny dla nich jest
prymitywizm formy i tresci oraz zastosowanie
alogicznosci  dziecigcego sposobu  myslenia.
W grupie drugiej wyr6zniaja si¢ swym specy-
ficznym charakterem, ftzw. Heilspriiche —
wierszyki spiewane lub recytowane przy glaska-
niu czesci zbolalych, przypominajace prymityw-
ne piesni magiczne. Nie sa to jednak zamawiania
w Scistym tego stowa znaczeniu, lecz odmiany
obrzedowych piesni, zawierajace tylko resztki

elementdéw magicznych. Historia tych wier-
szykow siega zamierzchlych czaséw prymityw-
nej poezji. Z najstarszych niemieckich pies$ni
tego rodzaju zachowatla sig¢ pewna ilos¢ w zbio-
rach pie$ni ludowych XIX w.

Bibliografia: L. Erk — F. Bohme,
Deutscher Liederhort, 1894, 111 — Kinderlieder;
K. Biicher, Arbeit und Rhythmus, 1909, s.
341--343.

Arno Will

KUHREIHEN, takze KUHREYEN, KUH-
REIGEN, KUHREIGEN: (od Kuh ,krowa’)
$rednio-wysoko-niem., i Reige .taniec na
wolnym powietrzu®, franc. ranz de vaches,
jest osobliwa szwajcarska, dzi$§ juz na wymarciu
bedaca, ludowa piesnia alpejska, pochodzenia
germanskieg®. Obecnie termin ten przyjal sig
w Szwajcarii dla wszystkich piesni ludowych,
$piewanych przez pasterzy podczas wypedza-
nia i dojenia krow.

Podstawowa czescia zachowanych do dzi$
autentycznych Kuhreihen jest okrzyk $piewany
przez pasterzy przy zapedzaniu krow do obory
lub zagrody, po ktérym nastgpuje wyliczanie
ich nazw. Stad pie$fi ta nazywa si¢ takze
Eintreibelied, tj. piesn do zapedzania krow.
W samym fakcie uszeregowania si¢ krow podczas
wejécia do obory wyczuwa si¢ pierwotne zna-
czenie sfowa Reihen (uszeregowanie sig). Z okrzy-
kiem pasterza i wyliczaniem krow wiaza sie
pogodne wstawki o charakterze satyrycznym
i inne melodyjne czesci piesni o bardziej lirycznej
treci, nadajace si¢ do wygrywania na rogu
alpejskim, co pozwala niektorym znawcom
Kuhreilien przypuszczad, ze piesni te pierwotnie
byly grane. Utwierdza ich w tym przekonaniu
stara szwajcarska piesn ludowa, ktéra mowi:

Mi schats cha gar guet horne,
chann alli reieli wohl. ...

Dlatego Th. Zwinger rozroznia w swej dyser-
tacji z roku 1710, De Pothopatiadalgia, piesn
Kuhreihen grana i Spiewana (sive ore sibilando,
sive fistulam - inflando). Szwajcarscy pisarze
XVII w. mowia o Kuhreihen juz tylko jako
o melodii instrumentalnej, do ktorej pasterze
dostosowywali roznego rodzaju piesni (A. Ca-
peller, Gesch. des Pilatusberges, 1767).
Zgodno$¢ figur tonicznych w tych pie$niach
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i sekwencjach Notkera des Stammlers z St.
Gallen pozwala nam przypuszczaé, Zze piesni
te mogly by¢ znane juz w bardzo dawnych
czasach. Najstarsze dowody istnienia tej piesni
siegaja jednak tylko 1531 r., z ktérego pochodzi
staroszwajcarska piesn ludowa, wspominajaca
den Kuoreien. Wedlug Trennego z tych to on-
poczatku XIX w. juz fylko okolo 50. Do dzi§
zachowalo si¢ tylko @, wymienionych przez
de Boora w Reallexikon, t. 11. Najstarsza z nich
pochodzi z 1545 r. Wszystkie inne pie$ni poza
autentycznymi, bedace dzis w obiegu w Szwaj-
carii, sa pochodzenia literackiego. Roznia sig
one od prymitywnych, Scisle z przyroda zwia-
zanych, a zarazem z czynnosci codziennego
zycia wyrostych Kuhreien swa t?epcja, siel-
skiego przedstawienia zycia pasferzy pozba-
wionego rzekomo klopotow i trosk. Sa to piesni
przeplatane jodlowaniem, przewaznie pochodze-
nia znanych autorow 1 kompozytorow, jak
G. J. Kuhn, J. G. Tobler, A. Glutz i innych.
Najwazniesze, ktore slawia stan pasterski,
sa: Kuhreien der Entlebucher (Uesen Aetti,
das er tdti) i Lied der Emmentaler (Es isch kei
solige Stamme).

Bibliografia: S. Wagner, Acht Schweizer
Kuhreien mit Musik und Text, 1805; G. J. Kuhn,
Sammlung von schweizer Kuhreien und Volks-
liedern, 1812; G. Tarenne, Recherches sur
le ranz de vaches, 1813; L. Tobler, Schweiz.
Volkslieder, 1882, Einleitung, s. CXXXII;
A. Tobler, Kuhreien oder Kuhreigen, Jodel
und Jodellied im Appenzell, 1890; H. Szad-
rowsky, Die Musik und die tonerzeugende
Instrumente der Alpenbewohner, ,Jahrb. d.
Schweiz. Alpenclubs™, 1868; W. Merian,
Das schweiz. Volkslied in musikalischer Bezie-
hung, S. — A. aus der ,,Garbe’ (Bern), 1918;
»Schweiz. Archiv f. Volkskunde”, VI: 1912,
s. 156; XIII: 1904, s. 65; XI: 1907, s. 287.

Arno Will

MARTINSLIED: (od Martin ,,Marcin” i Lied
»piesn, piosenka®) niemiecka biesiadna piesn
ludowa, $piewana do dzi§ dnia podczas uczt
wyprawianych 11 listopada. Jak wynika ze
starego kalendarza runicznego, w ktorym

11 listopada okreslony jest gesia, zwyczaj
urzadzania hucznych biesiad w tym dnin
siega czasdw przedchrzescijanskich, kiedy to
po zlozeniu Wotanowi ofiar za obfite plony
raczono si¢ tlusta gesing i innym smacznym
jadtem. Wskutek trudnosci zwiazanych z likwi-
dowaniem tego zwyczaju wladze koscielne
dopuscily go w zmienionej formie. Na miejsce
germanskiego Wotana stanat $w. Marcin
z Tours, bohater narodowy Frankow. Tuczona
ges, podawana w tym dniu, nazwano Martins-
gans, piesni $piewane podczas biesiad Martins-
lieder. Przypominaja one pod wzgledem tresci
stara bajke zwierzgca z r. 1611 (L. Uhland,
Schriften 11I, 69), w ktorej wedlug podania
ges dzieki swej przebieglosci i sprytowi uciekla
z paszczy lisa, by odtad 11 listopada stac sig
smakolykiem ucztujacych. Od czasu rozkwitu
gospodarki winnej w Niemczech uczty te
wiaza si¢ z poddaniem miodego wina pierwszej
probie. Do dzi§ zachowal si¢ w Niemczech
zwyczaj obfitego picia wina podczas uczt
urzadzanych tego dnia, co nadaje piesniom
Martinslieder charakter wybitnie pijacki. Piesni
tego rod'?,aju spotykamy juz w XIV w.

W nigktorych dzielnicach Niemiec (Ostfried-
Jand, Hannover, Braunschweig, Thiiringen)
obiegaja od drugiej polowy XVI w. dziecigce
Martinslieder o elementach pogansko-chrzesci-
janskich. Piesni te §piewaja dzieci przy zbieraniu
chrustu do rozpalania ognisk w dniu 11 listo-
pada, kornczac je improwizacja, kiéra zachgca
widzow do zlozenia obfitych dardéw, a wy-
$miewa znienawidzonych skapcow. Niektorzy
badacze niemieckiego folkloru dopatruja sig
w tym zwyczaju polaczenia poganiskiego obrzedu
palenia ognisk ofiarnych z chrzescijanskimi
wierzeniami o Duchu Swietym.

Bibliografia: K. J. Simrock, Martins-lie-
der, 1846, X1V, 52, 53; L. Erk — F. Béhme,
Deutscher Liederhort, 111, nr 1148/54 i 1267/1270;
K. J. Simrock, Handbuch der deutschen
Mpythologie, 134, s, 508; L. Uhland, Alte
hoch- u. niederdt. Volkslieder, 1844, 1845;
L. Uhland, Schriften, 111; W. Jiirgensen,
Martinslieder, Kiel, Diss., 1909, i Wort u.
Brauch, 1910, z. 6; ZfdBh. XXXIV: 1912,
s. 252; Fr. Wilhelm, PBB XXXVII: 1912,
s, 161; A, Gebhardt i Oechsler, Z[{VK



XXXIV: 1914, s. 47; E. Kiick, NdZfVK I:
1923, s. 49; K. Reuschel, Reallexikon Nerkera
i Stammlera, T1I, 335,

Arno Will

NOEL: (fr. Noél ,Boze Narodzenie, ko-
leda”: = lac. natdlis, < prow. kat. nadal,
wl. natale) francuskie noéls lub cantiques de
Noél sa, jak wszystkie zreszta koledy, piesniami
religijnymi i obyczajowymi utrzymanymi w to-
nie ludowym. Ukladano je zazwyczaj na nutg
popularnych piosenek ludowych, nierzadko
w formie dialogu, i §piewano je w okresie Bo-
Zzego Narodzenia, glownie w wili¢ Bozego Na-
rodzenia, w drodze na pasterke. Sa to najczg-
Sciej male sielskie idylle, ukazujace rozne epi-
zody z zycia pasterzy na tle przyjécia na S$wiat
Chrystusa i traktujace najczesciej z wiclka
poufaloicia $wigte postacie, szczegélnie Sw.
Jozefa. Zrédia $redniowieczne nie dostarczaja
wiele wiadomosci do historii tego rodzaju.
Najstarsza zachowana koleda prowansalska
pochodzi z XII w.: ,Mei amic e mei fiel //
laisat ester lo gazel: // apprendet u so noel [/
de virgine Maria...”” Poza tym jest nam wia-
domo, ze Bertrand de la Tour, kanonik Tulle,
ukladat okolo r. 1620 liczne koledy w dialekcie
limuzynnskim. Najobszerniejszy zbidér prowan-
salskich koled zostal ogloszony przez Saloly
w Avignon w latach 1669 —1674. Pod koniec
XVI w. zbi6r najstarszych i najbardziej zna-
nych koled [rancuskich zostat ogloszony pod
tytulem La Grande Bible de Noél, ktéra byla
pozniej kilkakrotnie przedrukowywana. Ko-
lekcja koled burgundzkich zostala przygotowa-
na przez Aimé Prion i La Monnoye. Znane
francuskie koledy, pisane juz to w narzeczach,
juz to w jezyku literackim przeplatanym narze-
czami, pochodza glownie z XVI, XVII, XVIII w.
Kazda z prowincji posiada swoje charakte-
rystyczne zbiory koled.

Bibliografia: P. Meyer, Anciennes po-
ésies religieuses en langue d’oc, Paris 1860;
C. Chabaneau, La Langue et la littérature
du Limousin, Montpellier — Paris 1892;
K. Bartsch, Chrestomatie provengale, Elberfeld
1875.

Stanistaw Lukasik

Maviinslied — Nursery Rhymes

NURSERY RHYMES: (ang. ,wierszyki z po-
koju dziecinnego™) nazwa wierszy dla dzieci
uzywana w krajach o jezyku angielskim.
Nursery rliymes — to roznej dlugosci i budowy,
ale najczesciej krotkie i proste wierszyki,
wyzyskujace w duzej mierze efekty diwigkowe,
jak rym koncowy i wewnetrzny, aliteracja
i skoczny rytm. Ich tre$¢ rowniez jest rézno-
rodna. Sa to: a) kréciutkie zartobliwe fan-
tastyczne bajki w rodzaju polskiego Tancowala
rvba z rakiem i Aaa, kotki dwa (np. Humpty-
Dumpty, Who Killed Cock Robin); b) podobne
wiersze o prawdziwych lub urojonych posta-
ciach ludzkich, jak polskie Taricowaly dwa
Michaly lub francuskie Frére Jacques (np.
Little Jack Horner, Jack and Jill); c) piosenki
do réznych gier w rodzaju rosyjskiej Soroka

worona, polskich Jedzie pan, jedzie pan, Ojciec

Wirgiliusz, Lata ptaszek po ulicy); d) roz-
maitosci obejmujace niezrozumiale wiersze —
moze dawne zaklecia, zagadki lub pomoce
pamieciowe. Wickszo$¢é nursery rhymes cechuje
brak wyraznego moralu i tendencja do zarto-
bliwego nonsensu. Jezyk niektorych i uklad
rytmiczny wskazuja na bardzo stare ich pocho-
dzenie. Wiele z nich pochodzi z przejetego
przez dzieci folkloru — mitologii, zaklec,
obrzedéw poganskich i piesni ludowych (np.
Here We Go Round The Mulberry Bush) —
stad ich zagadkowy, nonsensowy charakter.
Inne sa popularnymi utworami dla dzieci piora
bezimiennych lub znanych poetow. Pierwsze
wydanie tradycyjnych nursery rhymes ukazalo
sie w XVIII w. w Ameryce (T. Fleet, Mother
Goose's Melodies for Children, Boston 1719),
potem w Anglii (J. Newbery, Mother Goose’s
Tales i Mother Goose’s Melody, London, po
r. 1744). Chociaz ,Matka Gaska” (,,Mother
Goose™), wystepujaca w tytule tych wydan,
ma zwiazek z ,mére L'Oye® zbioru znanych
powszechnie bajek Charlesa Perrault (Conres
de ma mére L’'Oye, 1697), mamy tu do czy-
nienia tylko z zapozyczeniem imienia fikcyjnej
opowiadaczki bajek, nie z zapozyczeniem
tresci. ,Mama Gaska™ wywodzi si¢ prawdo-
podobnie z folkloru europejskiego. W XIX
i XX w. rodzaj ten doczekal si¢ opracowan
krytycznych (Halliwell, Eckenstein). Jedno-
cze$nie nazwe nursery rhymes rozciagnigto
na wierszyki dla dzieci, pisane przez wybit-
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nych pisarzy, jak H. W. Longfellow, R. L. Ste-
venson (Child’s Garden of Verses) i Lewis
Carrol (w Alice in Wonderland), oraz na masowa
produkcje tego typu o charakterze docho-
dowym. Tradycyjne nursery rhymes sa w Anglii
bardzo popularne i codziennie wyzyskiwane
do karykatur politycznych i reklam handlowych.

Bibliografia: précz wymienionych wyzej —
Poems for Our Children, Boston 1830; J. O.
Halliwell, The Nursery Rhymes of England,
Obtained Principally from Oral Tradition, 1846;
Eckenstein, Comparative Studies in Nursery

Rhymes, 1906; Chambers’s Popular Rhymes,
1870; D. Strachey Bussy, Fifty Nursery
Rhymes with a Commentary, Paris 1951;

Brewer's Dictionary of Phrase and Fable;
The Oxford Companion to English Literature;
Encyclopaedia Britannica: Children’s Games.

Witold Ostrowski

PLUGUZORUL: rumunski pluguzorul (=
plug ,phug” = stow. plug). ,Pluzek”, bedacy
okolicznosciowa piesnia noworoczna, nalezy
po czgsci do epiki ludowej. ,,Pigkny wieczor
i wspanialy, // U: bojar6éw stoly gna sig, //
Jutro rok sig¢ juz odnawia. [/ Pluzek chlopcy
wiec szykuja /| We dwa woly zaprzezony. [/
Ruszym przez wies z dziewuchami...” W Nowy
Rok, od wczesnego rana, gromady miodziezy
kraza po wsi, prowadzac plug ciagniony przez
2 lub 4 woly, spiewajac, pokrzykujac, trzaskajac
z biczéw i dzwoniac dzwonkami. Podczas tej
wedréwki mlodzi parobey wstepuja od czasu
do czasu na podwoérze gospodarskie. Jeden
z nich ,,winszuje* lub wyglasza wiersz okolicz-
nosciowy, pluguzorul, ktory sklada si¢ z nie-
réwnych zwrotek, przedzielanych okrzykami
calej gromady: ,,RuszyliSmy w S$wicty czwartek
z plugiem z dwunastu wolami. // Woly na przo-
dzie // Z rogami I$niacymi, // Woly w posrodku
/| Z rogami ognistymi, [/ Woly przy kolach
/| Z podegnietymi ogonami ...// Trzasnijcie
jeszcze! ... A reszta choérem: ,Hej! Hej!”
Nieregularne i nierébwnomierne wiersze od-
daja natezenie rytmu. Liczne warianty tego
poetyckiego rodzaju przedstawiaja zajecia rol-
nicze od siejby do zmielenia zboza. Glowna
postacia wystepujaca w pluguzoare bywa
badica Froian, noszacy zeslowianszczone imig

imperatora Trajana, pogromcy Trakow. W wa-
riancie opublikowanym przez V. Alecsandri
jest on milynarzem. W nowszej poezji echa
bardzo popularnego pluguzorul daje sie¢ wy-
czu¢ w niektorych utworach Tudora Arghe-
zi i V. Voiculescu.

Bibliografia: Gr. G. Tocilescu, Materia-
luri  folkloristice, t. I—II, Bucuresti 1900;
T. Pamfile, Culegere de colinde, cdantece de
stea, vicleimuri, sorcove si pluguzoare, Bucu-
resti, ,,Biblioteca Pentru Toti"; V. Alecsandri,
Poezii populare ale Romdnilor, Bucuresti 1866;
S. Neogescu, Colinde g§i cdantece de stea
publicate prin ingrijirea D-lui Cristu, Bucu-
resti 1911; Gh. Adamescu, Istoria literaturii
romdne, Bucuresti, Biblioteca Pentru Toti;
Al. Dima, Zdcaminte folklorice in poezia
noastra contemporand, Bucuresti 1936.

Stanistaw Eukasik

POPULAR SCIENCE: w dostownym thu-
maczeniu ,,popularna nauka”. Okreslenie an-
gielskie na to, co nazywamy popularna litera-
tura naukowa. Popular science sigga drugicj
polowy XIX w., gdy uprzemystowienie w Anglii
i wynikajaca z tego potrzeba rozszerzenia wy-
ksztalcenia przyrodniczo-technicznego na masy
wytworzyly tradycje popularnych wykladéw
dla kazdego przystepnych, ciekawych, a jedno-
cze$nie zawierajacych $ciSle naukowy material.
Pionierami popular science byli M. Faraday
i Thomas Huxley. W XX w. do wybitnych
popularyzatorow wiedzy w Anglii nalezeli
Sir William Bragg i Sir James Jeans. Nazwa
popular science powstala w pierwszej polowie
XX w. i oznacza ksiazki lub artykuly popula-
ryzujace nauke, przy czym sa to albo publikacje
pisane przez specjalistow, np. Exploration of
Space Arthura C. Clarke’a, Adventures of
Space Travel G. W. Thompsona (zastepcy
dyrektora technicznego British Interplanetary
Society) lub Space Travel Kennetha Garlanda
i Antony Kunescha, albo sensacyjne repor-
tarze naukowe nowej odmiany dziennikarza
zwanego science writer, ktory zajmuje sie¢ wy-
lacznie sprawami naukowymi, ale ktorego
zadaniem nie jest podanie jakiego$ systematycz-
nego objasnienia, lecz przykucie uwagi za
wszelka ceng. ,Jego tradycja nie jest tradycja



uczonego, lecz doswiadczonego mowcy poli-
tycznego. Jest on reporterem naukowym®.
»Zywy styl bez watpienia przyciaga i trzyma
czytelnikow, ktorzy inaczej nie przeczytaliby
nic naukowego, ale nie zawsze oddaje najle-
piej i najwierniej ducha i metode mysli naukowej
i naukowych badan™ (The Times Literary
Supplement, 25 XII 1953: Popular Science).
Science writers tworza w Anglii Association
of British Science Writers, ktoérego prezesem
jest Ritchie Calder. Tematy podejmowane
najchetniej przez science writers — podroze
miedzyplanetarne i energia atomowa. Atmosfe-
ra sensacji zbliza si¢ popular science do bele-
trystyki fantastyczno-naukowej zwanej science
fiction, ale rdzni sie od niej brakiem fabuly
i mniejsza swoboda w wyciaganiu wnioskow
z biezacych danych nauki.

Witold Ostrowski

SORCOVA: (rum. a sercovi ,uderzaé galaz-
ka zwana sorcovd, winszowac sorcova™: bulg.
survakamas) rumunska sorcovd nie jest jakims
$ciSle “okreslonym rodzajem poetyckim, ale
tylko zwyczajnym noworocznym zyczeniem
w ramach zwyczaju zwanego takze sorcovd
i rozpowszechnionego tylko na Woloszczyznie
(w Muntenii). Wyraz sercovd oznacza poczatko-
wo ,,gatazke” jabloni, gruszy, czeresni lub sliwy,
przystrojona kolorowymi kwiatkami z papieru,
lub tez innymi ozdobkami, z ktora kolgdnicy
chodza po domach rano w Nowy Rok, w dzien
$w. Bazylego, zyczac ludziom dlugich i szczgsli-
wych lat zycia, wypowiadajac przy tym okolicz-
nosciowe powinszowanie (sorcovd) i uderzajac
lekko kazdego w plecy galazka (sorcova):
»le e rugine sa — si lase copilasii ... si umble
cu icoana Nasterii si cu sorcovd la Anul —
nou” (P. Ispirescu); ,,...rostind cuvintele acestea
si lovind incetisor cu sorcova pe cei de casd,
zic cd-i sorcovesc sau ii sorcoviesc.” (S. FL
Marian). W koncu, po dobrym poczgstunku,
kolednicy mowia do gospodarzy: ,,Byécie diugo
zyli, /| Byscie kwitli jak grusze i jablonie //
W pelnej wiosnie, // By lato bylo obfite //
I jesien bogata, // Rok wsréd zdrowia, [/
Wsrad dostatku, /| zyczymy wszystkiego [/
Aho, aho — o! // Kope lat, // Powodzenia
i pieniedzy.” |/ Zwyczaj sorcovy pozostawit
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rowniez pewne slady w poezji nowozytnej.
Jego zewnetrzna strong wyzyskal Jon Pillat
w utworze Vraja (,,Czary”): ,Sorcovd [/ Mor-
cova, [/ Byicie dlugo zyli, // Byscie starosci
dozyli, // Jak jablon, // Jak grusza, [/ Jak
lodyga rozy...” Tudor Arghezi poshuzyl sig
sorcovg jako metafora w poezji Vdnt de toamna
(,,Wiatr jesienny™): ,,Czy rozrozniasz dziecigcia
zew na wietrze [/ Ziemskim spiewany glosem, //
Dzieci¢ we mnie poczete dziecigciem zostaje, |/
A ja sorcove $wiatla w ramiona mu miotam”.

Bibliografia: Gr. G. Tocilescu, Materia-
luri  folkloristice, t. 1—1I, Bucuresti 1900;
S. F. Marian, Tradifiuni poporale romdane,
Sibiu 1878; S. F. Marian, Sarlatorile la
Romadni, t. 1, 11, 111, Bucuresti 1898, 1899, 1901;
P. Ispirescu, Jocuri gi jucdrii de copii, Sibiu;
T. Papahagi, Din folklorul romanic si cel
latin, Bucuresti 1923; Al. Dima, Zdcaminte
folclorice in poezia noastrda contemporand,
Bucuresti 1936.

Stanistaw Eukasik

TRIADY: walijskie fricedd, ang. triads
(z greckiego frias) — wystepujace w staro-
dawnej literaturze walijskiej wiersze upamietnia-
jace stawne w Walii péllegendarne lub bajeczne
osoby, rzeczy lub wydarzenia zgrupowane
trojkami. Triady licza od kilku do kilkunastu
linii i maja charakter wierszy mnemotechnicz-
nych, pozbawionych o0zdéb i polegajacych
tylko na wyliczeniu, np.: ,,Trzech uczonych
Wyspy Brytanii: Gwalchmai ab Gwyar i Llacheu
ab Arthur i Rhiwallon o wlosach jak krzew
brzozowy; i nie bylo rzeczy, ktorej elementu
i materialnej istoty nie znali”. Albo: ,, Trzech
goracych kochankéw Wyspy Brytanii: Caswal-
lawn, syn Beli, w stosunku do Flur, corki
Mugnacha Gorra, i Trystan, syn Tallucha,
w stosunku do Iseult, Zzony Marcha Meir-
chawna, jego stryja, i Kynon, syn Clydno
Eiddina, w stosunku do Morvyth, corki Uriena”.
Czesto najwazniejszy przedmiot wymieniany
jest na koncu, co pozwala na zakoriczenie
triady blizszymi szczegdlami. Triady prawdo-
podobnie sa wytworem pierwotnej literatury
niepisanej, przekazywanej ustnie przez bardow.
Stanowily co§ w rodzaju ustnej kroniki czy
encyklopedii.



Bibliografia: Triady zostaly zebrane
w  Myvyrian Archaiology of Wales, 1801.
Osobna grupe stanowia Tricedd y Cybydd
— Triady o skgpeu. Wiele triad cytuje Lady
Charlotte Guest w przypisach do Mabinogion,
1848.

Witold Ostrowski

VICLEIM: w rumunskiej tworczodcei ludowej
element dramatyczny wysigpuje najwyraZniej
w Vicleim i Irozi. Nazwa Viecleim (< stbulg.
Vithleem, gr. Bni#iéep ,Betlejem” oznacza
w Muntenii i Maramureszu ( Viflaim) przygodne
przedstawienie w okresie Bozego Narodzenia,
majace za przedmiot okolicznosci towarzy-
szace narodzeniu Chrystusa, przesladowanie
pierwszych chrzescijan i rozne epizody z dzie-
jow chrzescijanstwa. Na scenie ukazuja sie:
Herod, trzej krolowie, sedziowie, pasterze,
diably, $mieré z kosa. W Moldawii i Transyl-
wanii te same przedstawienia sa nazywane
Irozi (zob.) ,,Herodzi”. Przedstawienia te byly
rozpowszechnione niegdy$ we wszystkich pro-
wincjach rumunskich. W Maramureszu od-
dzialywaly na Viflaim wplywy potnocno-
stowianskie i czeskie. W $redniowieczu ten
teatr jaselkowy cieszyt si¢ duza popularnoscia
u wszystkich narodéw romanskich i u Niemcow.

Vieleim sklada sie z czesei religijnej i czesci
Swieckiej. W I akcie czesci religijnej wystepuja
jako gléwne postacie: Irod (Herod), oficer
i trzej krolowie ze Wschodu. W niektorych
wariantach ukazuje si¢ rowniez chlopezyk,
w innych pastuch i Murzyn. Oficerowie melduja
Herodowi o ujeciu trzech obcych ludzi, ktérych
przyprowadzaja przed jego oblicze. Sa to trzej
krolowie: Gaspar (Kasper), Melchior i Bal-
tazar, ktorzy opowiadaja Herodowi, ze wyszli
za gwiazda, aby odnaleZé nowo narodzonego
cesarza i zlozyé mu hold. Herod opowiada
im o znanej rzezi niewiniatek. Potem, po
sprzeczce, rozkazuje odprowadzic ich do
wiezienia. Przerazony jednak ich klatwa kaze
po chwili wypuscié ich na wolnos¢ i trzej
krélowie ruszaja w droge, aby pokloni¢ sie
Chrystusowi. W II akcie zjawia si¢ chlopiec,
ktéry przepowiada wobec ,cesarza” Heroda
to wszystko, co ma spotkaé Chrystusa na ziemi:
chrzest, ukrzyZzowanie, zmartwychwstanie i wnie-
bowstapienie. W korncu Herod wyznaje publicz-
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nie, ze nie posiada zadnej wladzy wobec Chrys-
tusa. Na czes¢ $wiecka sklada sie gra lalek.
Whetrze wielkiego pudta, niesionego przez dwu
chiopcow, przedstawia ogroéd w patacu Heroda.
Moz Ionoca, ochmistrz dworu, i Paiata stoja
przez caly czas na scenie, po ktorej defiluja
lalki, odtwarzajace r6zne aktualne typy i przed-
stawiajace rozne komiczne epizody lokalnych
stosunk6w. Widzimy w tej szopce bojke jogur-
ciarza z piwowarem i inne wesole sceny z zycia
miejskiego. Satyra, zazwyczaj trywialna, czepia
si¢ najczesciej Cyganow, zlodziei, tchorzliwych
Zydéw, popow i nauczycieli zaniedbujacych
swoje obowiazki, szminkujacych si¢ kobiet,
pijanego grabarza. Wykonawcami tych wi-
dowisk, dzisiaj juz zanikajacych, bywaly za-
zwyczaj zespoly wiejskich parobczakow. Zwyczaj
ten dostat si¢ do Rumunii dwiema drogami:
przez Bizancjum (w oryginalach slowianskich)
i przez siedmiogrodzkich Saséw, przedstawia-
jacych Irozi juz w XVI w. Z biegiem czasu do-
laczylta sie do Irozi szopka z lalkami, ktoéra
mogla tworzy¢ widowiska samodzielne. Dzisiaj
Vieleim oznacza juz najczesciej budzace smiech
widowisko.

Bibliografia: S. F. Marian, Sarbatorile
la Romani, t. 1—3, Bucuresti 1898—1901;
T. Pamfile, Culegere de colinde, cintece
de stea, vicleimuri, sorcoave gsi pluguzoare,
Bucuresti, Biblioteca Pentru Toti; T. Pamfile,
Sdarbdtorile la Romédni Crdciunul, Bucuresti
1914; C. Caragiale, Teatru national in Tara
Romdanescd, Bucuresti 1855; H. P. Petrescu,
Teatrul la fara, Brasov 1914; T. Papahagi,
Din folklorul romanic si cel latin, Bucuresti 1923 ;
T. Papahagi, Graiul si folklorul Maramuresu-
Iui, Bucuresti 1925; Gh. Adamescu, Istoria
literaturii romdne, Bucuresti, Biblioteca Pentru
Toti.

Stanistaw Lukasik

VRAJA: rumunskie vrdjile (Ip. vraja ,czary,
(zty) urok™, == st. bulg. vraZa) sa wierszowanymi
formutami zaklgé, liczacymi niekiedy do
300 wierszy. Maja one na celu S$ciagnigcie
na kogo$ milosci, choroby lub jakiego$ innego
nieszczescia, nastepnie wywarcie wplywu (naj-
czesciej zlego) na czyj$ los, lub tez poddanie
kogo$ swej woli. Recytowaniem tych utworow
ma si¢ zmusza¢ ludzi do robienia rzeczy nie-
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zgodnych z ich wola i przekonaniem lub
rzeczy przynoszacych korzys¢ innej osobie.
W ten sposob mozna rozdzielaé¢ zakochanych
malzonkéw, narzuca¢ komus milosé, spro-
wadzaé chorobe na czyjes bydlo i najrézniej-
sze nieszczgscia na ludzi. Najciekawszym
okazem tego rodzaju literackiego jest wbicie
noza: ,,Ja nie wbijam tego noza // Ani w gling,
ani w ziemig, [/ Ale w serce tego, co oddalit
go ode mnie”. — tak moéwi dziewczyna, po-
rzucona przez kochanka, wbijajac noéz i recy-
tujac dhugi szereg wierszy. Slady wplywu
vrajd mozna odnalezé w utworach niektorych
wspolczesnych poetow (Z. Blaga, T. Arghezi
iin.).

Bibliografia: S. F. Marian, Vraji, farmece,
desfaceri, Bucuresti 1893; Gr. G. Tocilescu,
Materialuri  folkloristice, t. 1—1I, Bucuresti
1900; T. Papahagi, Din folklorul romanic
gi cel latin, Bucuresti 1923; T. Papahagi,
Graiul si folklorul Maramuregului, Bucuresti
1925; Al. Dima, Zacaminte folklorice in
poezia noastra contemporand, Bucuresti 1936;
Gh., Adamescu, Istoria literaturii romdne,
Bucuresti, Biblioteca Pentru Toti.

Stanislaw Lukasik

WEBERLIED: (od niem. Weber ,tkacz”
i Lied ,pie$h, piosenka') jest proletariacka
piesnia ludowa tkaczy slaskich. Pierwotna nazwa
Blutgericht zdradza rewolucyjny charakter tej
piesni. Zrodzily ja niewiarogodne formy wy-
zysku, zupelne zubozenie robotnikow tkackich
i ciagly wzrost rzesz bezrobotnych, spowodo-
wane mechanizacja warsztatow tkackich na
Slasku w w. XIX. W r. 1844 stala sig piesnia
rewolucyjna, porywajaca szerokie masy robot-
nikéw do ataku przeciw istniejacemu systemowi
spolecznemu. Rewolucyjnosc tej piesni wskazuje
na jej wybitnie proletariackie pochodzenie:

Ihr Schurken all, ihr Satansbrut,
Thr héllischen Kujone.

Ihr fresst der Armen Leib und Gut,
und Fluch wird euch zum Lohne.

lhr seid die Quellen aller Not,

die ihr den Armen driicket,

Ihr seid’s, die ihr das trockne Brot
noch von dem Munde riicket [...]

....... B R

Wedlug Karola Marska jest ta piesn od-
waznym haslem proletariackim do silnego i bez-
wzglednego przeciwstawienia si¢ wlasnosci pry-
watnej: przebija w niej $wiadomos¢ klasowa
niemieckiego proletariatu. Piesn ta wywar-
la wielki wplyw na literature proletariacka
i bedaca w stuzbie proletariatu w drugiej
polowie XIX w. Od 1844 r. mnozg si¢ piesni
i wiersze tkackie, odzwierciedlajace ekono-
miczna sytuacje materialnie uposledzonych
nowoczesnych robotnikéw-niewolnikow. Prace,
przezycia, walke tkaczy niemieckich opiewaja:
Heine, Freiligrath, z wlasnych wspomnieni
Adolf Schultz, syn tkacza fabryki jedwabiu,
z przezy¢ wlasnych walk Robert Seidel, w owym
czasie jeszcze tkacz fabryki sukna w Grim-
mitschau, i inni. Zadna z tych piesni nie przed-
stawia w tak przekonywajacy sposob swiado-
mosci klasowej niemieckiego tkacza, jak piesn
ludowa Die Weber. Z malymi zmianami przejat
te piesn G. Hauptmann w swoim dramacie
Die Weber.

Bibliografia: K. Marx, Kritische Rand-
glossen zu dem Artikel ,Der Kdinig von Preu-
ssen und die Sozialreform”, 1, 111, 17—18;
Ch. Strasser, Arbeiterdichtung, Ziirich 1930
(7 Vorlesungen, gehalten in der Volkshoch-
schule Ziirich).

Arno Will

WEBLIEDER: (od weben ,tkaé") piesni
tkackie, odmiana piesni pracy, sluzace utrzy-
maniu tempa pracy. RozroZzniamy autentyczne
piesni tkackie (zob. Arbeitslieder) 1 piesni
stosowane dla utrzymania wzglgdnie podnie-
sienia rytmu pracy.

Z autentycznych pieéni tkackich nie zachowatla
si¢ w Niemczech ani jedna. Prawdopodobnie
dlatego, Ze piesni te, ze wzrostem wyzysku
czeladnikow przez majstra i wzmagajacym
sie niezadowoleniem robotnikow tkackich z wa-
runkéw pracy i zycia, staly si¢ srodkiem wyra-
zenia ich trosk i krzywd. Klasowa ocena tych
pieéni nie pozwolila kronikarzom ani wydawcom
$piewnikow XVI i XVII w., ani wreszcie
zbieraczom piesni ludowych poéZniejszych cza-
sOw wprowadzi¢ piesni tkackich do repertu-
aru piesni ludowych, poniewaz wychodzily
one poza ramy feudalno-burzuazyjnego tra-
dycjonalizmu i sposobu myslenia. Zachowala
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sie natonuast wigksza ilo$¢ piesni epickich
pochodzenia wiejskiego, Spiewanych podczas
pracy przy warsztacie tkackim, ktorych rytm
pokrywat si¢ przypadkowo z rytmem pracy
tkacza, np. ,,Der Herr, der schickt den Jockel
aus””. Jako piesni tkackie nie maja one wielkiego
znaczenia, gdyz nie daja realnego obrazu
warunkéw pracy i bytowania samych tkaczy,
lecz odnosza sie do srodowiska wiejskiego
w ogole. Z rozwojem rzemiosla tkackiego
w miescie nie zdolaly one, jako piesni pocho-
dzenia wiejskiego, naby¢ odrgbnego ,stylu
robotniczego™, nie odzwierciedlaly socjalnego
polozenia tkaczy, zachowujac mimo pewnych
zmian swoj pierwotny charakter wiejski.

Socjalne warunki czeladnikow tkackich uja-
wniaja satyry ludowe na tkaczy (tzw. Spo-
ttlieder) i piesni wedrowne czeladnikow (Wan-
derlieder) XVI i XVII w. Jedna z alzackich
piesni ludowych mowi:

Der Leinweber nimmt keinen Jungen an,
Der nicht vier Wochen hungern kann ...

W piesniach tego rodzaju tkacze wystepuja
zazwyczaj jako wynedzniali ,Schiffelschiesser™,
z powodu wyzysku ze strony majstra skazani
sa na staly gtod.

Bibliografia: O. Béckel, Psychologie der
Volksdichtung, 1913, s. 322; K. Biicher,
Arbeit und Rhythmus, 1902, pod Weblieder,
Handwerkslieder; L. WUhland, Volkslieder,
269, 270; Venus Girtlein, wyd. Waldberga,
XXIII, 30; Kr. Mundel, Elsissische Volks-
lieder, 1896; M. Schmitz, Sitten unsw. des
Eifler Volkes, 1, 153.

Arno Will

ZAGADKA STAROANGIELSKA: (ang. Old
English Riddle; angielski termin riddle pochodzi
od staroangielskiego raedels ,zagadka®”, co
z kolei wywodzi si¢ od czasownika raedan
»Wyjasni¢"’) to enigmatyczny opis przedmiotow,
przyrody, ludzi lub pojeé abstrakcyjnych w for-
mie krotkiego wiersza aliteracyjnego, czgsto
uzywajacego poetyckich zloZzen nominalnych
(kennings), jak np. ,lampa niebieska” (weder
condel) zamiast ,storice”.

Najlepsze pojecie o charakterze tego utworu
da przykla.d. Oto jedna z tych zagadek, opis
tabgdzia, w tlumaczeniu polskim:

Stroj moj milczy, gdy po ziemi stapam

Lub kiedy w domu przebywam, czy tez wode
mace.

Niekiedy unosi mnie ponad ludzkie domostwa

Moj stroj ozdobny i wysoko w przestworzach

Daleko mnie wtedy moc chmur

Niesie ponad ludZzmi. Ozdoby moje

Dzwigcza glosno, wydajac harmonijne odglosy

Spiewaja czysto, kiedy nie dotykam

Ni wody, ni ziemi — duch wedrujacy.

Zagadki staroangielskie, stanowiace w swoim
czasie raczej modna formg tworczosci, ktorej
celem bylo wykazanie zdolnosci i zrecznosci
stylistycznej, nie maja wiele wspdlnego z za-
gadka w znaczeniu dzisiejszym. Powstaly one
prawdopodobnie gdzie§ w VIII albo IX w.
i czgsto ich autorstwo przypisywane bylo poecie
z IX wicku — Cynewulfowi. Z niewatpliwie
duzej liczby tych utwordéw do dnia dzisiejszego
przechowalo si¢ ich 92 w manuskrypcie, zna-
nym obecnie pod nazwa Exeter Book lub Codex
Exoniensis, pochodzacym z pierwszej polowy
jedenastego wieku. Ostatnie badania potwier-
dzaja przypuszczenia, ze autorami zagadek
byli duchowni, ktérzy w jezyku staroangielskim
kontynuowali lacinska tradycje pisania tego
typu utworow.

Pierwsze zagadki lacinskie, pisane w Anglii
i wzorowane na trzywierszowych heksametrycz-
nych zagadkach Symphosiusa (zyl miedzy II
a VI w.), wyszly spod pidra Aldhelma, biskupa
Shearborne (640—709), Tatwine'a, arcybiskupa
Canterbury (zm. 734), oraz Hwatberhta,
opata Wearmouth (ok. 680—ok. 747).

Chociaz powszechnie przyjmuje sig¢, Zze za-
gadka staroangielska jest kontynuacja wczes-
niejszej tradycji facinskiej, to czgsto trudno
wykazaé¢ Scisle podobienistwo pomigdzy za-
gadkami facinskimi a poZniejszymi staro-
angielskimi, W niewielu wypadkach mozna
stwierdzi¢, ze zagadka staroangielska jest
$wiadoma imitacja wzoru lacinskiego, jak np.
w wypadku zagadki 16, 35, 40, 47, 60 czy 65,
ale na podstawie wszystkich zagadek, ktére
zachowaly si¢ w manuskryptach do dnia dzisiej-
szego, mozna twierdzié, ze zagadki staro-
angielskie stanowia oryginalny rodzaj tworczosci
literackiej zarowno pod wzgledem formy, jak
i tresci.

Bibliografia: E. Miiller, Die Ritsel
des Exeterbuchs, Cotchen 1861; A. Prehn,
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Komposition und Quellen der Ritsel des Eterex-
buches, ,Kortings Neuphilologische Studien”,
No. 3 (1884), ss. 143—285; G. Herzfeld,
Die Riithsel des Exeterbuches und ihr Verfasser,
Berlin 1890; F. Tupper, The Riddles of the
Exeter Book, Boston 1910; A. J. Wyatt, Old
English  Riddles, Boston — Londyn 1912;
G. Sarazzia, Von Kddmon bis Cynewulf,
Berlin 1913; F. Loewenthal, Studien zum
germanischen Ritsel, Heidelberg 1914; M.
Trautmann, Die altenglischen Ritsel, Heidel-
berg 1915; E. v. Erhardt-Siebold, Die
lateinischen Riéitsel der Angelsachsen, ,,An-
glistische Forschungen* 61, Heidelberg 1925;
G. P. Krapp, E. v. K. Dobbie, The Exeter
Book, New York 1936; C. W. Kennedy,
The Earliest English Poetry, New York 1943;
A. Taylor, The Literary Riddle before 1600,
Los Angeles 1948; R. K. Gordon, Anglo-
Saxon Poetry, Lodon 1954,
Jacek Fisiak

ZAUBERLIED: (od staro-wysoko-niem.
rzeczownika zoubar, zouvar = zaklgcie) termin
ten ~wystgpuje w literaturze niemieckiej dla
okredlenia staroniemieckiej piesni-zaklecia. Ist-
nienie takiej piesni jako specjalnego rodzaju
literackiego dotychczas pozostaje nie ustalone.
Dowody istnienia tych piesni, ktorych dostarcza
G. Ehrismann na podstawie przedkarolingow-
skiej kopalni zakle¢ Humelia Sti Augustini
i Plumen der Tugent H. Vintlera (Geschichte
der deutschen Literatur 1, s. 44—53), sa dla
wielu jeszcze niewystarczajace, poniewaz nie
zachowala sie ich tresé. Wedtug H. de Bcora
(Reallexikon, Zauberlied, 111, 511) anistaro-
niemiecka grupa wyrazéw do galan, ani termin

Zagadka staroangielska — Zauberlied

Ljod ahattr nie sa wystarczajacym dowodem
twierdzenia, ze zaklecia byly $piewane, nalezy
raczej przypuszczaé, ze byly szeptane. Jesli
jednak islandzki magiczny utwor vardlokur,
wystepujacy w zwigzku z wro6zbiarska magia
voly-Ow, dopuszcza mozliwos¢ $piewania zaklec
choéralnie, mozna przypuszczaé, ze niektore
ze staroniemieckich Zauberspriiche mogly w rze-
czywistosci by¢ $piewane. W tym wypadku
mialby Ehrismann racjg, uwazajac zaklgcia
merseburskie (Merseburger Zauberspriiche) za
najstarszy typ zachowanych piesni-zakleé. Sa
to zaklecia o specjalnej technice, ktore skladaja
si¢ z 2 czesci: epicznej 1 egzorcystycznej. W tej
to formie, wzglednie zblizonej, wystgpowaly
zaklecia w najdawniejszych czasach, az Ko-
$ciol, napotykajac trudnosci przy wyplenianiu
ich przy uzyciu zakazow, przejat je w szacie
chrzescijanskiej pod nazwa Segenspriiche (blo-
goslawienistwa). W formie modlitw dziecigcych
niektére zachowaly si¢ nawet do dzisiejszego
dnia.

Bibliografia: L. Uhland, Sechriften, 3,
s. 243—256. Mitologie; J. Grimm, K. J.
Simrock, E. H. Meyer, P. Hermann,
H. Giintert, Die Spr. der Gotter und Geister,
1921; E. Nauman, Frihgerm. Heldenlieder
und Spriiche; Fr. Rolf, Die Germanen, 1939
(Kultur und Zauber, s. 58—70); Fr. Halsig,
Der Zauberspruch bei den Germanen bis um
die Mitte des 16. Jhts, Leipzig Diss., 1910;
H. Miiller, Uber die Stilform der althoch-
deutschen Zauberspriiche bis 1500, Kiel. Diss.,
1901; H. de Boor, Reallexikon, 3, s. 511 —516;
G. Ehrismann, Gesch. der dt. Literatur,
1932, 1, s. 44-—53.

Arno Will



