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dla ktorego opinia publiczna nie poparla
hasel symbolistow, dopatruje si¢ Boy w ,ne-
gowaniu spolecznych, moralnych i patriotycz-
nych celéw sztuki” przez nowy prad. Sytuacja
polityczna narodu w okresie rozbiorow wyma-
gala od literatury walki o niepodlegltos¢ i reformy
spoleczne. Do Krakowa, gdzie koncentrowal
sig w tym czasie ruch umyslowy i artystyczny,
zbyt wyraznie docieraly odglosy burzy 1905 r.
szalejacej w zaborze rosyjskim, aby mogly
znalezé szerszy oddzwigk, nie mowiac juz
o jakiej$ zywszej sympatii hasta Confiteor
Przybyszewskiego w rodzaju: ,Dziala¢ na
spoleczenstwo pouczajac albo moralnie, roz-
budza¢ w nim patriotyzm lub spoleczne instynk-
ta za pomoca sztuki znaczy ponizac ja, spychac
z wyzyn absolutu do nedznej przypadkowosci
Zycia, a artysta, ktory to robi, niegodny jest
miana artysty”. Specyfika stosunkéw polskich
sprawila tez, ze czolowi poeci ,,Mlodej Polski”
przy calym swym kulcie dla indywidualizmu nie
odeszli nigdy calkowicie od zagadnien narodo-
wych i spolecznych(w przeciwienstwie do swych
francuskich kolegdow-rowiesnikow), podczas gdy
Przybyszewski nie znalazt dla siebie miejsca
w ojczyznie, cho¢ jak przyznaje Boy — ,spo-
wodowal pewne przewartosciowania literackie”.
O tym wszystkim powinien pamigta¢ polski
czytelnik pracy Uittiego, gdyz inaczej ocena
syntetyczna symbolizmu bylaby swoista ,,de-
formacja” rzeczywistosci.

Zgodnie ze wspomniana na wstgpie apolo-
getyczna tendencja Uitti znajduje jednak dla
powiesci symbolicznej szereg okolicznosci
lagodzacych”. Uwaza wigc, ze cho¢ na gieldzie
technik literackich stoi ona nizej od techniki
Zoli wspartej jego geniuszem, to jednak przy-
wrocilta rownowage w tworczosci europejskiej

na korzys¢ indywidualizmu poprzez akcepta-

cje artystycznego obiektywizmu i polaczenie
go z schopenhauerowska metafizyka. Rozwi-
nela technike, a wiasciwie caly szereg technik
opisywania stanow jazni i zjawisk z niej ply-
nacych. Pomimo licznych zapozyczen od daw-
niejszych pisarzy zdobywala si¢ na duza ory-
ginalno$¢ i pomystowosé w eksperymentach
lingwistycznych. Wiele z jej pionierskich odkry¢
przetrwalo w tworczosci pdzniejszych pisarzy,
trafiajac w pierwszym rzedzie do powiesci
Prousta, ktéry umiat je przetworzy¢ i jak gdyby

.zorkiestrowa¢”. Dzielo Prousta wchionelo
tworczosé jego bezposrednich poprzednikow
tak dalece, ze tylko bardzo nicliczni probuja
zastanawia¢ si¢ dzi§ nad nia dluzej.
Ostatnie slowa ksiazki Uittiego: ale to juz
inna sprawa”, zdaja si¢ wskazywaé na zamiar
autora rozwiniecia w przyszlosci interesujacego
tematu, jakim byloby niewatpliwie ustalenie,
co mianowicie symbolisci francuscy przekazali
powiesci naszego stulecia. Nie trzeba dodawac,
ze naukowe przepracowanie tego zagadnienia
posiadatoby olbrzymie znaczenie dla naszej
znajomodci genealogii wspolczesnych  zjawisk
literackich; Uitti za$ jak nikt inny wydaje sig
by¢ predestynowany do podjecia tego dziela.

Franciszek Jarzyna, Swidnica

F.O. Matthiessen, THE ACHIEVEMENT
OF T. S. ELIOT. AN ESSAY ON THE NA-
TURE OF POETRY, Oxford University
Press, New York 1959, ss. 200.

Praca F. O. Matthiessena, napisana w 1935 r.,
uzupehiona dwoma rozdziatami obejmujacymi
ostatnie wiersze (Four Quartets) oraz dramat
T. S. Eliota, doczekala si¢ do chwili obecnej
pieciu wznowien, z czego ostatnie, wydane
po $mierci autora, uzupelniono rozdzialem
C. L. Barbera omawiajacym utwory dramatycz-
ne T. S. Eliota, napisane po drugiej wojnie
$wiatowej. Bez wzgledu na mocno dyskusyiny
charakter niektory ch swoich tez, jako nieomal
klasyczne juz dzielo w zakresie krytyki i tecrii
poezji, praca Matthiessena zastuguje na re-
cenzje.

Tytul pracy: Osiggnigeie T. S. Eliota, Esej
o istocie poezji, okresla juz jej charakter.
Na przykladzie poezji T. S. Eliota Matthiessen
probuje ustalic  istote wspolczesnej poezji,
jej odrebnos¢ i $rodki wypowiedzi. ,,Esej moj
ma dwojaki cel” — pisze autor we wstepie —
»da¢ ocene metody i dorobku Eliota oraz uwy-
pukli¢ te elementy w poezji, ktérym grozi
zaglada w wyniku wzrastajacych tendencji
traktowania poezji jako dokumentu spolecznego
a nie jako sztuki”. ZaloZenie to bylo reakcja
przeciwko dominujacej metodzie socjologicznej
w krytyce anglo-amerykanskiej w latach trzy-
dziestych. ,Poezj¢ pisze si¢ slowami, a nie
ideami” — powtarza Matthiessen za Mal-
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larméem. Slowo, obraz poetycki, jest tym ele-
mentem w poezji, ktéry decyduje o jej odreb-
nosci jako sztuki, bedac jednoczesnie mierni-
kiem decydujacym w ocenie krytycznej wiersza.
Rownoczesnie wypowiada twierdzenie, z ktorym
nie mozna si¢ zgodzié¢, ze spoleczne poglady
tworcy oraz temat jego tworczosci nie powinny
mie¢ wplywu na oceng jego dorobku. Taki byt
stosunek Matthiessena do osobistych pogladow
T. S. Eliota, ktore, jak twierdzi, roznily si¢ od
jego wlasnych.

Spoleczny charakter wiersza widzi Mat-
thiessen nie w pogladach artysty, lecz w jego
wiernosci jezykowi swojego wieku, wiernosci
tematowi, ktory za pomoca tego jgzyka poeta
przeklada na obraz poetycki, wiernosci uczu-
ciom wywolanym w nim przez ten temat
oraz w tym, ze $wiadomie czy nieswiadomie
poeta skupia w sobie tradycje literackya wszyst-
kich czasow, wyodrebniajac z niej cechy cha-
rakterystyczne dla swojego wieku.

Przecietnie wyksztalcony czlowiek dwudzieste-
go wieku posiadt po raz pierwszy w historii
cywilizacji cechg, ktéra Matthiessen okresla
za Eliotem jako s$wiadomos¢ historyczna
(historical consciousness) wywolana nagroma-
dzeniem si¢ wiadomosci natury historycznej,
literackiej, naukowej oraz psychologicznej,
a ktora powoduje, Zze czlowiek o rozwinigtej
wyobrazni odnosi wrazenie jak gdyby ,cala
europejska literatura od Homera [...] posiadata
jednoczesno$¢ istnienia (has a simultaneous
existence), jak gdyby wszystko odbywalo sig
jednoczesnie”. Nagromadzenie si¢ tak wielu
roznych i, wydawaloby sie, nie majacych ze
soba pokrewienstwa szczegdlow moze spowo-
dowa¢ stan chaosu w Swiadomosci czlowieka;
bo jak twierdzi Eliot: ,Wszyscy zdaja sobie
sprawe z problemow, nikt za$ nie zna odpo-
wiedzi”. Z drugiej strony $wiadomos¢ ta moze
doprowadzi¢ do odkrycia potencjalnej jednosci
istniejacej w zyciu. Zadaniem tworcy jest
wiec odstonigcie, droga odzwierciedlenia i jedno-
czesnej interpretacji cech charakterystycznych
swojego wieku, ujednoliconego wzoru (unified
pattern) istniejacego w naturze, lecz zaciemnio-
nego przez wspolczesnosé. Mamy tu do czy-
nienia z ,klasycyzmem™” T. S. Eliota. Poeta
moze to osiagna¢ przez uchwycenie podo-
bienstw, jakie leza u podstaw przeciwienstw. Na

tej zasadzie zbudowany zostal poemat The
Waste Land, ktory, jak twierdzi Matthiessen,
nie jest programowo wierszem wyrazajacym
rozktad cywilizacji europejskiej po pierwszej
wojnie Swiatowej, ale poprzez réine poziomy
znaczen, aluzji historycznych w oparciu o mity
starych cywilizacji, tworzy dzieto ponadczasowe.

Tworca pragnacy oddaé¢ w swoim dziele
zroznicowanie i jednocze$nie jednosé istnienia,
polaczyé w nim przeszlo$¢ z teraZniejszoscia,
inaczej: odzwierciedlié w nim S$wiadomosé
historyczna swojego wicku — ma do wyboru
dwie metody pisarskie, twierdzi Matthiessen,
albo -rozwinigcie (expansion), metode, ktora
zastosowal James Joyce w Ulissesie, lub kom-
presj¢ (compression), metode poetycka stoso-
wana przez T. S. Eliota, polegajaca na zwia-
zaniu wielu doswiadczen poety i obrazow z nich
wynikajacych w jeden obraz, w metafore.
Wedlug Matthiessena zastosowanie tej metody
wyroznia Eliota od poetow wieku dziewigtnaste-
go oraz okresla do pewnego stopnia nowoczes-
nos$¢ jego wiersza. Nie jest wigec przypadkiem,
ze T. S. Eliot przejat metody wersyfikacyjne
Johna Donne’a, ktore polegaja na uchwyceniu
podobienstwa miedzy przedmiotami z natury
rzeczy sobie przeciwnymi, oraz podobna me-
tode symbelistow francuskich.

Ocena roli tradycji, a szczegélnie doboru
jej elementow w tworczosci T. S. Eliota, jest
istotna dla pelnego zrozumienia wiersza i kry-
tyki literackiej poety, jak réwniez rewolucii,
jaka za sprawa Eliota dokonala si¢ w poezji
anglo-amerykanskiej dwudziestego wieku. Spot-
kanie si¢ w tworczosci Eliota trzech gléwnych
tradycji literackich: tradycji Dantego, angielskiej
poezji ,,metafizycznej”” XVII w. wraz z poéznym
dramatem epoki elzbietanskiej oraz symbolizmu
francuskiego, bylo spowodowane, wedlug Mat-
thiessena, amerykanskim pochodzeniem i wy-
ksztalceniem poety. W odroznieniu od Anglii
wszystkie te tradycje przetrwaly w kulturze
amerykanskiej do XX w., symbolizm za§ ma
swoja genezg u E. A. Poe. Drugq przyczyna
bylo dazenie Eliota do osiagniecia w poezji
mozliwie najwickszej precyzji wypowiedzi prze-
jawiajacej sie w idealnej zgodzie migdzy emo-
cjami (emotion) i intelektem (thought) — zgodzie
wystepujacej w kazdej z wyzej wymienionych
tradycji.
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Poezja nie zastepuje ani filozofii, ani teologii,
ani religii. Ma ona swoja funkcje, funkcje
emocjonalna, a nie intelektualna, ktorej naturg
mozna zrozumie¢ jedynie przez uchwycenie
efektu wytworzonego przez polaczenie sig
rytmicznego ruchu stow z ich brzmieniem
iznaczeniem’ — pisze T. S. Eliot. Stwierdzenie
emocjonalnego w pierwszym rzedzie, a nie
intelektualnego dzialania poezji oraz dazenie
do osiagnigcia jasnosci znaczeniowej obrazu
poetyckiego doprowadzila T. S. Eliota do
odkrycia ,korelatywu obiektywnego™ (ebjective
correlative), ktorego zadaniem jest spojenie
wiersza w jedna catos¢. Polega on na wyszu-
kaniu obiektywnej struktury tematycznej dla
obrazu poetyckiego, metafory oraz calej kon-
strukcji wiersza, poprzez ktora poeta moglby
przekaza¢ swoje uczucia, zwalniajac jednak
wiersz od pierwiastka osobistego i nadajac
mu charakter dramatyczny. Matthiessen nie
tylko pokazal w sposob przekonywajacy
zastosowanie objective correlative w wierszu
Eliota, ale jednoczesnie na jego przykladzie
udowodnil wage tego odkrycia dla wspol-
czesnej poezji lirycznej.

W bardzo ciekawym rozdziale omawiajacym
inne odkrycie Eliota, mianowicie ,,wyobraZni
stuchowej* (auditory imagination), Matthiessen
udowadnia spoleczny charakter samej formy
wiersza. Wychodzac z Eliotowskiej koncepcji,
ktora zaklada, ze sam rytm wiersza jest w stanie
przekazaé znaczenie czytelnikowi, zanim jesz-
cze wiersz jest zrozumiany intelektualnie,
Matthiessen udowadnia potrzebg szukania no-
wych rytmow dla nowych tresci. Widzi jezyk
jako wytwor zmian spolecznych, zmuszajacy
poete do eksperymentéw przewaznie wbrew
jego woli. W ten sposob, poprzez wiernosé
dla wspolczesnego jezyka, poeta przekazuje
Lrytm wieku”. Nie tylko musi on uchwyci¢
w poezji rytm wieku, powinien poznac i ustali¢
wspolczesne znaczenie kazdego stowa w kon-
tekscie historycznym, tzn. poznaé jego naj-
bardziej pierwotne znaczenie. W ten sposob
powstaje wieloznacznos$¢ wypowiedzi poetyckiej
(ambiguity), ktoéra wedlug Matthiessena Eliot
$wiadomie stosowal, zanim jeszcze William
Empson i I. A. Richards odkryli ja w swoich
pracach teoretycznych. W ten réwniez sposob
poeta osiaga jedno$é miedzy teraZniejszoscia
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1 przeszloscia. W $wietle tej interpretacji zrozu-
miatym staje sie cel aluzji historycznych i cy-
tatow zaczerpnietych z literatur dawnych
w wierszu Eliota.

Podobnie, a mianowicie z punktu widze-
nia zastosowania jgzyka poetyckiego, rozpa-
truje Matthiessen poetyckie dramaty T. S.
Eliota.

Poprzez wprowadzenie poezji do dramatu
Eliot zamierzal nadaé teatrowi nowe znaczenie,
poniewaz, jak utrzymuje, dramat pisany proza
zatracit swoje pierwotne znaczenie w wyniku
rozpowszechnienia si¢ mechanicznych $rodkow
komunikacji. Teatr oparty na slowie poetyckim
nie mial by¢ tu powtorzeniem dramatu elzbie-
tanskiego, gdyz bylby wtedy jedynie imitacja.
Eliot powrdcit do form zapomnianych w spole-
czenstwie, do Sredniowiecznego moralitetu i dra-
matu klasycznego. Zadaniem tego teatru
bylo wykazanie ,zawsze zywych konfliktow
i walki czlowieka’. Uwazajac pierwszy dramat
Eliota, The Family Reunion, za probg nieudana,
Matthiessen twierdzi, ze Murder in the Cathedral
jest najwigkszym dramatem napisanym w je-
zyku angielskim od czasu Samson Agonistes
Miltona. Bardzo interesujacy esej C. L. Barbera.
dolaczony do wydania ksiazki z r. 1958 uzu-
pelnia badania Matthiessena nad dramatem
Eliota, przez analizg nastgpnych sztuk napi-
sanych po drugiej wojnie S$wiatowej

Sledzac rozwéj poezji Eliota od The Love
Song of J. Alfred Prufrock do Four Quartets,
rozpatrujac odejécie Eliota od wplywu techniki
Johna Donne’a do techniki innego poety
angielskiego XVII w., Lancelot Andrewsa, od
techniki ,rozbitego nasilenia® (broken inten-
sity) do ,dyscypliny duchowej (spiritual
discipline), Matthiessen przypisuje je czescio-
wo zmianie orientacji ideologicznej Eliota
wywolanej zblizeniem si¢ do katclicyzmu
oraz nowym kcmcepcjom: wersyfikacyjnym
przejawiajacym si¢ w nawrocie do bardziej
regularnej poezji polegajacej na pojednaniu
przeciwienstw  (reconciliation of _opposites),
strukturze muzycznej oraz eksperymentow
z czasem. Trudnodcia odczytania tresci tej
ostatniej poezji Eliota jest nie intensywnos$¢
obrazu poetyckiego, lecz bogactwo odnoénikow
do stosunkowo malo znanych koncepcji filo-
zofii idealistycznych.
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Na koficu pracy Matthiessen streszcza
istotg osiagniecia poezji T. S. Eliota jednym
zdaniem. Jest to osiagniety zwiazek migdzy
intelektem 1 wuczuciem, zwiazek, w ktorym
slowo poetyckie jest tak bliskie opisywanego
przedmiotu, ze tworzy z nim razem jedna catosc.

Matthiessen w swojej pracy musial dokonaé
pewnego wyboru. Nie przeprowadzil analizy
calej tworczosci poety, ani tez nie rozpatrzyl
calej krytyki literackiej Eliota, skoncentrowatl
si¢ jedynie ma momentach stycznych migdzy
proza i poezja Eliota i w nastepstwie tego
doboru ujal koncepcje Eliotowskie w zwarty
system poetycki. Wybor ten wynikat z okresle-
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nia istoty wspolczesnej poezji anglo-amery-
kanskiej na przykladzie T. S. Eliota.

Bardzo szczegélowa analiza obrazu poetyc-
kiego i struktury wiersza Eliota wraz z jego
krytyka literacka, aczkolwiek nie poruszajaca
zwiazku miedzy spolecznymi pogladami po-
ety a zalozeniami artystycznymi jego poetyki
(stowo, obraz, rytm), powoduje, ze praca
Matthiessena przedstawia duza wartos¢ dla
badaczy poezji T. S. Eliota oraz dla tych, ktérzy
pragna pozna¢ zalozenia angielskiej i amery-
kanskiej poezji wspolczesnej.

Andrzej Kopcewicz, Lodz



