138

tragiedija, Gibiel eskadry i in.), podkresla jednak,
iz w zakresie badan teoretycznych pismiennict-
wo radzieckie nie wydalo na ten temat
prac fundamentalnych, odpowiadajacych waz-
kosci zagadnienia8. Zasadnicza przyczyna tego
niepozadanego stanu rzeczy zarOwno w dra-
maturgii, jak i w stanie badan byla podtrzy-
mywana w minionej epoce ,teoria bezkon-
fliktowosci” (nb. nieskutecznie lagodzona te-
zami o ,konfliktach antagonistycznych i nie-
antagonistycznych™) i teza o ,,nietypowosci”
tragedii w epoce socjalizmu.

Autor rozprawy podkresla, iz tezy te zostaly
przezwycigzone, a teoria i praktyka sziuki
dramatycznej wykazaly nowy, wspolczesny,
socjalistyczny ksztalt idei ,nie$miertelnosci”,
nie majacy nic wspolnego z metafizyka. Bo-
hater tragiczny, polegly w walce o sprawiedli-
wos¢ spoleczna, zyje nadal w s$wiadomosci
i czynach narodu — i to ujecie okazuje sig
plodne w zalozeniach tragedii uksztaltowanej
wedle zasad realizmu socjalistycznego (J. Bo-
riew). W tym wiasnie lezy istota nie pesymizmu,
lecz optymizmu tragedii. Naiwne rozumienie
optymizmu jako szczesliwego zakonczenia”
utworu ustgpuje miejsca rozumieniu glebszemu.
Tu rowniez bije Zrodlo awansu ,prostego,
malego czlowieka” na bohatera tragicznego,
zrodlo  wlasciwego rozumienia tragicznej
prawdy”. Dopuszcza ono i zada, aby glebo-
kiemu, pozytywnemu odczuciu tryumfu wiel-
kiej idei towarzyszyl szczery, prawdziwie ludzki
7al po poleglym w walce bohaterze. Zal po
czlowieku i wobec czlowieczego cierpienia
na tle zwycigskiej idei, do ktdérej wzniost sig
oOw czlowiek, demonstruje najdobitniej, na

8 1. Smolianinow, Tragiczeskoje, [w:] Wo-
prosy marksistsko-leninskoj estietiki, Moskwa
1956; L. Stolowicz, Estieticzeskoje w diej-
stwitielnosti i w iskusstwie, Moskwa 1959;
I. Masiejew, Suszcznost’ i rol konflikia w is-
kusstwie, [w:] Problemy estietiki, Moskwa 1958;
A. Bogustawski, W. Dijew, Osnownyje tien-
diencii rozwitija russkoj sowietskoj dramaturgii
1917—1941, AN SSSR, ,lzwiestija OLJ”, I,
Moskwa 1959; J. Elsberg, Tragiczeskoje
i komiczeskoje, [w:] Osnowy marksistsko-
leninskoj estietiki, Moskwa 1960; J. Boriew,
Osnownyje estieticzeskije katiegorii, Moskwa
1960; A. Kariagin, Drama kak estieticzeskaja
problema, ,Woprosy estietiki”, 1960, nr 3;
J. Boriew, O iragiczeskom, Moskwa 1961.
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czym polega istota konfliktu tragicznego,
pozycja tragicznego bohatera oraz ideowy sens
tragedii typowej i dla naszych czasow (Los
czlowieka, Ballada o Zolnierzu, Czyste niebo,
Faust i $mieré, Trzecia patetyczna i in.). Nowa
tragedia, nowa poetyka gatunku, nowy rodzaj
tragicznosci — oto rezultaty wprowadzenia
nowego bohatera i nowych jego loséw, od-
miennych od losow przekazanych przez tra-
dycje literacka.

Zmianie zasadniczej ulega roéwniez kon-
cepcja ,winy ftragicznej”. Prawda, réwniez
i bohater tragedii uksztaltowanej na zasadzie
realizmu socjalistycznego nie musi by¢ wecale
wolny od moznoséci popelniania bledow i po-
noszenia winy. Jednakze podciaganie kazdego
przeciwienstwa wobec ,normy” pod pojecie
winy byloby zwyklym formalizmem. Konflikt
tragiczny moze powstaé juz przez sam fakt
reprezentowania okreslonej idei, ktorej wyzna-
wanie w zadnym wypadku z zasadniczego,
ideowego punktu widzenia nie jest ,wina”,
lecz momentem wyjéciowym dla konfliktu
tragicznego.

Autor zaznacza, ze jakkolwiek tragedia nie
nalezy do czolowych gatunkow literatury ra-
dzieckiej, to jednak ma ona w swej nowej
poetyce pelne szanse istnienia i rozwoju. Z dru-
giej natomiast strony wielki ladunek prawdzi-
wego heroizmu, jakim nasycona jest proble-
matyka zycia radzieckiego, wypelniajaca ut-
wory literackie o réznych cechach gatunkowych,
sprawia, ze rowniez i w zakresie innych gatun-
kow dramatycznych z pelna shusznoscia mozna
mowi¢ o ,wysokim” (wzniostym, heroicznym)
dramacie i komedii (wysokaja drama, wyso-
kaja komiedija).

Jan Trzynadlowski, Wroclaw

Karl D. Uitti, Princeton University, THE
CONCEPT OF SELF IN THE SYMBOLIST
NOVEL, S'Gravenhage 1961, Mouton and
Co., ss. 66,

Zamierzeniem autora omawianej rozprawy
jest wypelnienie powaznej luki istniejacej
w badaniach historyczno-literackich, jesli chodzi
o epoke panowania symbolizmu. Uitti zwraca
uwage, ze symboliczna poezja i symboliczny
dramat doczekaly sie wielu mniej lub bardziej
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gruntownych analiz i opracowan, powies¢
symboliczna natomiast zdaje sie nie wzbudza¢
zadnego zainteresowania badaczy. Uderzajacy
jest brak dziel poswieconych temu rodzajowi
tworczodci powiesciowej, mimo ze w ciagu
dlugich lat u schytku ubieglego stulecia wysuwa-
ta si¢ ona na czolo 6wcezesnie akutalnych pradow
literackich. Pojawialy sie wprawdzie fragmen-
taryczne szkice poswigcone poszczegolnym
powiesciopisarzom, brak jednak dotad ogoélnej,
naukowej syntezy.

Uitti ttumaczy 6w dziwny fakt zobojgtnienia
pdzniejszych pokolenn w stosunku do powiesci
symbolicznej z jednej strony brakiem wybit-
niejszych pisarzy tej miary, co poOZnigjsi:
Proust, Joyce czy Mann, z drugiej za$ zasadni-
czymi slabosciami tworczosci powiesciowej
uprawianej przez symbolistow, stabosciami,
ktore przesadzily decydujaco o krotkotrwa-
losci ich powodzenia u czytelnikow.

Autor rozprawy uwaza jednak za krzywdzaca
t¢ ,,zmowe milczenia” wokol powiesci symbo-
licznej, nie negujac zreszta wecale stusznosci
stawianych jej zarzutow. Stad tez pochodzi
apologetyczny poniekad charakter pracy Uit-
tiego, przy czym glownymi tezami jego linii
obrony sa zasadniczo dwa twierdzenia: Ze
powie$¢ symboliczna z konca XIX wieku wniosta
do literatury swiatowej nowe, nie uznawane
przedtem warto$ci oraz Zze powies¢ ta utorowata
droge przyszlemu rozwojowi wielkiej powiesci
XX stulecia, ktora szereg jej nowatorskich
elementow przyjeta i przetworzyla. Tak wigc
symbolistow francuskich (bo o nich gléwnie
chodzi) mozna $mialo uzna¢ za prekursorow
poiniejszych tworcow $wiatowej stawy, w kto-
rych cieniu sami zostali calkowicie pograzeni.

Materialem literackim stluzacym do udowod-
nienia powyzszych tez jest dla Uittiego twor-
czoé¢ czterech powiesciopisarzy francuskich,
ktorzy wprawdzie pozniej odeszli od symboliz-
mu, lecz w latach 1885—1895 byli glownymi
reprezentantami nowych praddéw w prozie.
Sa to: Maurice Barrés, Edouard Dujardin,
Remy de Gourmont i Jean Lorrain. Autor
rozprawy zaznacza przy tym, Ze wobec zjawiska
umigdzynarodowienia literatury, jakie wystapito
w tym wladnie okresie dziejow, uwagi odnoszace
si¢ do tej czworki powiesciopisarzy automa-
tycznie niejako dotyczy¢ beda rowniez wielu

innych tworcow tej epoki bez wzgledu na ich
narodowos$é. Istotnie przyznaé¢ trzeba, ze na
przyklad polski czytelnik przy lekturze pracy
Uittiego musi od czasu do czasu pomysle¢
choéby o Przybyszewskim, nie wymienionym
zreszta ani razu wérdd licznych wzmiankowa-
nych w niej nazwisk.

Poniewaz symbolisci reprezentowali szeroki
wachlarz najrozmaitszych  pogladow  este-
tycznych i najroznorodniejsze techniki pisarskie,
przeto aby podjaé taka probe zwigzlej syntezy,
jaka przedsiewziat Uitti, nalezalo znalezé
jakas zespalajaca ich wszystkich cechg chara-
kterystyczna, sprowadzi¢ ich jak gdyby do
wspolnego mianownika™. Za taka ceche uwaza
Uitti pojecie jazni u symbolistow, zdecydo-
wanie odmienne od koncepcji obowiazujacych
w Owczesnej francuskiej filozofii i odwotuja-
cej sie do tej filozofii praktyce literackiej.
Wybér istotnie trafny, gdyz na przykladzie
tym zarysowuje si¢ niezwykle ostro zasadniczy
konflikt miedzy triumfujacym podowczas we
Francji naturalizmem a reakcja przeciw niemu,
kierowana w dziedzinie filozofii przez zwolenni-
k6w nowych doktryn Schopenhauera, w litera-
turze za§ przez symbolistow.

Uitli przypomina, w duzym zreszta skrocie,
podstawowe tezy naturalistycznego pogladu
na swiat, ktore najpelniejszy swoj wyraz lite-
racki znalazly w tworczosci Emila Zoli. A wigc:
kategoryczne odrzucenie jakichkolwiek = mo-
mentéw irracjonalnych i metafizycznych, ob-
jasnianie zjawisk psychicznych czynnikami
natury fizjologicznej, prze$wiadczenie o decy-
dujacym wplywie warunkow zewnetrznych (dzie-
dziczno$¢, wychowanie, $rodowisko, okolicz-
nosci) na osobowo$é ludzka, wreszcie ciazacy
na artyScie obowiazek wiernego odtwarzania
prawdy o $wiecie. Prawda ta moze by¢ tylko
jedna. Jeéli kto§ widzi dany przedmiot zottym,
a kto§ drugi twierdzi, ze przedmiot ten jest
zielony, $wiadczy to zdaniem Zoli o zaburze-
niach mechanizmu widzenia, graniczacych
ze zboczeniem patologicznym. Intelektualna
psychologia Taine’a glosita, ze sztuka winna
kopiowaé nature, za§ wszelkie czyny ludzkie
mozna i nalezy wyjasnia¢ droga badania nau-
kowego. Glowna role w postgpowaniu czlo-
wieka odgrywa $wiadomosc.

W tym zespole teorii filozoficzno-estetycz-
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nych rola jazni sprowadzala si¢ do ,stale
istnigjacych mozliwosci pewnych wydarzen
w pewnych okolicznosciach”. Jazn moze by
zbadana i trafnie rozszyfrowana przez pisarza,
jesli jego zmyst obserwacyjny i dociekliwosé
badawcza sa dostatecznie rozwinigte i poparte
talentem literackim. Zola, obdarzony jednym
i drugim, osiagnal faktycznie zdumiewajace
rezultaty na drodze do uchwycenia prawdy
0 ludziach, demaskujac drzemiace w ich jazni
mozliwosci. Stad wykrywanie kokoty w wy-
twornej damie, parweniusza w potentacie fi-
nansowym itd. Bohaterowie Zoli sa przezen
dokladnie wyjasnieni i uksztaltowani droga pre-
cyzyjnej rekonstrukcji elementéw zewngtrz-
nych przy réwnoczesnie drobiazgowej analizie
psychologicznej.

Juz jednak okoto 1870 r. wystapita we Fran-
cji reakcja przeciw psychologicznemu determi-
nizmowi Taine’a, ktorego sita objawila si¢ tak
potgznie w Zoli i innych naturalistach. Reakcja
ta nasilata si¢ z biegiem lat, w miare jak wzrasta-
fa popularnos¢ Schopenhauera (pierwsza praca
o niemieckim filozofie bylo studium Ribota
La philosophie de Schopenhauer, 1874). Popu-
larnosci tej sprzyjata fala pesymizmu po za-
lamaniu si¢ rewolucji 1848 r. i klgskach 1870 —
1871, odrzucenie niektorych burzuazyjnych
wartosci cenionych przez kola dworskie Dru-
giego Cesarstwa, uwolnienie si¢ elity intelektu-
alnej spod wplywow oficjalnych ,sfer wyzszych™,
a takze Sciste wezly laczace Schopenchauera
z myslicielami francuskimi XVIII w. Uitti
zwraca przy tym uwage na okolicznosé, ze
szereg mysli zawartych w filozofii Schopen-
hauvera mozna tez odnalezé we francuskiej
literaturze XIX w., jak np. pojecie odradzaja-
cej sig rzeczywistosci u Baudelaire’a, wizyjne
marzenia senne u Nervala i Lautréamonta,
ascetyzm literacki u Flauberta, ironiczny pe-
symizm u Villiers de I'Isle’a czy podréze do
nirwany u Leconte de I'Isle’a.

Dla rozwazan Uittiego na temat pojmowania
istoty jaZzni przez symbolistow decydujace
znaczenie posiada teza Schopenhauera glo-
szaca, 7ze ,Swiat jest wyobrazeniem”, w niej
bowiem odnajduje punkt wyjscia dla synte-
tycznej oceny powiesci symbolicznej. Kon-
sekwencja tej tezy jest wniosek, Zze nikt, a wigc
i pisarz, nie moze poznaé istoty rzeczy, lecz
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jedynie zjawiska. Czlowiek zna tylko swoj
wlasny umyst. Wszystko inne moze by¢ poznane
jedynie w stopniu zaleznym od indywidualnosci
poznajacego. Ten poglad Schopenhauera prze-
szczepiony na teren estetyki stal sig usprawie-
dliwieniem wszelkich eksperymentoéw literac-
kich, jakie rozkwitly bujnie w ostatnim dziesig-
cioleciu XIX w. w powiesci symbolicznej, spo-
tegowanych jeszcze naturalna tendencja miodej
generacji do wyparcia i zastapienia starej.

Tak wigc za najistotniejsza ceche powiesci
symbolicznej rézniaca ja od naturalizmu uwaza
Uitti przerzucenie centralnego zainteresowania
ze Swiata zewngtrznego na rzeczywistosé we-
wnetrzna, ktorej przejawem jest wola. Kierunek
tej powiesci okresla aksjomat, ze obraz Swiata
jest zalezny od indywidualnego postrzegania.
Tylko badajac jazn mozna poznaé jej otoczenie,
a nie odwrotnie, jak glosil naturalizm. Analiza
wlasnej duszy, okreslenie mozliwosci tkwia-
cych w jaini — oto staly, ulubiony temat
symbolistow, dominujacy i w powiesci, i w po-
ezji, i w dramacie. Dujardin cala akcje swej po-
wiesci Les Lauriers sont coupés umiejscawia
w wyobrazni bohatera, nawet postacie w niej
wystepujace sa przezen wyimaginowane. Po-
dobnie Hiacynta w Le Phantéme Gourmonta
istnieje tylko jako wytwér mysli i uczué Da-
mazego — i gdy milosé jego, wygasa, ona row-
niez znika ze sceny. Podobne serie analiz
psychologicznych znalezé moina w Akselu
Villiersa, Sykstymie Gourmonta i Monsieur
de Phocas Lorraina.

Nad kazda powiescia symboliczna dominuje
w stopniu o wiele wigkszym, niz dotad bywato,
postaé — jazn gldbwnego bohatera, utozsamio-
nego najczeSciej z samym autorem. Obok
Emmy Bovary czy Juliana Sorel znajdowalo
si¢ miejsce i dla innych $wietnie narysowanych
postaci: -Homais i Matylda de la Mole mieli
swoje wlasne, bogate, najzupelniej realne
Zycie, natomiast Sykstyna, Berenika i Hiacynta
istnialy tylko w tworczej wyobrazni swych
kochankéw. Powiesé symboliczna moze ubocz-
nie poruszaé roine zagadnienia, zawsze jednak
skomponowanana jest wokot jednej centralnej
postaci, zajetej studiowaniem wlasnej jazni,
za§ obraz $wiata zewnetrznego jest tylko
i wylacznie tej jazni odbiciem. Bohater powiesci
symbolicznej bywa z. reguly beznadziejnie



osamotniony nie tylko dlatego, ze jego wyobra-
7enie $wiata ro6zni si¢ znacznie od wyobrazen
innych ludzi, ale takze dlatego, ze dazy do
poznania wlasnej duszy-jazni, owladniety tym,
co Renan nazywa ,,manig szukania pewnosci®.

Bardzo interesujace rozwazania snuje Uitti
na temat udzialu czytelnika w tym zawilym
procesie tworczym. Powies¢ symboliczna wy-
maga duZego uczuciowego i intelektualnego
zaangazowania sie odbiorcy w perypetie psychi-
czne bohatera, wigkszego nawet, niz postulowali
niegdys romantycy. Czytelnik musi towarzyszy¢
bohaterowi w jego wedréwce ku prawdzie,
musi si¢ z nim niejako utozsami¢. Bardzo
czgsto jednak bohater stworzony przez autora
7 zamiarem wzbudzenia don sympatii czytel-
nika — sympatii tej nie pozyskuje i wowczas
powiesé symboliczna staje si¢ po prostu nudna.
Dopiero idealne zespolenie i wspolpraca trzech
jazni: autora, bohatera i czytelnika, moze daé
w sumie pelny efekt artystyczny, z czego zreszta
symbolisci doskonale zdawali sobie sprawe.

Osobny rozdzial poswigca Uitti zmianom,
jakie powiesciopisarze symboliczni wniesli do
techniki literackiej. Byly to daleko idace
innowacje, tym bogatsze, ze symboliéci z gory
akceptowali ro6znorodnosé eksperymentow, jako
wynikajaca logicznie ze swobodnego wyboru
metody poznawania $wiata poprzez analize
jazni. Uitti i tu jednak umie znalezé dla wszyst-
kich wspolny mianownik. Jest to, jego zdaniem,
deformacja. Tak jak powies¢ symboliczna
systematycznie deformuje zjawiska S$wiata ze-
wnetrznego, dajac w zamian prywatny s$wiat
glownego bohatera, stworzony — obojetnie —
w jego $wiadomosci, nieswiadomosci czy pod-
$wiadomosci, tak tez odrzuca ona wszelkie
obowiazujace dotychczas szablony (,clichés™)
literackie, jezykowe i stylistyczne, jako pro-
dukty ,anonimowego moézgu”, antytezy indy-
widualizmu.

Jedna z takich deformacji jest na przyklad
szerokie i $miale rozbudowanie ,monologu
wewnetrznego”. Daniel Prince, bohater po-
wiesci Les Lauriers sont coupés, jest schara-
kteryzowany $rodkami syntaktycznymi tak
dobranymi, aby jak najwierniej odda¢ tok jego
mysli i uczué, Narracja rwie si¢ czgsto — choé
nie tak gwaltownie, jak mozemy obserwowac
w powiesci XX w. — aby moc ja dostosowaé
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do naglych przeskokéw i asocjacji myslowych
Daniela. Celem tych zabiegbw jest oddanie
realnego doswiadczenia w terminach psycholo-
gicznych. Tak zdeformowana skladnia jest
dla powiesci symbolicznej tym, czym dla poezji
,wolny wiersz”, i nasuwa analogi¢ z motywami
muzycznymi Wagnera. :

Specjalnie duzo uwagi poswiecaja symbolisci
przedmiotom, dzwigkom, $wiatlom, barwom,
jako tym elementom rzeczywistoéci, ktore jazn
bohatera najtatwiej wchlania i przetwarza na
wlasny obraz $wiata. Rewolucyjny charakter
tego stylu wystepuje jednak wyraziscie tylko
przy konfrontacji symbolistow z pisarzami
poprzednich epok, nigdy zas w zestawieniu
z Joyce’em czy Proustem, ktorzy na tej drodze
zaszli o wiele dalej.

Z innego rodzaju deformacja mamy do czy-
nienia w Monsieur de Phocas Lorraina, Jest
to powiesé-spowiedz, pisana, jak czesto bywalo
u symbolistow, w pierwszej osobie. Autor
wmontowal w nia obszerne fragmenty poematu
Oraisons mauvaises Remy de Gourmonta,
za ich pomoca charakteryzujac stany duszy
bohatera. Jest to jeden z ulubionych ,,chwytow™
u symbolistow, chetnie siggajacych np. po cy-
taty do lacinskiej poezji S$redniowiecznej.
Jezyk pana Phocas bardzo malo ma wspolnego
z jezykiem bohateréw naturalistycznych: jest
o wiele bogatszy, urozmaicony leksykalnie,
obfitujacy w wyszukane, rzadkie stowa, uzyte
w niezwyklych zestawach. Bohater tej po-
wiesci jest ,,inny” nie dzigki swym przezyciom,
ktore w zasadzie nie odbiegaja od przezyé

‘normalnych ludzi, lecz dzigki wyjatkowosci

stylu. Nalezy on do ,,wybraficow” w tym sensie
ze cierpi z powodu dysproporcji migdzy Swiatem
codziennej rzeczywistosci a $Swiatem najwyz-
szych wartosci, do ktérego niekiedy udaje mu
sig zajrze¢. Podobna tragedie przezywa tez
Entragues z Sykstyny Gourmonta i Filip —
Barrésa,

Lorrain postuguje si¢ zupelnie innymi srod-
kami artystycznymi niz Dujardin. Zamiast
koncentrowaé sie na obserwacji — uzywa dla
podkreélenia niezwyklodci swego bohatera na-
der skomplikowanego stownictwa i skladni.
Migdzy koncepcja jazni pana Phocas a jego
jezykiem istnieje Scisly zwiazek. Wartos¢
stow okresla ich kontekst, ktéry w normalnej,
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potocznej rozmowie zalezy od calego zespolu
roznych czynnikow: od wyksztalcenia roz-
mowcow, ich inteligencji, pozycji spolecznej,
napigcia uczuciowego, stopnia waznosci te-
matu itp. Tu jest tylko pan Phocas, jego jain
i jego wola odbierania wrazen zewnetrznych,
totez jezykowa idealizacja idzie w parze z ide-
alizacja psychologiczna.

Pierwszym etapem tego procesu bylo odebra-
nie wyrazom ich tradycyinego znaczenia.
Stowa ' zostaly semantycznie zdeformowane.
Metafory zmierzaja ze swej strony do deformacji
calych zdan i pojeé. Przyktad: ,rubin kipi
zadza, caly krwawy i caly zimny”. Uitti nad-
mienia, ze w tym wypadku mozna si¢ doszukad
wplywow sredniowiecza, gdy rubin byt symbo-
lem seksualizmu. Te forme¢ deformacji stosuja
zreszta wszyscy symbolisci w sposob intelektu-
alny, gdyz Zzrodla metafor sa $wiadomie wy-
brane ze scisle okreslonych tradycji literac-
kich.

Domena jezyka i stylu jest wysoko ceniona
przez symbolistow zgodnie z pogladem, Ze
przezycie wywolane skojarzeniami stownymi
weale nie jest gorsze od innych, poniewaz sa-
mo w sobie jest Zrodlem poznania. Symbolisci
przypisuja jezykowi moc tworcza, podobnie
jak Druidowie, przebiegajacy w zamierzchlych
czasach starozytna Galig.

Mozna co prawda, przyznaje Uitti, przyjaé
Ze wszyscy poeci i powiesciopisarze w kazdej
epoce w jaki§ im wilasciwy sposéb ,,deformo-
wali” jezyk i ze kazde dzielo przeobrazalo
§wiat zgodnie z wizja autora. Zastuga symbo-
listow jest jednak, ze dopiero dzigki ich utworom
rozpowszechnita si¢ $wiadomos$é tej prawdy.
Generacja Gourmonta i Lorraina konsekwentnie
dazyla do nowych odkry¢ w dziedzinie widzenia
rzeczywistosci, a proces deformacji jezykowej,
estetycznej i moralnej byt jej gtdwna bronia.
Jezyk stanowi dla symbolistow nierozlaczna
cze$é estetycznie pojmowanej jazni, przy czym
jazn ta jest z koniecznosci deformacja jazni
psychologicznej, ktéra zajmuje si¢ nauka.

Na jeszcze jedna rdznice pomiedzy natura-
lizmem a symbolizmem Zzwraca uwage Uitti.
Symbolisci podkreslali zasadnicza jednosé jazni.
Behaterowie ich sa niezmienni, i cho¢ Zaden
z nich nie dochodzi do absolutnego i ostatecz-
nego poznania siebie, wszyscy maja jednak

pewnosé, ze istnieja tylko jako jednolita calosé
psychiczna. Dawna natomiast psychologia
za wzorem Taine’a kladia nacisk na badanie
fragmentow jazni w zwiazku z chwilowym
przezyciem. Zdaniem autora rozprawy — po-
wies¢ symboliczna zaplacita wysoka cene
za owo kurczowe trzymanie si¢ zasady jednosci
jazni, doprowadzilo ja ono bowiem w koricu
do schopenhauerowskiego pojecia nadczto-
wieka, braku glebi w charakterystyce postaci
i catkowitego zafalszowania rzeczywistosci, wy-
nikajacego z nieograniczonej swobody jego
deformowania. Dwa te momenty przyniosty
w ostatecznym rachunku klgske powiesci
symbolicznej. Jej bohater stat si¢ niezrozu-
miatym rebusem dla czytelnika, ktorego nie
udato si¢ autorowi wciagna¢ do zamierzonej
jazni ,potrdjnej”, co bylo niecodzownym wa-
runkiem zrozumienia 1 przezycia tego typu
powiesci.

Warto dla porownania przypomnie¢ oceng
przyczyn upadku symbolizmu dokonana przez
prof. Jana Kotta w jego studium pt. Zgasle
mity poetyckie. Pisze on: ,Doswiadczenie
skorczylo sig tragicznie. Istnieje granica czystej
wizyjnosci [...] Przy ciaglym oddalaniu sie od
realnosci nadchodzi chwila, kiedy zatraca
si¢ juz moznos$¢ wyrazania ksztattu, barwy czy
dzwicku. Nastepuje kres — granica. Swiat
ludzki zostaje porzucony [...] Polowanie du-
chowe skonczylo sie kleska™ (Mirologia | rea-
lizm, W-wa 1946, s. 65). Tak wiec obaj badacze:
i Kott i Uitti, widza porazke symbolizmu
w przekroczeniu granicy dopuszczalnej dla
deformacji rzeczywistosci. Uwagi Kotta odnosza
sig wprawdzie do poezji, ale rozciagnaé je
mozna rowniez i na proze.

W Polsce krotkotrwalo$¢ symbolicznej po-
wiesci, reprezentowanej glownie przez Przy-
byszewskiego, miala jeszcze inne przyczyny,
o ktorych rzecz jasna Uitti nie wspomina,
gdyz nie mieéciloby sie to w ramach jego
rozprawy. Wskazat na nie m. in. Tadeusz Boy-
Zelenski we wstepie do antologii Mioda
Polska, majac znowu na mysli gléwnie poezje.
Zwrocit on mianowicie uwage na ,zbyt cie-
lesnie rozumiana metafizyczna nagos¢ osla-
wionej nagiej duszy i kosmiczny werset
polskiego przekladu Torenmesse: ,na poczatku
byla chué¢”. Ale poza tym glownego powodu,
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dla ktorego opinia publiczna nie poparla
hasel symbolistow, dopatruje si¢ Boy w ,ne-
gowaniu spolecznych, moralnych i patriotycz-
nych celéw sztuki” przez nowy prad. Sytuacja
polityczna narodu w okresie rozbiorow wyma-
gala od literatury walki o niepodlegltos¢ i reformy
spoleczne. Do Krakowa, gdzie koncentrowal
sig w tym czasie ruch umyslowy i artystyczny,
zbyt wyraznie docieraly odglosy burzy 1905 r.
szalejacej w zaborze rosyjskim, aby mogly
znalezé szerszy oddzwigk, nie mowiac juz
o jakiej$ zywszej sympatii hasta Confiteor
Przybyszewskiego w rodzaju: ,Dziala¢ na
spoleczenstwo pouczajac albo moralnie, roz-
budza¢ w nim patriotyzm lub spoleczne instynk-
ta za pomoca sztuki znaczy ponizac ja, spychac
z wyzyn absolutu do nedznej przypadkowosci
Zycia, a artysta, ktory to robi, niegodny jest
miana artysty”. Specyfika stosunkéw polskich
sprawila tez, ze czolowi poeci ,,Mlodej Polski”
przy calym swym kulcie dla indywidualizmu nie
odeszli nigdy calkowicie od zagadnien narodo-
wych i spolecznych(w przeciwienstwie do swych
francuskich kolegdow-rowiesnikow), podczas gdy
Przybyszewski nie znalazt dla siebie miejsca
w ojczyznie, cho¢ jak przyznaje Boy — ,spo-
wodowal pewne przewartosciowania literackie”.
O tym wszystkim powinien pamigta¢ polski
czytelnik pracy Uittiego, gdyz inaczej ocena
syntetyczna symbolizmu bylaby swoista ,,de-
formacja” rzeczywistosci.

Zgodnie ze wspomniana na wstgpie apolo-
getyczna tendencja Uitti znajduje jednak dla
powiesci symbolicznej szereg okolicznosci
lagodzacych”. Uwaza wigc, ze cho¢ na gieldzie
technik literackich stoi ona nizej od techniki
Zoli wspartej jego geniuszem, to jednak przy-
wrocilta rownowage w tworczosci europejskiej

na korzys¢ indywidualizmu poprzez akcepta-

cje artystycznego obiektywizmu i polaczenie
go z schopenhauerowska metafizyka. Rozwi-
nela technike, a wiasciwie caly szereg technik
opisywania stanow jazni i zjawisk z niej ply-
nacych. Pomimo licznych zapozyczen od daw-
niejszych pisarzy zdobywala si¢ na duza ory-
ginalno$¢ i pomystowosé w eksperymentach
lingwistycznych. Wiele z jej pionierskich odkry¢
przetrwalo w tworczosci pdzniejszych pisarzy,
trafiajac w pierwszym rzedzie do powiesci
Prousta, ktéry umiat je przetworzy¢ i jak gdyby

.zorkiestrowa¢”. Dzielo Prousta wchionelo
tworczosé jego bezposrednich poprzednikow
tak dalece, ze tylko bardzo nicliczni probuja
zastanawia¢ si¢ dzi§ nad nia dluzej.
Ostatnie slowa ksiazki Uittiego: ale to juz
inna sprawa”, zdaja si¢ wskazywaé na zamiar
autora rozwiniecia w przyszlosci interesujacego
tematu, jakim byloby niewatpliwie ustalenie,
co mianowicie symbolisci francuscy przekazali
powiesci naszego stulecia. Nie trzeba dodawac,
ze naukowe przepracowanie tego zagadnienia
posiadatoby olbrzymie znaczenie dla naszej
znajomodci genealogii wspolczesnych  zjawisk
literackich; Uitti za$ jak nikt inny wydaje sig
by¢ predestynowany do podjecia tego dziela.

Franciszek Jarzyna, Swidnica

F.O. Matthiessen, THE ACHIEVEMENT
OF T. S. ELIOT. AN ESSAY ON THE NA-
TURE OF POETRY, Oxford University
Press, New York 1959, ss. 200.

Praca F. O. Matthiessena, napisana w 1935 r.,
uzupehiona dwoma rozdziatami obejmujacymi
ostatnie wiersze (Four Quartets) oraz dramat
T. S. Eliota, doczekala si¢ do chwili obecnej
pieciu wznowien, z czego ostatnie, wydane
po $mierci autora, uzupelniono rozdzialem
C. L. Barbera omawiajacym utwory dramatycz-
ne T. S. Eliota, napisane po drugiej wojnie
$wiatowej. Bez wzgledu na mocno dyskusyiny
charakter niektory ch swoich tez, jako nieomal
klasyczne juz dzielo w zakresie krytyki i tecrii
poezji, praca Matthiessena zastuguje na re-
cenzje.

Tytul pracy: Osiggnigeie T. S. Eliota, Esej
o istocie poezji, okresla juz jej charakter.
Na przykladzie poezji T. S. Eliota Matthiessen
probuje ustalic  istote wspolczesnej poezji,
jej odrebnos¢ i $rodki wypowiedzi. ,,Esej moj
ma dwojaki cel” — pisze autor we wstepie —
»da¢ ocene metody i dorobku Eliota oraz uwy-
pukli¢ te elementy w poezji, ktérym grozi
zaglada w wyniku wzrastajacych tendencji
traktowania poezji jako dokumentu spolecznego
a nie jako sztuki”. ZaloZenie to bylo reakcja
przeciwko dominujacej metodzie socjologicznej
w krytyce anglo-amerykanskiej w latach trzy-
dziestych. ,Poezj¢ pisze si¢ slowami, a nie
ideami” — powtarza Matthiessen za Mal-



