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schematism of “invented” positive figures.
The positive heroes in the Soviet comedy of
manners “represent an element not drawn
from life, the romantic element in socialist
realism, which might well be called ‘Soviet
government literary instructivism’, a prop of
ottalitarian absolutism™ (p. 221).

Yershov's explanation of Soviet comedy in
terms of political themes continues for the
further periods of its development. When he
treats post-war comedy dealing with the period
of World War II, he complains of its incomplete,
one-sided view of life. In Pogodin's play
The Creation of the World (1946), dealing with
the end of the war behind the front, as it af-
fects civilians preparing to re-build their life
on the ruins of what the Nazis have destroyed,
Yershov complains that ,, There is not a single
incident which would explain how and why
people collaborated with the Germans, what
these people hoped for and in what they belie-
ved” (p. 234). Yershov feels aggrieved that
the dramatist failed to submit to “harsh ridi-
cule” those who meted out rough justice to the
collaborators.

This piece of criticism finally exposes Yer-
shov’s whole political position and makes
it all too clear just where his sympathies lie.
In this concluding section of the book, dealing
with post-war comedy, the author’s aggressive,
anti-Soviet tone becomes shriller and the
mask of “objectivity”” which he assumed at
the beginning of the book is at length thrown
off for good.

This type of political tract in the guise of
literary criticism may conceivably serve as
anti-Soviet propaganda, but it is certainly
of no use as an objective, scientific enquiry into
the development of dramatic genres in world
literature. The author’s political prejudice
renders any objective account of Soviet comedy
quite impossible. Aesthetic criteria are comple-
tely ignored and no attempt is made to assess
the literary value of the plays dealt with,
either by comparison with each other or by
reference to general literary principles.

There is however no point in arguing with
Yershov's “conclusions”™ since he did not
even set out to write with the intention of
carrying out real literary research. As he says

himself, his book merely seecks to provide
materials for a history of Soviet comedy. But
in order to serve even this limited aim, this
very roughly thrown together , material”
would have to be separated from the mass
of political banalities with which it is clogged.

“Despite the fare offered”, says Yershov
with tolerant pity, “Soviet people still laugh
in the theatre, of course, but they laugh most
of all to themselves, and their laughter is
bitter, no the laughter desired by their masters,
but the laughter of victims convulsively making
a grimace as they are offered in sacrifice”
(p. 269).

It is true that Soviet people laugh in the
theatre, whether it pleases everybody or not.
They laugh at performances of plays by Maya-
kovski, Katayev, Shkvarkin, Korneichuk, Mik-
halkov, Solodar and others. They laugh the
cheerful laugh of people who have got rid
of the old world. They laugh in the teeth of
all the “prophets” who cannot see reality ex-
cept in terms of what they themselves desire
to see.

Miroslav  Mikuldsek
Jessie Kocmanovd
Brno

Roy Pascal, DESIGN AND TRUTH IN
AUTOBIOGRAPHY, London 1960, ss. 202.

Tytut pracy Roy Pascala — Zamierzenie
i prawda w auwtobiografii — sugeruje, ze jej
glownym tematem bedzie problem stosunku
prawdy i fikcji jako dwoch zasadniczych czyn-
nikéw rzeczywistosci przedstawionej.

Zagadnienie jest nader interesujace i aktualne,
gdyz literatura pamietnikarska, autobiogra-
fia, zbeletryzowane biografie i wszelkiego ro-
dzaju wspomnienia sa charakterystycznym zja-
wiskiem naszej kultury i staly si¢ wedhlug
stow Roy Pascala jej powszechnym i typowym
clementem. Przyczyny tego stanu rzeczy sa
az nadto zrozumiale w epoce ostrych i wyraz-
nych cezur i przedzialow historycznych, na-
rzucajacych tendencje osobistych zyciowych
bilanséw i rozrachunkow z przeszloscia. Historia
sprzyja rozwojowi specyficznych gatunkow
literackich.

Praca Roy Pascala wybiega daleko poza
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zagadnienia zasugerowane w tytule. Jej za-
sadniczym celem jest proba ckreslenia i defini-
cji autobiografii jako rodzaju literackiego,
analiza jej odrebnosci gatunkowej, jej istoty
i rozwoju: ,,I am concerned with the manner,
in which the autobiography becomes something
intrisically significant not as a information
but as a literary work? (str. 60).

Autor podkresla wyrainie swe stanowisko.
Chodzi mu przede wszystkim o jakosciowe ka-
tegorie, o elementy rodzajowo-literackie w prze-
ciwienstwie do utwordéw o biograficzne]j tresci.

Ustalenie linii podziatu nie jest tatwe. Autor

" nie omija w swej pracy zadnej z nasuwajacych
sig trudnosci. Poswieca tym rozwazaniom
wiele miejsca i traktujac je w roéznych plasz-
czyznach — historycznych, filozoficznych, mo-
ralnych, artystycznych itp. — dazy do usta-
lenia kryteriow i definicji. Zasadnicza rozni-
ca miedzy autobiografia a utworami zawie-
rajgcymi elementy autobiograficzne wynika
z postawy i zamyslu autora: ,the general
difference is the author’s attention [...] In the
autobiography the attention is focused on the
self, in the memoirs or reminiscences on
others™.

W tym sensiec cecha wyrdzniajaca jest sku-
pienie uwagi (attention) na wlasnych prze-
zyciach i osobistym do$wiadczeniu. Bedzie to
wigc przede wszystkim sprawa punktu wi-
dzenia oraz problem zawarto$ci trescio-
wej i materii tworczej. Traktujac sprawy
z tego stanowiska autor wyklucza z zasiegu
autobiografii wszystkie wspomnienia polity-
kow, mezoéw stanu, dyplomatéw itp., gdyz
z natury rzeczy zasadnicza trescia beda tu
res gestae — czyny i wydarzenia. Dopuszczal-
ne s3 jednak wyjatki, jak np. autobiografia
Ghandiego, ze wzgledu na charakterystyczne
zamierzenie (design), ktérym bylo ostateczne
rozstrzygnigcie problemu Satyagraha (Saty-
-agraha), tj. prawa czlowieka i spoleczefistwa.
Roy Pascal cytuje Ghandiego: ,,To describe
the truth as it has appeared to me and in the
exact manner in which I have arrived to it
has been my ceaseless effort”. Jego autobio-
grafia jest wedlug wlasnych slow aufora —
othe story of experiments with Truth and
Saty-agraha in South Africa”. Zamierzeniem
jej nie bylo ukazanie zdarzenn i faktow, lecz
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dojécie na podstawie obserwacji do prawdy

‘_:glozoﬁcznej i okreslenia praw spolecznych.

Konstrukcja tresci w autobiografii zeSrodko-
wana na przezyciach autora wymaga wiec
specyficznego punktu widzenia, ktoéry w znacz-
nej mierze decyduje tu o rodzajowej czy gatun-
kowej przynaleznosci utworu. Jednakie za-
wartosé treSciowa, zamierzenie i punkt widzenia
nie wyczerpuja wszystkich postulowanych przez
autora wyznacznikow. Elementy treSci musza
by¢ tak konstruowane, aby w calej swej wy-
razistosci przedstawialy proces rozwojowy bo-
hatera opowiesci. Wymaga to dynamicznej
konstrukcji elementow tresci, zgodnej
z zasada zmiennosci i rozwoju. Dlatego wszel-
kie rozwazania filozoficzne, medytacje w rodza-
ju autoportretow Marka Aureliusza, Boecjusza,
Nietzschego nie s3 autobiografiami sensu
stricto: sa tylko statycznym wyobrazeniem
whasnych dociekan i osobistej introspekcji.

Metoda autobiograficza polega na przed-
stawieniu siebie poprzez stosunki i po-
wigzania ze zmienna rzeczywistos$cia
otaczajacego Swiata, musi. by¢ tworcza
rekonstrukcja wewnegtrznego procesu rozwo-
jowego i warunkow, ktore ten proces wywolaly.
Waina bedzie tu rowniez pozycja (stand-
point), z ktorej autor dokonywa rekonstrukcji.
Pozycja ta jest aktualne stanowisko pisarza,
miejsce, z kidrego analizuje i rozwaza czas
przeszly. Sugeruje mu ono roéwniez pewien
wzor i model zycia. Z porozrzucanych w czasie
wydarzen i wewnetrznych powiklann buduje
jednolita calo$¢ z perspektywicznej odleglosci,
eliminuje i porzadkuje, sugeruje fakty zgodnie
Z zamierzeniem.

Wynika stad ideowy i artystyczny prob-
lem wyboru (,autobiography means there-
fore discrimination and selection of facts,
distribution of emphases, choice of expres-
sion”).

Rozrachunek z soba samym, ktérego dokony-
wa si¢ przewaznie w momencie wycofywania
sie z Zycia, wytwarza specyficzny stosunek do
faktow przeszloéci, prawdziwodci zdarzen widzia-
nych z perspektywy czasu i zamierzonego celu.

W samym okre$leniu — ,re-collection” —
tkwi wedlug Pascala element wyboru spraw
i stanowiska. Wyselekcjonowany obraz prze-
szlosci jest rownoczesnie dokumentem, inter-
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pretacja i ocena czasu minionego (,a document
as well as a sentence”). Zachodzi tu wiec pro-
ces przeksztalcenia podobny w zasadzie do
deformacji literackiej, zamierzeniem bowiem
nie jest absolutna prawda faktow, lecz prawda
o czlowieku w jego zmiennych losach, widzia-
nych z perspektywy przezy¢é i doSwiadczen.
Stad pochodzi niezgodno$é pewnych faktow
biograficznych ze sposobem ich ukazania
w autobiografii, gdzie autor jest rownoczegnie
podmiotem i przedmiotem tworczym. Tej kon-
frontacji faktow i ich autobiograficznego prze-
ksztalcenia poswieca Roy Pascal dwa interesujace
rozdzialy swej pracy: rozdz. V — Elusiveness of
Truth i rozdz. XII — Structure of Truth.

Konflikt dwoch prawd, tj. zgodnosci faktow
i prawdy o czlowieku, jest istotny dla wielu
autorow. Ruskin, Renan, Gide, Wordsworth
i inni mowia w swych autobiografiach o zmianie
stosunku do pewnych faktow, wydarzen i spraw,
ale ich nie prostuja, zostawiaja blad w tekscie.
Tak si¢ ma rowniez sprawa stosunku Henryka
Jamesa do jego brata Williama. Gottfried
Keller napisat dwie autobiografie (w r. 1876
i 1889). Roznice tych autobiograficznych esejow
pochodza nie tylko ze zmiany punktu widzenia,
ale dotycza i zmiany adresata: pierwsze byly
napisane dla postgpowej publicznosci niemiec-
kiej, drugie dla szwajcarskiego pisemka para-
fialnego.

Poza intencja i punktem widzenia niemala
role odgrywa i pamigé. Zdaniem autora
pamigé sama przez si¢ ,,przesiewa i przeksztalca”,
jest, jak moéwi Maurois, wielkim artystg.

=" 0 jaki wigc rodzaj i styl prawdy ostatecznic

chodzi? Roy Pascal odpowiada: It will
not be an objective truth, but the truth
in the confines of a limited purpose,
a purpose that grows out of the author’s
life and imposes itself on him as his
choice of events and the manner of
his treatment and expression” (s. 83).

W ten sposdb rozwiazal Roy Pascal teore-
tyczne zalozenia autobiografii jako gatunku
literackiego i przedstawil jej swoista strukture,
wynikajaca ze stosunku ,,zamierzenia i prawdy”.

Postulat Roy Pascala, jego zasadnicza kon-
cepcja gatunku literackiego nasuwa pewne
zastrzezenia, lecz jest niewatpliwie interesu-
jaca i pobudza do dyskusji. Stwierdzenie autora

Zagadnienia Rodzajéw Literackich, t. VI, z. 1

jako wniosek bardzo wnikliwej analizy po-
szczegOlnych etapow rozwojowych autobiografii
jest bardzo sugestywny. Autor powoluje sie
przede wszystkim na obszerna monografig
historyczna Mischa i w $lad za nim odnajduje
Zrodia i poczatki autobiografii w biblii. Jednakze
za zasadniczy prototyp autobiografii euro-
pejskiej uwaza Pascal, podobnie jak Misch,
Wyznania $w. Augustyna, w ktorych wszelkie
wydarzenia traktowane sa jako etapy rozwoju
osobowosci.

Mimo dydaktycznych tradycji §w. Augustyn
“kresli przede wszystkim zwarta historie wilasnej
duszy i dzieje osiagnigeia moralnej i filozoficz-
nej postawy. Czytelnik uczestniczy niejakc we
wszystkich doswiadczeniach autora i jego
przezyciach. Znaczenie tych wyznan nie polega
jednakze, zdaniem Pascala, na faktach psycho-
logicznych, przezyciach religiinych i filozo-
ficznych — glownym walorem jest artyzm.

W pierwszej autobiografii Sredniowiecznej ujaw-

nia si¢ juz problem gatunku literackiego
i dzieta sztuki. Zasadnicza sprawa jest inte-
gracja osobowosci (,integration of personal
existence”). Dlatego tez zgadza si¢ Pascal
z teoria Mischa: ,,Augustine created the struc-
tural law of autobiography (s. 23).

Sredniowiecze nie bylo epoka sprzyjajaca
rozwojowi autobiografii mimo wielu utwordw
pseudoautobiograficznych, jak np. wspomnienia
Abelarda. Dopiero Petrarka wyzwolit i powotal
do zycia na nowo tradycje stoikéw — stylizo-
wana forme autobiografii, adoptowana nastep-
nie przez wielu humanistow, a przede wszyst-
kim renesansowego mistrza tego gatunku —
Celliniego. Dzielo jego goruje w epoce Rene-
sansu nad wszystkimi innymi, przewyZsza zna-
komita autobiografi¢ Cardana. ,,Cellini presents
himself, Cardano analyses himself” (s. 31).

Mimo bogatej i interesujacej literatury
wspomnien, listow i pamigtnikow w XVIIL w. —
klasyczna epoka autobiografii stal sie dopiero
w. XVIII. Zasadniczy element strukturalny
tego gatunku literackiego znalazt w tym okresie
swe pelne odbicie. Nawet historia Zycia Be-
niamina Franklina odpowiada zalozeniom auto-
biograficznym. Elementem porzadkujacym zda-
rzenia i wypadki jest tu zalozenie dydaktyczne:
jak zdoby¢ powodzenie. Wokot tego zamierze-
nia ogniskuje si¢ historia Franklina.
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Rozkwit autobiografii w XVIII w. przypisuje
autor rozwojowi stanu mieszczanskiego, ktory
wyzwalal si¢ z arystokratycznej kultury (,,sha-
king itself free of the values and forms of an
aristocratic culture”). = Autobiografia, wolna
od wszelkich konwencji literackich, stala sig
w XIX w. nowym $rodkiem poznania i wgladu
w czlowieka. Najwiekszym jej odkryciem bylo,
ze czlowiek jest przedmiotem i podmiotem
procesu rozwojowego i ze pozna¢ go mozna
jedynie w historii jego zycia. Stad rozkwit
powiesci i opowiadan ,0 samym sobie” —
.personel story”. Ich rozwdj od Dickensa
i Bronté zawdziecza swoj rodowdd autobio-
grafii. Wejrzenie w okresy dziecinstwa, ksztal-
tujacego pozniejsza osobowosc czlowieka, pod-
swiadomy ,.freudyzm” dziewigetnastowiecznych
tworcow wlacza sie mocnym nurtem w osiagnie-
cie realistycznych powiesci XIX w. Auto-

_ biografia rzezbi ich styl i strukture.

Za najlepszego autora wspomnienl z okresu
dziecinstwa w XIX w. uwaza Pascal Aksakowa
i podwieca mu obok XVIII-wiecznego R. P. Mo-
ritza caly rozdziat VI swej pracy. Aksakow jest
catkowicie skoncentrowany na temacie, kresli
swoj portret dziecka bez aluzji i odchylen
w strone lat pozniejszych.

Pascal wyznaje, jak bardzo kusilo go, aby
na tej samej plaszczyZnie potraktowa¢ wspo-
mnienia z dziecinstwa Gorkiego, ale jak twierdzi:
Lten niezwykly chlopiec nie jest osrodkiem
obrazu”. Autobiografia Gorkiego miala inny
cel niz odkrywanie siebie samego i jest pewnego
rodzaju napomnieniem, ze okreslone warunki
i okresy historyczne stawiaja autorom wyma-
gania nie dajace si¢ pogodzi¢ z autobiogra-
ficznym zamyslem i struktura.

— 7 rozwazan autora i bardzo szczegblowego
przegladu historycznego mozna by wysnué
wniosek, Ze autobiografia jest glownie dzielem
artysty lub mysliciela. Po historyczno-literackim
przegladzie, w ktérym Pascal ani na chwilg nie
stracil z oczu zasadniczego problemu, spojrzat
raz jeszcze na cale zagadnienie z punktu widze-
nia zawodu, powolania i zamilowan autorow.
Rozwija ten interesujacy temat w VII i VIII
rozdziale swej wybitnej pracy (rozdz. VII —
Acquisition of an outlook, i rozdz. VIII —
The story of a calling).

Autobiografie naukowcow, jak Freud, Dar-
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win, Hume, Croce czy Stuart Mill, dotycza
przede wszystkim pracy naukowej i drog do-
prowadzajacych do odkryé. Beda to réwno-
czesnie historie pracujacego czlowieka.
Autobiografia J. S. Milla jest sucha i bezbarwna,
Herbert Spencer szuka w swej autobiografii
syntetycznego prawa zycia, co jest staba strona
jego osobistej opowiesci.

Za mistrzowski rodzaj autobiografii (,master-
piece in structure and style”) uwaza Pascal
autobiografie Crocego. Znakomity filozof od-
rzuca z gory wszelka pokuse wyznan dla nich
samych (,recording memories for their own
sake”). Do filozofii doprowadzilo go uczucie
beznadziejnosci istnienia i cheé nadania kie-
runku swemu umystowemu i moralnemu
zyciu. Autobiografia Crocego to wzor auto-
biografii mys$licieli, jak wzorem autobiografii
naukowcow sa autobiografie Darwina i Freuda,
choé¢ wielki psycholog XX w. poskapit czytel-
nikowi wyznan natury osobistej. Sprawy pry-
watne pokazane zostaly jakby w nawiasie.
Roy Pascal podkresla wspanialy, potoczysty
styl i jezyk Freuda: , The vigour and fluency
of his German style, the clear intellectual
structure, which absorbs with such ease images
and colloquial idioms, assumes us as much
as anything else of intellectual mastery”.

Z kolei przechodzi Pascal do omowienia auto-
biografii dawniejszych i wspolczesnych artys-
tow i poetow. Szerzej omawia autobiografie
Yeatsa, Joyce’a i O’Casey. U poetow i pisarzy
autobiografia przybiera z natury rzeczy bardzo
czesto konstrukcje nowelistyczna. O’Casey
pisze swa autobiografie w frzeciej osobie,
zbliza ja do konstrukcji powiesciowej. Linia
demarkacyjna autobiografii i ,,personal story”
ulega zatarciu. Wynika z tego interesujace
zagadnienie innego rodzaju — wplyw auto-
biografii na wspoélczesna literaturg powiesciowa.
Pascal omawia z tej okazji interesujace eseje
Pritchetta, Spendera i Pryce Jonesa, napisane
w latach 1955/1956. Wykazuja one niezmierng
zywotnos¢ autobiografii jako gatunku literac-
kiego, przede wszystkim jej zasadniczej struk-
tury, tj. integracji osobowosci.
—ATitobiografia odkonwencjonalizowala formy
wspolczesnej powiesci, tak roznej od nie-
dawnej jeszcze powiesci psychologicznej, uka-
zala nowy etap ,odkrywania osobowosci”



Recenzje

131

i nowa formg osobistej odpowiedzialnosci:
»Good autobiography represents a new stage
in self knowledge and a new formulation of
responsibility”. Jej walorem naczelnym jest
osobowos¢ autora. Nie sposob odmowic
tego waloru i autorowi pracy Design and
Truth in Autobiography.

Nalezy rowniez zgodzi¢ si¢ z jego koficowym
wnioskiem: ,,I make the claim, that autobio-
graphical form released psychological thinking
from conventional categories”.

Wanda Lipiee, Lodz

Margaret Dietrich, DAS MODERNE
DRAMA, Alfred Kroner Verlag, Stuttgart
1961, ss. 647.

Skomplikowane zjawisko wspolczesnego te-
atru, roznorodnos¢ i heterogeniczno$¢ form
i stylow nasuwa krytykom i teoretykom dra-
matu powazne trudnosci zarowno pod wzgle dem
metodologicznych zalozen 1 rozwazan, jak
i w dziedzinie sadow, ocen, podziatow i klasy-
fikacji. Obiektywna prawde przyslaniaja nie-
jednokrotnie osobiste zamilowania krytykow
do pewnych form i stylow, réznice Swiatopo-
gladowe, a niejednokrotnie i animozje poli-
tyczne skloconego powojennego $wiata.

Autorka przedstawionej tu pracy, prof.
M. Dietrich, $wiadoma tych trudnosci, pisze
we wstepie: ,,Der Gefahr einer allzu subjekti-
ven Sichtung, Einschidtzung u. Wertung von
dominanten u. markanten Erscheinungen wurde
versucht aus dem Wege zu gehen, indem die
einzelnen Punkte u. die Gliederung des Stoffes
auf empirische Weise ermittelt wurden. Sie
ergeben sich von selbst aus dem Stoff” (s. 13).

W jakiej mierze udato sig autorce uniknac tych
bledow i czy istotnie ,,z empirycznie potrakto-
wanego materialu wnioski wysnuwaja si¢
same” — wykaze analiza jej obszernego stu-
dium — Das moderne Drama.

Przystepujac do wyjasniefi wstepnych autorka
stwierdza, ze roznorodnos$é¢ i heterogenicznosé
form wspolczesnej dramaturgii staje si¢ jej
zasadnicza cecha. Réwnoczesnie dziataja wply-
wy przesztosci (,pirandellizm”, ,,czechowizm™),
wspolczesnosei (Garcia Lorca, Tennessee Wil-
liams, Bertolt Brecht, Ionesco) i internacjonalis-

tyczne konwencje teatralne niwelujace réznice
narodowe i historyczne, ,die internationale
Nivellierung der dramatischen Produktion” —
wg okreslenia autorki. Nalezy tu zauwazyd,
ze oddzialywanie wzajemne, przenikanie stylow
i form jest w teatrze zjawiskiem stalym, zmie-
nia si¢ tylko tempo i szybkos$é tej literackiej
i teatralnej osmozy.

Ogromny dorobek wspolczesnej dramaturgii
dzieli autorka na dwa zasadnicze typy: 1) sztuke
teatralnej 1 scenicznej igraszki ,teatru dla
teatru”, 2) sztuke funkcjonalna — dramat
ideologicznie zaangazowany. Pierwszy typ dra-
matu dostrzega autorka w hiszpanskim teatrze
wdisparate”, tzw. ,teatro de evasion”, przede
wszystkim w sztukach Enrico Jardiel Poncela,
jak roéwniez we francuskim antydramacie.
Drugi typ, dramat funkcjonalny, przybrat
swa najbardziej krancowa formg w ZSRR.
I ten podzial nie moze by¢ chyba zjawiskiem
charakterystycznym dla wspoélczesnego te-
atru. Nie mozna roéwniez twierdzi¢, aby zja-
wisko to wystgpowalo w teatrze dzisiejszym
w sposob bardziej jaskrawy niz w epokach
poprzednich.

Poza tym autorka dostrzega krzyzowanie
si¢ wszystkich form dramatycznej ekspresji,
co jest zupelnie stuszne, a wigc: egzystencjalnej,
estetyzujacej, poetyckiej, teatru literackiego,
teatru studiow psychoanalitycznych, teatru
ludowego, misteryjnego, dramatu historycznego,
spolecznego i obyczajowego. W tym chaosie
artystycznej problematyki, przemieszania i krzy-
zowania form dadza si¢ jednakze uchwycic¢
gléwne nurty i wyraziste zjawiska. Okreslenie
i opisanie tych zjawisk oraz ich klasyfikacja
byly zasadniczym celem autorki: ,,Auf diese
Hauptstrémungen u. markante Erscheinungen
ist die vorliegende Arbeit eingestellt” (s. 13).

Jakos¢ iych zjawisk i nurtow wplynie
na okreslenie problematyki, postawa metodo-
logiczna autorki ustali kryteria podziatow.
Cho¢ autorka nie okredla szczegblowo swej
metody badawczej, wspominajac jedynie
o ,empirycznych obserwacjach, z ktorych
wnioski wylonia si¢ same”, nalezy stwierdzic,
ze Margaret Dietrich reprezentuje przede wszyst-
kim niemiecki neoidealizm i teori¢ form (Gestalt-
theorie). Powiazala te poglady z egzystencjalna
postawa Karola Jaspersa i jego teoria psycho-



