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EVOLUTION DE LA POESIE LYRIQUE

Des considérations détaillées sur les genres littéraires nous inclinent a la con-
clusion pessimiste que les dénominations de bien des genres littéraires sont dé-
pourvues de netteté et de précision. S’il en est ainsi c’est que probablement en pro-
cédant a la définition d’un genre littéraire on ne prend en considération que quel-
ques-uns de ses éléments constitutionnels sans marquer d’une fagon juste les rela-
tions qui existent entre cux.

Comme ils concernent des plans différents de I'oeuvre littéraire et en raison de
leur disparité, ces €éléments peuvent passer facilement pour hétérogénes, c-a-d.
tels que I'on peut, dans un certain sens, et méme que Ion doit traiter séparément
comme indépendants, autonomes, parfois méme décisifs pour déterminer le genre
littéraire qui nous intéresse. Voila ce qu’il faut classer au nombre de ces éléments:
le rapport existant entre les sujets présentés et la réalité objective, le rapport existant
entre la conscience du monde chez I’écrivain et I'objet de sa description, de sa nar-
ration ou bien de son expérience (,,point de vue”), la construction du monde pré-
senté (c-a-d. la construction du contenu de Ioeuvre littéraire), le reflet des deux
rapports mentionnés ci-dessus sur lI'image du monde présenté. Si, ensuite, on
procede a la systématisation d’un nombre relativement considérable de procédés
techniques et sémantiques et si I'on congoit leur emploi comme essence non seulement
d’un genre déterminé, mais de I'ocuvre littéraire en général, on aboutit 4 un forma-
lisme pur qui pousse les recherches théoriques et littéraires vers une impasse. Il
ne faut pas, cependant, oublier que certains procédés techniques et artistiques,
de méme que certains modes d’organisation du contenu de I'oeuvre caractérisent
des courants littéraires déterminés. Dans ce cas, cependant, I'analyse de ces procé-
dés doit compter avec leur dépendance des autres traits caractéristiques pour
l'oeuvre littéraire que 1’on a mentionnés ci-dessus.

Une difficulté toute particuliere surgit, lorsque I'expérience critique de méme
que la pratique littéraire présentent la possibilité de traiter certaines dénominations
aussi bien comme facteurs génériques que comme facteurs extragénériques et méme
intergénériques, c-a-d. lorsqu'une dénomination générique en question indique
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pratiquement non seulement un genre littéraire, mais encore quelque chose que la
notion de genre littéraire n’embrasse point et qui nous parait quelque chose de plus:
un certain ,,point de vue” plus large rqui embrasse de nombreux genres littéraires,
une sorte d’attitude expressive ou perceptive en général.

C’est au cours de I'analyse d’une ,0zuvre lyrique™ que I'on rencontrz un bon
nombre de faits de cette espéce-la, c’est justemsnt cette sorte dz difficultés que nous
offrent les termes ,la lyrique” ou ,le lyrisme!” Dazs matériaux qus Ihistoire litté-
raire nous fournit en abondance prouvent suffisamment que c’est particuliérement
dans ce cas que I'on se heurte a des termes pzu précis, 4 des notions pzu nettes.

Ce n’est qu'un secteur de ce vaste probléme que nous nous proposons d’exa-
miner maintenant: démontrer en quoi consiste cette évolution de la poésie lyrique
(de ,l’ocuvre lyrique”) qui transforme le caractére du genre. Il va sans dire que
I’on va prendre en considération, au fur et & mesure des besoins et d’ailleurs d’une
fagon restreinte, tous les aspects du genre déja mentionnés.

Nous concevons l'ocuvre lyrique comme forme poétique du transfert d’une
émotion, d’une opinion ou d’un état d’ame. Cela veut dire qu’une substance émo-
tionnelle déterminée que contient une ocuvre de ce genre-la s’est formée la suite
du contact de la conscience créatrice avec le monde vu a travers I'attitude du poéte
et par le prisme de son intellect. Une oeuvre lyrique est donc la présentation d’un
sentiment ou d’une expérience, d’une appréciation ou d’un jugement de valeur,
d’une analyse ou d’une constatation. Ainsi, I'image du monde extérieur, source
des expériences et des sentiments personnels du poéte, agit, dans ce cas en qualité
de stimulant fondamental (la cause), tandis que les expériences pzrsonnelles de
toutes sortes prennent le caractére de réactions (les conséquences) provoquées
par ce stimulant. Nous sommes donc en présence d’une échelle des traits généri-
ques essentiels: les rapports entre le contenu de 1'ocuyre littéraire et la réalité objec-
tive, les rapports entre la conscience du monde de I'écrivain et I'ensemble des stimu-
lants, le reflet de ces rapports sur I'image présentée, enfin la construction proprement
dite du contenu.

Ce n’est pas sans raison que, maintenant, nous nommons la ,construction”
a la fin de notre énumeration. C'est que, précisément, ce sont les transformations
qui s’opérent dans la construction d’une oeuvre lyrique, les transformations qui
dépendent du degré de la mise en relief des autres éléments conditionnant un genre
littéraire déterminé qui tracent, & notre avis, la voie de I'évolution de la poésie ly-
rique au cours de son développement historique. Autrement dit: la maniére toute
spéciale de révéler ou d’atténuer ou méme de cacher soit des stimulants qui agissent
sur la conscience du poéte (du lecteur-destinataire), soit des réactions provoquées
par eux — voila I'essentiel de I'évolution de la poésie lyrique. La construction, cette
disposition du contenu d’une oeuvre sous la forme définitive que I'auteur lui a don-
née, c’est 'effet de I'application de la méthode la plus efficace pour réaliser ce but.
Il faut signaler que certains types de poésie lyrique (poésie d’idées, poésie a program-
me, poésie de ,propagande”, poésie de circonstance, de milieu etc.), en consé-
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quence de leurs principes, présentent plutot les résultats de I'action des stimulants
sur la conscience, I'imagination ou les émotions que les stimulants eux-mémes.
C’est pourquoi ces types de poésie lyrique démontrent une plus grande stabilité
de construction et ils résistent avec plus de force a des tentatives de changements.
Il en est ainsi avec le langage dans son usage quotidien: destiné 3 une communi-
cation directe, il n’a pas besoin de modifications trop rapides ou individuelles dans
le lexique et la syntaxe et il ne les supporte point. Ces modifications pourraient
nuire 4 sa fonction communicative, elles ne peuvent donc étre admises que sous con-
dition d’un certain polissage et d’une certaine adaptation.

Chaque généralisation poussée, celle surtout qui concerne le si riche matériel
historique et littéraire, chaque réduction de grandes périodes littéraires 4 un nombre
restreint de schémas est dangercuse vu le risque de constatations trop simplifiées
et superficielles. C'est pourquoi il ne sera pas question, dans notre cas, de systé-
matiser ¢t de généraliser; nous allons nous borner a passer en revue des observa-
tions recueillies sur le sujet qui nous intéresse. :

Nous avons remarqué que la construction du monde présenté dans une oeuvre
poétique conditionnée par des phénomenes étrangars A ce monde et dont cependant
cette oeuvre dépend est constituée pour une oeuvre lyrique de deux ensembles
coexistants: I'image de la réalité objective (le stimulant) et I'image du ,,vécu” (la
réaction provoquée par les stimulants) — pour s’exprimer de la fagon la plus gé-
nérale. L’histoire de la poésie lyrique jusqu’a la période romantique démontre
que le rapport entre ces deux ensembles se constituait de fagon plutdt harmonieuse,
c-d-d. que I'image du monde objectif et la présentation de ses effets dans Iexpé-
rience du poéte se rangeaient sur le principe d’un parallélisme, et méme d*un double
parallélisme. Ces deux images existaient donc 'une & c6té de I'autre (comme on
Ia dit, c’est le ,,vécu” au sens le plus vaste de ce mot qui "emportait dans les genres
discursifs), ensuite, elles avaient un caractére descriptif et narratif. L’oeuvre pré-
sentait alors, pour ainsi dire, deux cercles thématiques, dont chacun était a la fois
autonome et dépendant de I’autre. L’autonomie consistait en une entité conven-
tionnelle de chacun des deux ensembles, leur dépendance mutuelle par contre —
en ce que les deux images se complétaient mutuellement. On pourrait méme dire
qu’a un certain degré la ligne entre les fonctions des deux ensembles allait jusqu’a
s’effacer. Autant I'image du monde pouvait susciter des impressions personnelles
déterminées, autant un état d’ame pouvait attirer une image concréte, propre a le
rendre plastique. La rhétorique qui dominait alors la littérature aidait & unir ces
deux éléments dans I'ocuvre lyrique; c’est le commentaire apostrophique de la part
de Tauteur qui se chargeait souvent de ce role.

L’image poétique du monde était le plus souvent conventionnelle (sous I'in-
fluence de la tradition antique qui imposait d’une fagon autoritaire tout un arsenal
de procédés, ensuite sous I'influence de la formule moyenégeuse sous sa forme pure:
image du monde a4 double fond sémantique, enfin sous I'influence de la maniére
rationaliste). Chaque image avait une fonction déterminée; il n’y avait que les poétes
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les plus éminents, p. ex. Ronsard et Kochanowski (trés rarement, Marot, Zimorowic
ou Morsztyn) qui s’efforgaient & rendre moins conventionnelles les images présen-
tées au cours de leur production poétique.

Cette harmonie démontrait encore d’autres traits caractéristiques, trés impor-
tants pour le développement futur de la poésie lyrique. L'image de la réalité construi-
te au moyen des traits objectifs de celle-ci agissait dans un sens déterminé: elle
devait mener vers une conclusion qui lui soit conforme ou contradictoire, c-a-d.
vers une conclusion lyrique fondée sur la déduction ou sur la controversion logique.
L'image et son interprétation étaient séparées d'une fagon distincte; il était d=
régle que Iimage elle-méme ne fit jamais interprétation, mais en réalité clle I'y
conduisait, elle la préparait indépendamment de son caractére conforme ou contra-
dictoire. A coté de cela, indépendamment de I’harmonie et du parallélisme déja
mentionnés, indépendamment de I'effacement des limites entre les fonctions des
deux ensembles de I'ocuvre littéraire, I'image de la réalité, c-a-d. la couche objec-
tive de Ioeuvre se comportait comme un stimulant extéricur dominant qui allait
provoquer sous forme d’expérience intérieure des réactions émotionnelles toutes
particuliéres. C’est ainsi que se formait et s’était formé, a la base du principz: sti-
mulant — réaction, un clavier spécifique de la poésie lyrique.

Voila un petit poéme qui peut servir d’exemple, ot le clavier: stimulant — ré-
action agit d’une facon parfaite, ot I'image objective est dépourvue de son inter-
prétation tout en la préparant, ol I'harmonie et le parallélisme unissent les deux
ensembles du contenu:

Tu gora drzewy natkniona,

A pod nia laka zielona;

Tu zdrdj przezroczystej wody
Podréznemu dla ochlody;

Tu zachodni wiatr powiewa,
Tu slowik przyjemnie $piewa —
Ale to wszystko za jaje,

Kiedy Hanny nie dostaje.

(J. Kochanowski — O Hannie)

L’évolution de I’oeuvre lyrique va conduire a I'activisation de I'image en ce sens
qu’elle sera non seulement un moyen pour préparer la conclusion lyrique (la pointe
lyrique), mais aussi un ensemble contenant les éléments de cette pointe. En méme
temps la réaction lyrique envers I'image présentée sera fondée aussi bien sur le prin-
cipe du parallélisme que sur celui de la déduction. L'autonomiz de I'image va ac-
quérir un caractére relatif: d’un point de vue objectif I'imagz donne I'impression
d’une chose valable en elle-méme; indépendamment de sa fonction dans I'oeuvre
elle est une construction close, provoquant chez le lecteur 'idée de quelque chose
d’indépendant et d’autonome qui ne présente que soi-méme. Mais du point de
vue de I'oeuvre envisagée comme entité I'image a un caractére décidément fonction-
nel; elle tend a la pointe, elle la prépare et, grice a elle, gagne de I'importance.
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L’image, en appdrence autonome, devient dans le contexte de I'oeuvre littéraire
une construction a double valeur.
Comme I'exemple de la composition lyrique de cette sorte citons un petit poéme
de Goethe:
Uber allen Gipfeln ist Ruh’.
In allen Wipfeln fiihlest du
Kaum einen Hauch.
Die Voglein schweigen im Walde,
Warte nur — balde
Ruhest du auch.

(J. W. Goethe — Uber allen Gipfeln ...)

Le romantisme défait, dans 'oeuvre lyrique, cette harmonie traditionnelle et
ce parallélisme qui unissaient jusqu’alors 'image et la pointe lyrique. L’image tend
visiblement & la pointe; non seulement qu’elle acquiert une double valeur, mais
elle la posséde pleinement. Le monde qui existe objectivement devient, dans I'oeuvre
littéraire, un monde vu d’une fagon subjective; ce monde apporte a la pointe
lyrique une signification toute particuliére, mais, en méme temps, la pointe sature
I'image de valeurs spéciales. Le clavier de 'oeuvre agit simultanément en deux
sens: 'image fait naitre la pointe, celle-ci a son tour, donne a I'image un caracte-
re subjectif. La rhétorique disparait dans 'ocuvre poétique, une expressivité distinc-
te et prononcée apparait a sa place. L’'image acquiert une autonomie décidément
artistique; la connaissance du monde a travers ’homme et celle de ’homme 2 tra-
vers le monde commencent a s’échanger, cependant la subjectivisation de I'image
dans 'oeuvre lyrique, le développement successif de cette image et son influence
expressive deviennent de plus en plus importants. Les Sonnets de Crimée de Mickie-
wicz présentent un bon exemple de cette méthode de la formation de 'oeuvre ly-
rique.

Le deuxiéme courant dans I’évolution du poéme lyrique a ’époque romantique
consiste en une formation analytique de I'image. L’image subit un démembrement,
les observations et les métaphores non seulement rendent plus plastique la vision
de la réalité, mais elles deviennent surtout une forme de I’énonciation expressive.
Clest déja des le début que I'image devient interprétation, les différentes parties
du pot¢me ont déja le caractére de cette atmospheére que la pointe va révéler:

Teraz na $wiat wylewam ten kielich trucizny,
Zraca jest i palaca mojej gorycz mowy,
Gorycz wyssana ze krwi i z lez mej ojczyzny,
Niech zrze i pali nie was, lecz wasze okowy.

(A. Mickiewicz — Do przyjaciél Moskali, 29—32)

L’autonomie de I'image a double valeur se stabilise, car, d’un c6té, cette image
reproduit un certain fragment de la réalité, de I'autre, elle constitue la forme stylisti-
que d’un transfert de la subjectivité du poéte. Cependant, au cours de temps, cette
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autonomie devient de plus en plus problématique. L’image ne refléte plus le monde
extérieur tel qu’il est objectivement, mais elle regoit une forme décidée par 1’écri-
vain dans un but déterminé, celui de refléter le mieux I'émotion personnelle de
Pauteur. L’image objective dans I’oeuvre lyrique absorbe de plus en plus soit
les éléments subjectifs, soit les éléments que la vision subjective d’un auteur a fait
naitre, On pourrait presque dire que la pointe lyrique se diffuse dans tout le poéme:

Jak gdy kto ci$nie w oczy czlowiekowi
Garscia fijotkéw i nic mu nie powié ...

Jak gdy akacja z wolna zakolysze,
By won podobna jutrzennemu ranu,
Z kwiaty bialemi na biale klawisze

Otworzonego padia fortepianu ...

Jak gdy osobie stojacej na ganku

Daleki ksigzyc wplata si¢ we wlosy,

Na patajacym ukladajac wianku

Czolo — lub w srebrne ubiera je klosy ...

Jak z nia rozmowa, gdy nic nie znaczaca,
Bywa podobna do jaskoélek lotu,

Ktory ma cel swoj, acz o wszystko traca,
Przyjscie letniego prorokujac grzmotu,

Nim blyskawica uprzedzila tetno —

Tak ...

... lecz nie rzekng nic — bo mi jest smgtno.

(C. K. Norwid — Jak ...)

L’image devient le point central du po¢me lyrique, I'image dynamisée, ou les
éléments constitutionnels sont le résultat de I’analyse du monde et de soi-méme
que l'auteur avait exécutée. L’'image est le produit d’'une vision individuelle et cel-
le-ci, & son tour, est la conséquence de I’ensemble des émotions et des expériences
déterminées. L’image et la pointe se déterminent réciproquement:

La lune blanche
Luit dans les bois;
De chaque branche
Part une voix

Sous la ramée ...

O bien — aimée.

L’étang refléte
Profond miroir,

La silhouette

Du saule noir

Ou le vent pleure ...
Révons: e’est I'heure.
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Un vaste et tendre
Apaisement
Semble descendre

Du firmament
Que I'astre irise ...

C’est I'heure exquise.

(P. Verlaine — La bonne chanson, III)

C’est lorsqu’elle préparait la pointe et lorsqu’elle la rendait plus plastique et
individuelle que I'image tendait a elle. Mais 'image pouvait avoir encore une autre
fonction: étant une construction poétique, elle pouvait devenir, elle-méme, une sorte
d’interprétation conforme aux intentions de l'écrivain et elle pouvait influencer
le caractére de la pointe. Celle-ci, en principe, était hétérogéne par rapport a 'ima-
ge, elle était une énonciation subjective par rapport a la forme objective de cette
image; elle formait ,le deuxiéme bout du clavier” lyrique. Lorsque I'image, de-
venue interprétation, eut absorbé la pointe telle qu’elle se présentait sous sa forme
ancienne, elle put transformer cette sorte de pointe; c’est alors que la pointe aban-
donnait son caractére de ,,conclusion subjective”, mais elle devenait élément final
de I'image, elle fermait la situation présentée, elle constituait le culminant de la nar-
ration lyrique, elle dénouait les événements en question. L’élément visuel et 1'é-
lément discursif ont formé dans P'oeuvre lyrique un tout organique et c’est ainsi
que toute une échelle de procédés stylistiques et de moyens divers de rapporter
son contenu a enrichi le poéme lyrique. La théorie est devenue narration intro-
spective et prospective, la description et I’énonciation en tant que formes coordon-
nées ont commencé A s’entrelacer:

Jak dziki zwierz przyszlo Nieszczescie do czlowieka
I zatopilo wen fatalne oczy ...

— Czeka — —

Czy czlowiek zboczy?

Lecz on obejrzal mu, jak gdy artysta
Mierzy swojego ksztalt modelu;

1 spostrzeglo, ze on patrzy — co skorzysta
Na swym nieprzyjacielu:

I zachwialo si¢ cala postaci waga

— — I nie ma go!

(C. K. Norwid — Fatum)

Les observations que I'on a faites nous autorisent a remarquer que I’évolution
du poéme lyrique tendait & absorber la pointe comme élément d’une énonciation
subjective (réaction provoquée par I'image-stimulant) qui se distinguait dans ’oeu-
vre. Par conséquent, I'image elle-méme a du prendre un autre caractere; elle ga-
gnait une double valeur, elle s’imprégnait des traits analytiques des éléments intro-
duits, I'élément descriptif et 1'élément discursif s’y entrelagaient, elle constituait



96 Dyskusje

non seulement un phénoméne interpréte, mais encore un phénomene interpré-
tateur. La pointe en tant que conclusion lyrique ayant les traits d’une équivalent
émotionnelle et intellectuelle s’était plongéz dans I'image qui, par conséquent,
avait abandonné son role d’un ensemble qui préparait cette conclusion et qui la
rendait plastique. Ce qui en était une conséquence c’est que I'image se mit a élar-
gir ses limites sémantiques pour acquérir un sens polyvalent.

Ainsi la poésie lyrique s’engagea sur la voie d'une analyse imagée. Ayant pro-
cédé a la dissociation de ses perceptions en €léments importants au point de vue
de l'ontologie et de I’éthique qu’il représentait, 1’écrivain se mit 4 marcher vers
une syntheése nouvelle. L’ensemble conventionnel et naturiste dans un sens plus
large de la perception a du étre remplacé par une somme d’éléments assemblés
par le poete selon ses rigueurs individuelles (c-a-d. conformes a sa notion de la ré-
alité et avec toutes les conséquences idéologiques, artistiques et éthiques).

Cette touche lyrique qui, sur le sillage: image (stimulant) — pointe lyrique
(réaction provoquée par le stimulant), agissait des deux cotés ou dans une direc-
tion unique, disparait. Elle devient une sorte de bouton automatique qui fait mou-
voir dans la conscience du destinataire les éléments figuratifs et les impressions
subjectives:

Ein Wild verblutet sanft am Rain
und Raben pldtschern in blutigen Gossen,

das Rohr bebt gelb und aufgeschossen,
Frost, Rauch, ein Schritt im leeren Hain.

(G. Trakl — Im Winter, 13—16)

L’oeuvre assaillit I'imagination du destinataire au moyen des éléments parti-
culiers des images présentées, elle le fait donc par étapss successives. En somme,
une sorte d’image collective va naitre et c’est elle, & son tour, qui doit devenir sti-
mulant provoquant des impressions déterminées.

Ce processus de démembrement de I'image d’une réalité peut avoir un carac-
tere tout différent, toutefois reduisons-le a certaines catégories générales. L’'une
d’elles c’est le principe de la construction représentative, o, malgré une tendance
a présenter une réalité objective, il ne s’agit pas de I'authenticité, mais de I'expres-
sion de la fonction lyrique. L’écrivain construit une image ou une situation selon
un modele réaliste, cependant le sens de cette construction ne s’exprime pas uni-
quement par la force de reproduire une réalité. Ce qui est plus, 'ocuvre poétique
peut démontrer une sorte de ,fragments d’une réalité” que I’écrivain a également
composés selon le principe qui exige d’introduire dans 'oeuvre poétique les sujets
les plus nécessaires pour produire une expression demandée:

W przyjaciél mitych gronie
Dziewczyna w wieczornym salonie
Wiosennym glosem,

Nuta stowicza

Spiewala z milosna stodycza,
Z majowym patosem.
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Wszyscy stuchali.

I gdy $piewaczka usta otwarla
W perlistej gamie,

Co w serce wnika,

Kot, co si¢ zakradt do sali,
Skoczywszy jej na ramig
Zajrzat do gardia.

Szukatl stowika.

(L. Staff — Slowik)

Le princips de déformation qui fait s’unir simultanément dans une suite figu-
rée les fragments d’une réalité que les rapports de dépendance réciproque, de cause
et de conséquence n’ont pas liés ensemble — c’est une autre catégorie de démembre-
ment de 'image du monde extérieur. Une certaine fonction de I’ensemble, critére
du princips fondamental, qui est 'expression synthétique de toutes les parties ima-
gées et discursives de I'oeuvre, joue le réle d’un facteur copulatif dans I'ensemble
de cette oeuvre. La pointe lyrique, dans le sens conventionnel et traditionnel de
ce mot, absorbée par les images que le poéme contient, disparait complétement.
On a Pimpression que I'oeuvre poétique s’est rapprochée de I'image ou plutdt d’une
suite d’images dont elle est composée. Et voila le trait caractéristique: 1'oeuvre
lyrique semble se composer seulement d’images (stimulants), mais assorties de
telle maniére qu’elles puissent jouer le role de réaction envers le stimulant; elles
constituent une pointe lyrique divisée en bon nombre de parties constitutionnelles.

Cette sorte de déplacement du ,.clavier lyrique” produit une impression parti-
culiere. Cette fois, I'oeuvre poétique n’impressionne pas les lecteurs d’une manié-
re unique, elle ne leur suggere pas une fagon déterminée de la percevoir, elle ne les
dispose ni a leur faire accepter une seule solution déterminée, ni & leur faire croire
qu’une seule solution soit possible. Pour beaucoup de personnes une telle oeuvre
est incompréhensible, puisqu’elle enfile uniquement les prémisses sans formuler
de conclusion concréte. Au point de yue sémantique elle se distingue par les valeurs
multiples. Au cours de son développement I’évolution de ce genre littéraire est
arrivée a exposer une construction imagée qui est, au fond, une analyse imagée
de la réalité, une analyse qui s’impose des ambitions interprétatrices.

La valeur de I'interprétation consiste aussi en ce que ’auteur ne se borne point
a ranger des éléments imagés dépourvus d’expression subjective distincte et lisible.
Au contraire, les éléments des images sont présentés comme le résultat évident
d’une vision subjective du monde (,la réalité n’est pas telle, mais on peut la voir
de cette fagon et c’est cela que 'on peut y remarquer) et il y a des énonciations
subjectives qui les lient ensemble. En résultat, 'oeuvre fournit des stimulants agis-
sant dans une certaine direction et un bon nombre d’interprétations partielles, ce
qui ressemble plutdt & poser un probléme qu’a lui donner une solution unique.
La multiplicité de significations est une sorte d’interprétation de la réalité, d’une

a

interprétation que le lecteur lui-méme peut sensiblement fagonner 4 sa maniére:

Zagadnienia Rodzajéw Literackich, t. VI, z. 1 7
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Et j'avais vu le titre je suis entré et ¢a m'a couté 1 franc
J'ai vu ¢a dans le journal

Ils ont pris I'automobile pour Florence

Ils vont a Florence pour leur travail pas pour s'inspirer
A cing heures le rendez-vous vous convient-il

Chez le dentiste j'ai lu ¢a

C’est un bol a bouche

Non c’est un bol & cornichons

Alors racontez-moi un peu des histoires de femmes

Ah! j'en ai connu hier soir une trés rigolote
Ethéromane et amie de Mouna Delza

(G. Apollinaire — Poéme)

Comme on renonce a une pointe lyrique expressive, localisée d'une fagon pré-
cise et ayant un sens unique au point de vue stylistique et sémantique, c’est pour-
quoi, probablement, I'on abandonne la terminologie génologique traditionnelle.
Les poétes modernes ne composent plus des oeuvres ,lyriques”, mais des oeuvres
»poétiques”. A vrai dire, la ,,poésie lyrique” n’existe plus, il n'y a que la ,,poésie”.
Cela veut dire que l'interprétation descriptive et expressive a remplacé l'interpré-
tation discursive et expressive. Indépendamment du degré de lintervention immé-
diate de la part de I’écrivain une image construite d’une fagon déterminée consti-
tue elle-méme une sorte d’interprétation particuliére d’une réalité (dans des limites
suffisamment étendues) et elle I'impose au lecteur. Et, ce qui est particuliérement
important, 'image que I'oeuvre poétique contient ne constitue point une ,suite
naturelle” fournie par I'expérience quotidienne, mais elle est une séquence composée,
dans un but déterminé, au moyen d’une élimination de tous ces éléments qui au-
raient pu mettre un frein a interprétation ou qui auraient pu la déformer,

Il est clair qu'une image ainsi composée demande des procédés stylistiques tout
particuliers: meme au point de vue de son vocabulaire le poéme se distingue par
le choix de procédés obtenus au cours d’une sélection rigoureuse; tout ce qui en
reste a les traits exceptionnels en fait de description:

Dziewigé sit
srebrny pelzacz

diabelskie nasienie

Pelznie tak

gbrskim zboczem
rozgaleziony szeroko
dziwotwor

Krewny wezy
jak go chwycié¢
jak go dotknaé

Nie ma rak
nie ma nog
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Sprawa nieczysta
pod zielska postacia

Gwiazda gusel
wiecznie wirujaca
dziewigc sit

(J. Harasymowicz — Dziewigé sil)

Nos considérations sur I'évolution des formes d’énonciation dans la poésie
lyrique aboutissent a leur fin.

Nous avons constaté qu’elle consiste a faire regrouper les éléments constitu-
tionnels du contenu de 'oeuvre lyrique. Elle débute par une coopération harmo-
nieuse de I'élément imagé avec I'élément discursif et expressif, par un parallele
de I'image et de la pointe lyrique. Au cours des temps, comme elle tend a la pointe
et comme elle la prépare, I'image acquiert une double valeur. Ainsi fagonnée, elle
démontre une tendance & absorber la pointe, a la remplacer par I’élément final
de I'image. A la suite d’'un démembrement et & la suite d’une saturation par les
éléments d'une vision subjective, I'image, qui jusqu’alors préparait l'interprétation,
est devenue interprétation elle-méme. Comme, d’un coté, elles se sont partiellement
plongées dans I'mage et comme, de l'autre, elles devaient se former dans I'imagi-
nation du lecteur, I'image-stimulant a cessé de provoquer des réactions présentées
dans I'oeuvre poétique. L’image devenait peu a peu une suite de tableaux résultant
de la décomposition d’une réalité et rangés suivant cet ordre que le poéte a recon-
nu pour 'expression unique de la régularité du monde présenté. Le lyrisme de 'ocu-
vre poétique est devenu un ruisseau souterrain, tandis qu’a la surface ne restait
qu’une certaine forme qui marquait 1'étendue et la direction de ce ruisseau.

Traduit par Kazimierz Kupisz

EWOLUCJA LIRYKI
SKROT

Szczegblowe rozwazania nad gatunkami literackimi prowadza do wniosku, iz nazwy wielu
gatunkéw sa terminami matlo precyzyjnymi. Przyczyna tego stanu rzeczy lezy w tym, ze przy de-
finiowaniu gatunku literackiego bierze sie pod uwage kilka zjawisk, nie oznaczajac w nalezyty spo-
sob wlasciwego stosunku miedzy nimi.

Zjawiska te dotycza réinych sfer utworu i w nastepstwie swej odmienno$ci moga sprawiaé
wrazenie elementow takich, ktére trzeba traktowaé jako samodzielne, a czasem nawet jako jedynie
decydujace o istocie danego gatunku. Do zjawisk tych naleza przede wszystkim: stosunek przed-
stawionych tresci do rzeczywistosci obiektywnej, stosunek $wiadomosci pisarza do materiatu beda-
cego przedmiotem opisu, relacji lub przezycia (,,punkt widzenia*), budowa $wiata przedstawionego,
czyli konstrukeji zawartosci utworu, odbicie obu stosunkéw w obrazie §wiata przedstawionego.
Latwo si¢ zorientowaé, ze jesli z kolei usystematyzujemy stosunkowo duza ilosé srodkéw techniczno-
semantycznych i operowanie nimi uznamy za istot¢ nie tylko okre$lonego gatunku, lecz przede
wszystkim utworu literackiego w ogble, popadniemy w formalizm zapedzajacy badania teoretyczno-
literackie w zaulek bez wyjicia. Nie wolno zapominaé, ze pewne $rodki techniczno-artystyczne
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oraz pewne uklady wystgpujace w konstrukeji utworu sa charakterystyczne dla okreslonych pradow
literackich. Jednakze w tym wypadku analiza tych srodkéw musi by¢ uzalezniona od reszty cech
utworu, wymienionej w podanym wyliczeniu.

Szczegoblne trudnodci wylaniaja si¢ wowczas, gdy doswiadczenie historycznoliterackie i sama
praktyka literacka wskazuja na mozliwo$é gatunkowego i pozagatunkowego, czy tez miedzygatun-
kowego odnoszenia pewnych nazw identyfikujacych. Innymi stowami, gdy pewna nazwa gatunkowa
praktycznie oznacza i gatunek literacki, i co$ jeszcze ponadto, co nie jest gatunkiem literackim,
lecz jakim$ szerszym _punktem widzenia”, ograniczajacym niejeden gatunek, a nawet czyms$ w ro-
dzaju percepcyjnej, czy tez ekspresywnej postawy w ogodle.

Z tego rodzaju faktami spotykamy si¢ przy badaniu ,utworu lirycznego”, takie wlasnie trudnosci
nastreczaja terminy ,liryka* i ,liryczno§é”. Olbrzymi materiat dostarczony przez historie literatury
pokazuje dobitnie, iz tu wlasnie mamy do czynienia z terminami nieprecyzyjnymi, z pojeciami
nieostrymi.

Przedmiotem obecnej wypowiedzi bedzie jeden tylko wycinek tego rozleglego zagadnienia,
a mianowicie: w czym przede wszystkim zaznacza si¢ zmieniajaca charakter gatunku ewolucja
LWliryki” (utworu lirycznego”).

Utwor liryczny traktowaé bedziemy jako poetycka forme przekazania emocji, pogladu
lub stanu. Znaczy to, Ze w utworze tego rodzaju zostaje zawarta okreslona materia wzruszeniowa,
powstata w nastepstwie zetknigcia §wiadomosci ze Swiatem, §wiatopogladowa lub intelektu-
alna. Utwor liryczny jest przeto prezentacja odczucia lub przezycia, oceny lub kwalifikacji,
analizy lub stwierdzenia. W ten sposob obraz §wiata zewnetrznego, zrodto dodwiadczen i prze-
zy¢, wystepuje tu w charakterze podstawowego bodzca (przyczyny), natomiast wszelkiego rodzaju
przezycia nabieraja cechy wywolanych za pomoca tego bodzca reakcji (skutku). Mamy tu wige
petna skale podstawowych cech gatunkowych: stosunki — zawartosé a rzeczywistoéé, $wiado-
mosé pisarza a zestrdj bodzcow, odbicie tych stosunkow w przedstawionym obrazie oraz w koncu
wihasciwa konstrukcje zawartosci.

Owa ,.konstrukcje” wymieniamy na koncu. Chodzi o to, ze wlasnie zmiany w konstrukcji utwo-
ru lirycznego wyznaczaja naszym zdaniem droge ewolucji liryki w przekroju historycznym. Albo
inaczej: ewolucja liryki polega na charakterystycznym ujawnianiu lub tez ostabianiu, czy tez nawet
utajaniu badz to bodZcow oddzialujacych na $wiadomo$é poety (czytelnika-odbiorcy), badz to
reakcji na te bodZce. Konstrukcja, uklad zawartosci w swym ostatecznym ksztalcie nadanym przez
autora, jest zastosowaniem mozliwie najwlasciwszej metody dla osiagniccia tego celu. Nalezy
Z miejsca zaznaczy¢, ze pewne typy liryki (ideowa, programowa, ,propagandowa”, okazjonalna,
$rodowiskowa i in.) juz w swym zaloZeniu prezentuja przede wszystkim nie tyle bodZce poruszajace
$wiadomo$é, wyobraznig, czy wywolujace emocje, lecz przede wszystkim rezultaty oddziatywania
tych bodzcow. Stad tez te typy liryki wykazuja znacznie wigksza trwalos¢ pod wzgledem swych
konstrukcji i z wigksza sita opieraja si¢ probom zmian.

Zauwazyliémy, ze konstrukcja swiata przedstawionego w utworze poetyckim, uwarunkowana
innymi wymienionymi zjawiskami ksztaltujacymi utwor, na terenie utworu lirycznego sklada sie
jak gdyby z obu zestrojow: obrazu rzeczywistosdci (bodZca) oraz obrazu, najogdlniej mowiac —
przezycia (reakcji na bodzce). Dzieje liryki do okresu romantyzmu pokazuja, ze stosunek migdzy
obu tymi zestrojami mial charakter raczej harmonijny, tzn. ze obraz $wiata i przedstawienie prze-
zycia wystepowaly niejako na zasadach paraleli, i to paraleli podwo6jnej. Po pierwsze wiec,
obrazy te obok siebie wystepowaly (z przewaga tresci ,,przezyciowej“), po drugie zas mialy zdecy-
dowany charakter deskryptowy, relacjonujacy. Utwér prezentowat jak gdyby dwa kregi tresciowe
na prawach i autonomii, i wspélzaleznosci. Autonomia polegata na pewnej konwencjonalnej kom-
pletnosci obu zestrojow, natomiast wspolzalezno$é wynikala z faktu wzajemnego dopelniania sig¢
obu obrazéw. Mozna nawet powiedzie¢, ze do pewaego stopnia zacierala si¢ granica funkcji obu
zestrojow tresciowych. Zarowno obraz swiata mogt wywolaé pewne przezycia, jak rowniez okres-
lony stan wewnetrzny mogt domagac si¢ odzwierciedlenia w konkretnym obrazie i uplastycznie-
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nia przy pomocy tego obrazu. Panujaca w literaturze retoryka pomagala w powiazaniu obu ele-
mentow tresciowych utworu; role te speilnial niejednokrotnie apostroficzny komentarz autorski.

Ta harmonijno$¢ miala i inne wladciwosci. Obraz rzeczywistosci zaprezentowany przy pomocy
cech obiektywnych tej rzeczywistosci usytuowany byl kierunkowo; mial prowadzi¢ do konkluzji
prostej lub odwroconej, tzn. prowadzit do wniosku lirycznego na zasadzie wynikania lub
kontrowersji. Istniat wyrazny przedzial migdzy obrazem i interpretacja; sam obraz z reguly nie
byt interpretacja, lecz do niej prowadzit, okreslong interpretacje (prosta lub odwrocona) przygoto-
wywatl, Obok tego zas obraz rzeczywistosci, a wiec warstwa przedmiotowa utworu, wyksztalcal sie
jako dominujacy bodziec zewnetrzny, majacy wywola¢ odpowiednie reakcje w postaci tresci prze-
zyciowych. Wyksztalcala si¢ i wyksztaleila swoista klawiatura liryki na zasadzie bodziec — reakcja
(przyktad: J. Kochanowski, O Hannie).

Ewolucja utworu lirycznego bedzie postgpowala w kierunku uaktywnienia obrazu w tym
sensie, iz bgdzie on nie tylko $rodkiem przygotowujacym wniosek liryczny (pointe liryczna), ale
rowniez zestrojem zawierajacym elementy skladowe tej pointy. Obok tego liryczna reakcja na przed-
stawiony obraz oparta bedzie i na paraleli, i na zasadzie wynikania. Autonomicznos¢ obrazu nabierze
charakteru wzglednego: z obiektywnego punktu widzenia obraz sprawia wrazenie wytworu samo-
waznego; niezaleznie od swej funkcji w utworze jest on konstrukcja zamknieta, wywolujaca u od-
biorcy wyobrazenie czego$ samoistnego i autonomicznego, reprezentujacego wylacznie siebie.
Przy tym za$, z punktu widzenia utworu jako catosci, obraz ma charakter zdecydowanie funkcjo-
nalny: zmierza do pointy, przygotowuje ja i dzieki niej nabiera pelniejszego znaczenia. Obraz
pozornie autonomiczny staje si¢ w kontekécie utworu konstrukcja dwuwarto$ciowa (przyklad:
Uber allen Gipfeln ... J. W. Goethego).

Romantyzm rozbija tradycyjna harmonig i paralelizm utworu lirycznego w zakresie obrazu-
-bodzca oraz reakcji na 6w bodziec, pointy lirycznej. Obraz wyraznie zmierza do pointy, juz nie tylko
staje sie dwuwartosciowy, ale i jest dwuwartosciowy. Swiat obiektywnie istniejacy zmienia sig
w utworze w $wiat subiektywnie widziany: nadaje on szczegolne znaczenie poincie, a zarazem poin-
ta nasyca obraz szczegdlnymi walorami. Klawiatura utworu zaczyna dziala¢ w dwu kierunkach
rownoczesnie: obraz wywoluje pointe, pointa za$ usubiektywnia obraz. Zanika retoryka utworu,
w jej miejsce pojawia si¢ zdecydowana ekspresywnoséé. Obraz nabiera autonomicznosei artystycz-
nej; poznanie $wiata poprzez czlowieka i poznanié czlowieka poprzez $wiat zaczyna si¢ wymieniaé
wzajemnie z tym, ze w utworze lirycznym subiektywizowanie obrazu, jego rozrastanie si¢ oraz
ekspresywne oddzialywanie nabiera coraz wigkszego znaczenia. Przykladem tego rodzaju metody
ksztaltowania utworu lirycznego moga by¢ Sonety krymskie A. Mickiewicza.

Drugi nurt ewolucji wiersza lirycznego okresu romantyzmu polegal na analitycznym
ksztaltowaniu obrazu. Obraz ulega rozczlonkowaniu, ciag spostrzezen i metafor jest forma eks-
presywnego wypowiedzenia. Obraz staje sie interpretacja niemal od poczatku, poszczegolne
czesci utworu sa nacechowane tym nastrojem, jaki przyniesie pointa (przyklad: Do przyjaciél Mos-
kali A. Mickiewicza).

Utrwala si¢ autonomia obrazu dwuwartosciowego. JednakZe autonomia ta nabiera z biegiem
czasu wigkszej problematycznosei. Obraz juz nie odwzorowuje $wiata zewnetrznego w jego ksztal-
cie ,,danym®, lecz w ksztalcie uformowanym przez pisarza w okreslonym celu: by tym ksztaltem
najskuteczniej odwzorowaé emocj¢ piszacego. Obiektywny obraz zawarty w utworze w coraz wyz- ’
szym stopniu wchlania elementy subiektywne wzglednie takie, ktore zostaly powolane do zycia przez
subiektywne widzenie pisarza. Pointa liryczna zostaje niejako rozprowadzona po calym utworze
(przyklad: Jak ... C. K, Norwida).

Obraz staje si¢ osrodkiem utworu lirycznego, obraz zdynamizowany, tzn. taki, w ktorym
poszczegolne elementy sa rezultatem dokonanej przez pisarza analizy $wiata i siebie. Obraz jest
produktem wyraznie indywidualnego widzenia, widzenie za$ to z kolei jest nastepstwem zespolu
okreslonych przezyé. Obraz i pointa wzajemnie si¢ determinuja (przyklad: La bonne chanson 11T
P. Verlaine’a).
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Obraz zmierzal ku poincie wowczas, gdy byt i jej przygotowaniem, i ilustracja uplastycznia-
jaca, indywidualizujaca. Ale obraz, jako celowa konstrukcja poetycka, mogl sam staé sie pewna
interpretacja zgodna z zalozeniami pisarza i wplyna¢ na zmiane charakteru pointy. W zasadzie
byla ona elementem heterogenicznym w stosunku do obrazu, byla wypowiedzia subiektywna w sto-
sunku do obiektywnego ksztattu obrazu; byla ,drugim koricem klawisza” lirycznego. Obraz mogt
zmieni¢ ten typ pointy wowczas, gdy stawszy sie interpretacja wchionatl pointe w jej dotychcza-
sowej formie; pointa przestala by¢ ,subiektywnym wnioskiem*, stala sie natomiast ostatnim ele-
mentem obrazu, zamknigciem przedstawionej sytuacji, najmocniejszym spigciem lirycznej narracji,
rozwigzaniem przedstawionego wydarzenia. Obrazowos¢ i dyskursywnosé stopily sie z soba w jedna
organiczna calosé, utwor liryczny wzbogacit sig o cala skalg réznorodnych form podawczych
i srodkéw stylistycznych. Retoryka zmienila si¢ w relacje introspektywna, opis i wypowiedz
zaczely sie przeplata¢ jako formy wspolrzedne (przyklad: Farum C. K. Norwida).

Ewolucja utworu lirycznego szta w kierunku pochlonigcia pointy jako wyodrgbnionego w u-
tworze elementu subiektywnej wypowiedzi, finatlu-reakcji na obraz-bodziec. W . nastepstwie tego
‘i sam obraz stawal si¢ dwuwartosciowy, nasycony analitycznoscia wprowadzonych element6w,
opisowos¢ przeplatat dyskursywnoscia, stawal sig zjawiskiem nie tylko interpretowanym, ale i inter-
pretujacym. Pointa jako liryczne podsumowanie o cechach emocjonalnej lub intelektualnegj jedno-
znaczno$ci wtopila sie w obraz, ktory dzieki temu przestal by¢ zestrojem uplastyczniajacym i przy-
gotowujacym owo podsumowanie. W nastepstwie tego obraz zaczal rozszerzadé swoj zakres
znaczeniowy, W pewnym sensie sie uwieloznacznil.

Liryka wkroczyla na drogg obrazowej analizy. Pisarz zaczat dazy¢ do nowej syntezy po-
przez rozbijanie postrzezen na elementy wazne z punktu widzenia reprezentowanej przez
siebie ontologii i etyki. Konwencjonalna, naturalistyczna w pewnym ogolnym sensie calo$é per-
cepcji musiata zostac zastapiona przez zespol elementow zestawionych przez poete wedle rygorow
zgodnych z wyobrazeniami pisarza o istocie rzeczywistosci.

Zanika Ow ,klawisz liryczny” dziatajacy jedno- lub dwustronnie na linii obraz-bodziec —
pointa-reakcja na bodziec. Klawisz zmienia si¢ jak gdyby w guzik automatu uruchamiajacy zaréwno
odpowiednie elementy wyobrazeniowe, jak i subiektywne doznania w §wiadomosci odbiorcy utworu
(przyklad: Im Winter G. Trakla).

Rozczlonkowanie obrazu rzeczywistosci moze mie¢ rozny charakter, oparty na pewnych ogol-
nych kategoriach. Jedna z nich jest zasada konstrukcji reprezentatywnej, w ktérej mimo
cech obiektywnego urealnienia nie chodzi o ,autentyzm prezentacji*, lecz o wymowg funkcji. Pisarz
konstruuje obraz lub sytuacje wedle wzorca realistycznego, jednakze sens tej konstrukcji nie polega
na samej sile odwzorowania rzeczywistosci. Utwér moze demonstrowaé jak gdyby ,fragmenty
rzeczywistosci®, rowniez skomponowane przez pisarza wedle zasady wprowadzenia do utworu
tresci najniezbedniejszych dla wywolania poszukiwanej przezen ekspresji (przyklad: Slowik
L. Staffa).

Inna kategoria rozczlonkowania obrazu §wiata moze byé zasada deformacji, polegajaca
na symultaneicznym laczeniu w jeden ciag wyobrazeniowy fragmentéw nie powiazanych klamrami
bezpOSTEARich wspolzaleznosci, przyczyn i skutkéw. Role generalnej klamry dla catosci petni
zsyntetyzowana ekspresja wszystkich obrazowych i dyskursywnych czesci skladowych utworu.
Pointa w tradycyjnym tego stowa znaczeniu znika, pochlonieta przez zawarte w utworze obrazy.
Odnosi si¢ wrazenie, ze utwér dokonal radykalniejszego przesuniecia w strong obrazu, w strong
strumienia obrazow, z ktérych zbudowany jest utwor. I oto charakterystyczne zjawisko: utwér
sklada sig jak gdyby z samych obrazéw-bodzcéw, ale tak dobranych, aby mogly spelniaé rolg re-
akcji na bodice, aby stanowily pointe rozczlonkowana na duza ilo$é czesci.

Utwor poetycki w tych warunkach nie ksztaltuje $wiadomosci odbiorcy w sposob jednoznacz-
ny, nie nastraja jej na $cisle zdeterminowany odbior, nie przygotowuje do przyjecia okreslonego,
jedynie mozliwego rozwiazania. Dla wielu jest to utwor ,niezrozumialy“, gdyz pozornie gromadzi
same przeslanki, nie formutujac konkretnego wniosku. Taki utwér pod wzgledem semantycznym
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nacechowany jest wielowartosciowo. Ewolucja tego gatunku literackiego poszia w kierunku
wyeksponowania konstrukcji obrazowej bgdacej obrazowa analiza rzeczywistosci, i to analiza
o ambicjach interpretacyjnych.

Walor interpretacyjnosci tkwi rowniez w tym, ze autor nie poprzestaje na mechanicznym sze-
regowaniu elementéw obrazowych. Przeciwnie, zarbwno pokazane elementy obrazéw uformowane
sa jako rezultat subiektywnego widzenia (,,tak rzeczywisto$¢ nie wyglada, lecz tak mozna ja dostrze-
gaé i to mozna w niej zauwazyé®), jak tez powiazane sa z sobg wypowiedziami subiektywnymi.
W rezultacie utwor dostarcza bodzcow kierunkowych i cyklu interpretacji czastkowych, co w pew-
nym sensie podobne jest do postawienia problemu, a nie do jego jednoznacznego rozwiazania. Owa
wieloznacznos$é jest pewna interpretacja rzeczywistosci, w ktorej ksztaltowaniu duzy margines
pozostawiono samemu odbiorcy (przyklad: Peéme G. Apollinaire’a).

Rezygnacja z ekspresywnej pointy jednoznacznej stylistycznie i semantycznie jest zapewne
przyczyna odchodzenia od tradycyjnej terminologii gatunkowej. Wspolczesni poeci nie pisza utwo-
row ,lirycznych®, lecz utwory ,,poetyckie*. Wiasciwie nie ma juz, liryki®, jest tylko ,,poezja®. Znaczy
to, ze w miejsce interpretacji dyskursywno-ekspresywnej mamy interpretacje opisowo-
ckspresywna. Odpowiednio uformowany obraz, niezaleznie od stopnia bezposredniej interwencji
pisarza, sam jest szczegblnego rodzaju interpretacja rzeczywistosci i pewna interpretacje narzuca
odbiorcy. Przy czym — rzecz doniostej wagi — obraz zawarty w utworze nie jest ,,ciagiem natural-
nym*, danym w tzw. codziennym dos$wiadczeniu, lecz sekwencja celowo skomponowana w drodze
wielostronnej eliminacji elementow mogacych owa interpretacje zahamowac lub znieksztalcié,

Tak skomponowany obraz wymaga bardzo swoistej stylistyki: nawet pod wzgledem leksy-
kalnym utwoér odznacza si¢ doborem $rodkow wynikajacych z bardzo radykalnej selekcji; to, co
pozostaje, nosi cechy opisowej wyjatkowosci (przyklad: Dziewigé sil J. Harasymowicza).

Stwierdzilismy, ze ewolucja wypowiedzi lirycznej polega na nieustannym przegrupowywaniu
skladnikéw zawartoéci utworu lirycznego. Zaczyna si¢ od harmonijnego wspoldzialania elementu
obrazowego i dyskursywno-ekspresyjnego, od paralelizmu obrazu i pointy lirycznej. Z biegiem czasu
obraz nabiera dwuwartoSciowosci, gdyz sklania si¢ ku poincie i ja przygotowuje. Tak uksztalto-
wany obraz zaczyna wykazywac tendencje do wchloniecia pointy, zastapienia jej ostatnim czlonem
obrazu. Obraz, ktéry przygotowywal interpretacje, sam w nastgpstwie rozczlonkowania i nasyce-
nia elementami subicktywnego widzenia zaczal sie stawaé interpretacja. Obraz-bodziec przestat
wywolywaé okreslone reakcje uwidocznione w utworze, gdyz reakcje te czgsciowo przeszly do
obrazu, czesciowo za$ mialy by¢ wywolane w $wiadomosci odbiorcy. Obraz zaczal przybieraé postaé
ciggu obrazow bedacych wynikiem dekompozycji rzeczywistosci, utozonych wedle porzadku uzna-
nego przez poete za jedyny wyraz prawidlowosci przedstawianego $wiata. Liryczno$é utworu stala
sig strumieniem podziemnym, na powierzchni pozostal ksztalt terenu wskazujacy rozleglosé i kie-
runek tego strumienia.

Jan Trzynadlowski, Wroclaw



