M A T E R I A L Y
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH?”

Wybor hasel, z ktérym czytelnik spotka si¢ w niniejszym zeszycie ,,Zagadnien”,
wprowadzi go w problemy dramatu i teatru. Ale nie znajdzie tu rodzajéw drama-
tycznych, ktére przez wage swej glebokiej mysli i warto$¢ artystyczna wysunely sie
w historii kultury na pierwsze miejsce. Pewne zagadnienia — np. zagadnienie
stosunku miedzy elementem dramatycznym a elementem widowiskowym, za-
gadnienie wplywu konkretnej sytuacji spolecznej teatru na tre$é i forme sztuk,
zagadnienie stosunkéw miedzy zabawa ludowa czy towarzyska a pewnymi formami
przedstawien — daja si¢ czgsto lepiej przeSledzi¢é na materiale moze artystycznie
drugorzgdnym, ale mimo to niemniej spolecznie Zywotnym. Dla tych wlaénie przy-
czyn zestawiliémy wiele hasel opisujacych réznorakie drobne utwory, wymagajgce
bardzo réznorodnego udzialu aktora. Wigkszo$é przedstawionych haset pochodzi
z dwoch odlegltych i odmiennych kultur — z Francji i z Indii. Mimo to uwazny
czytelnik dostrzeze interesujace paralele, poparte mniej licznymi przykladami
z innych krajéw. Swiadczy to chyba o pewnych regularnosciach rozwoju tam, gdzie
sytuacja teatru w danym okresie byla podobna. Dodatkowy materiatl do poréwnan
znalezé mozna w zeszytach: (1) antymaska, maska, piéce a la muette; (2) bhana,
bhanika bhiluki; (4) trionfo i (5) dramat satyrowy.

Redakcja

DIPIKA : mniej wiecej ,,nagromadzona (rzecz,
komedia itd.)”, farsa w jednym akcie. Bohater
jest najzwyczajniej glupi i glupstwa, ktore
moéwi lub popelnia, budza $miech. Na scenie
Jest tylko jeden aktor-bohater. M6wi niby do
kogo$ za scena, pyta, odpowiada itd. Jest to
wlasciwie nizszy rodzaj BHANA (zob.), sztu-
ki podobnej tresci, lecz wyzszego gatunku.
Podobne wesole a proste w stylu i naiwne
w tresci monologi dawano jako intermezza
miedzy dwoma aktami baletu. Rodzaj ten: byt
ulubiony na poéinoco-zachodzie Indii.

Helena Willman-Grabowska

DIVERTISSEMENT: ,rozrywka”. Termin
francuski o obszernym zakresie i plynnych
konturach, uzywany na okreslenie widowiska,

na ktore skladaja si¢ w dowolnych propor-
cjach muzyka, taniec i tekst o dowolnym temacie
i charakterze rozrywkowym i okoliczno$ciowym.
Widowisko to nie stanowi gloéwnej atrakcji
przedstawienia, ale wystepuje w nim badZ
jako rodzaj intermezza (np. dla wypelnienia
antraktéw w teatrze), badz jako jedna z licznych
atrakcji jakiej§ uroczystosci dworskiej. Jest
wigc divertissement SciSle zwiazane z kulturg
dworska, a z drugiej strony z okreslonym
typem teatrow, tak wiec we Francji znajdu-
jemy ten typ widowiska w XVII—XVIII w.
Wspolczeénie termin ten uZzywany jest na
oznaczenie sztuki dowolnego typu, na sposob
nie wyznaczony wzgledami kompozycyjnymi
(np. A. Salacrou, Le Soldat et la Sorciére,

1946).
) Lidia Lopatynska
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Droll — Durmallika

— Dzugupsita — Farce

, DROLL albo DROLL-HUMOR: (pol. face-
cja, krotochwila) rodzaj angielskiej farsy okresu
rewolucji angielskiej (1642—1660), przewaznie
zestawionej z wesolych scen wyjetych ze zna-
nych sztuk. Drolls byly przejsciowym wyni-
kiem zamknigcia w 1642 r. teatréw przez
purytanski parlament, niechetny teatrowi i ak-
torom, zwiazanym materialnie i ideowo z dwo-
rem krolewskim. Aktorzy nie podporzadko-
wali si¢ rozporzadzeniu i wedrowali po kraju,
urzadzajac przedstawienia na dziedzincach
zajazdow, ringach do walk kogucich, w domach
szlacheckich, a czasem, dzigki tapéwce, nawet
w dawnych budynkach teatralnych, W wig-
kszosci wypadkow publicznos¢ byla pro-
wincjonalna, ciemna, niewybredna. Na takim
tle powstaly farsowe wyciagi z dramatow
ubieglego okresu, jak Wesole koncepty tkacza
Spodka (Merry Conceits of Bottom the Wea-
ver) — ze Snu nocy letniej, Rozmowa grabarzy
(The Gravediggers’ Colloquy) — z Hamleta,
Falstaff rycerz-halaburda (Falstaff, the Bouncing
Knight) — z Henryka IV. Inne, jak Humory
kowala Prostaka (Humours of Simpleton the
Smith) i Jan Fajtlapa (John Swabber) Roberta
Coxa, byly oryginalnymi wymystami aktorow.

Obszerny zbi6r drolls, pt. The Wits or Sport
upon Sport (Dowceipy ezyli uciecha za uciecha),
wydat w r. 1662 ksiegarz Francis Kirkman.
W r. 1742 wyszedt drugi zbior pt. The Stroller’s
Pacquet Open'd (Tobolek wldczegi otwarty).
Jednak pierwsza publikacja tego typu byly
Wesole koncepty tkacza Spodka, wydane
w 1646 przez R. Coxa. Po otwarciu teatrow
za Restauracji (1660) drolls stopniowo zanikaly,
trwajac jednak obok oficjalnego teatru az do
kofica XVIII w. Wyraz droll przed rewolucja
oznaczal kukietke lub przedstawienie kukiel-
kowe, pochodne drollery oznaczalo humorys-
tyczne rubaszne wiersze.

Bibliografia: Cambridge History of En-
glish Literature, t. 8, rozdz. 5; Oxford Com-
panion to English Literature, Oxford 1933;
A. Nicoll, British Drama, 1949.

Witold Ostrowski
DURMALLIKA: podrzednego rodzaju in-

dyjski utwor sceniczny, w czterech aktach,
odgrywany czesciami w przeciagu paru dni,

pierwszy akt bowiem trwa 2 i pol godz., drugi
i trzeci trwaja przeszio po 4 godz., za$ ostatni
blisko 8 godzin. Tresé z zycia miejskiego i typy
przewaznie wesole, lekkomyslne. Caly pierwszy
akt wypelniaja dowcipne uwagi i anegdoty,
do ktorych bardzo Iuzno przystaje nikla in-
tryga. W drugim akcie gléwnie $mieszek-
-blazen bawi publiczno$é. Bohater, z tzw.
,,prostych” ludzi, wykonuje jeden z zawodow
lekcewazonych i nie wprowadzanych do ro-
dzaju komedii heroicznej lub mieszczanskiej itp.
Typ przedstawien dla ,,gawiedzi”, ale gawiedzi
inteligentnej i lubiacej sig szczerze $miad.

Helena Willman-Grabowska

DZUGUPSITA (JUGUPSITA): ,straszli-
wa’. Badni indyjska w jednym akcie. Bohaterami
sa demony. Powinny wzbudza¢ uczucie strachu.
Zrodlem — naiwna twoérczosé ludowa.

Helena Willman-Grabowska

FARCE: w S$redniowiecznym teatrze fran-
cuskim stala si¢ pod koniec najpopularniejszym
rodzajem komicznym. Nazwa farce (> wh
hiszp. port. farsa), zastosowana w teatrze do
oznaczania rodzaju komicznego, ktorego po-
chodzenie ludowe nie ulega zadnej watpliwosci,
jest identyczna z terminem kulinarnym farce —
nadzienie, farsz, sickanina, i pozostaje w bez-
posrednim zwiazku ze $redniowieczna forma
lacifiska farsa, utworzona od imiestowu farsus
(zamiast farctus) czasownika farcire (= fr.
fareir; prow. farsir — faszerowac, nadziewac).
W ten spos6b nazwa farce oznaczala pierwotnie
w literaturze po prostu mieszaning, Srednio-
wieczny utwor lacinski ,.faszerowany™ wyra-
zami i zwrotami jezyka ludowego. W liturgii
farce okredlala glose, objasnienie lub komen-
tarz wiracany do oficjalnego tekstu koscielnego;
w XIII wieku zakonnice w Caen $piewaly
lectiones cum farcis. W teatrze $redniowiecznym
nazwa farce oznaczala najpierw maly komiczny
i zartobliwy utwér, wtracany niekiedy w $rodek
przedstawienia Iub grany najczesciej po mis-
terium (mystére). Z biegiem czasu farce zdo-
byla sobie samodzielno$¢ i stala si¢ najko-
miczniejsza i najrubaszniejsza odmiana komedii.
Pierwsze farsy, przedstawiane juz w XIII wieku,
byly prawdopodobnie utworami mniej lub
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wigcej improwizowanymi, kontynuujacymi
w swym rozwoju wesole monologi dramatyczne.
Najstarsza zachowana anonimowa farsa Le
Gargon et I'Aveugle powstala okolo r. 1277.
Zywiolowy rozwdj farsy objat wiek XV i XVI.
Istota jej byla zawsze wesola tresé, plynaca
bezposrednio z Zycia i z panujacych w danym
czasie nastrojow ludowych. Forma, o ktéra
w ogole nikt si¢ nie troszczyl, bywala bardzo
réznorodna, czesto niedbala i ,faszerowana®
roznymi dodatkami. Z tego tez powodu niemal
wszystkie farsy z XV i XVI wieku, poza kilku
wyjatkami, nie przedstawiaja wiekszej wartosci
literacko-artystycznej. Poziomem swej tresci
i nastrojami farsy nie roznily sie wiele od
Sabliaux, sposréd ktérych dziesie¢ przyobleklo
forme farsy. Podobnie jak fabliau, farce miala
jedynie na celu budzi¢ i potegowaé do ostat-
nich granic beztroski $miech bez przemycania
jakichkolwiek pouczajacych, ksztalcacych i mo-
ralizatorskich tendencji. Z zywiolowej powodzi
fars zalewajacej XV i XVI wiek, uratowalo
si¢ zaledwie 150, napisanych mniej wigcej
migdzy r. 1440 a 1560. W tych czasach wszyscy
byli amatorami fars i wielu chcialo probowaé
w tym kierunku swego talentu. Lecz w tym
ogélnym ferworze nawet sami autorzy nie
przywiazywali wielkiej wagi do wlasnych
kompozycji. Wiele bedacych w obiegu fars
nie zostalo w ogdle zapisanych i duza iloéé
nie zostala ogloszona drukiem. Nawet i druko-
wane farsy nie byly przechowywane starannie,
tak 7e wiekszo$¢ z nich zaginela. Odkryty
niespodziewanie w r. 1845 w Berlinie zbior 64
drukowanych fars znajduje si¢ dzisiaj w British
Museum; utwory te byly drukowane miedzy
rokiem 1542 a 1548, przewaznie w Lyonie.
Rekopismienny zbiér z XVI wieku pochodzacy
z Rouen, ktéry nalezat do ksiecia de la Valliére,
zawiera 72 nie drukowane farsy. Na og6l
nikt nie brat farsy na serio, chociaz wszyscy
si¢ w niej lubowali i nig si¢ bawili. Jej werwa
nie znala zadnych hamulcéw. A Ze nikt nie
brat jej powaznie, farsa mogla pozwalaé sobie
na wszystko, mogla wszystko mowié i w istocie
mowita wszystko. Jej szyderstwa, kpiny i drwiny
nie znaly zadnych granic. Mimo Ze nie wymie-
niano w nich nikogo po imieniu, czynione
liczne aluzje musialy byé bardzo przejrzyste
dla wspolczesnych. Rubaszny, gwaltowny i nie-

pohamowany $miech obejmowal wszystko!
Karykatura przestaniala prawdziwa rzeczy-
wisto$é, wyolbrzymiajac kraricowo dobrze pod-
patrzone Smieszne strony zycia. Do sukcesu
tych widowisk przyczyniala sie rowniez w wy-
sokim stopniu gra wytrawnych aktorow,
ktorymi byli blazny (sots lub fous) z wesolej
korporacji Enfants sans souci i les basochiens,
czlonkowie korporacji kancelistbw sadowych
zwanej Basoche (< lac. basilica).

We francuskich farsach, w ktorych wszystkie
bez wyjatku tematy sa podawane z beztroskim
humorem, pelne werwy komicznej i kraszone
mniej lub wiecej tlustymi Zartami i facecjami,
wyrozniaja si¢ trzy Kkierunki satyry: satyra
polityczna, satyra spoleczna i satyra na kobiety,
W dredniowiecznej Francji, nie znajacej ani
prasy, ani klubéw politycznych, mozna bylo
jedynie w teatrze spotkaé si¢ z krytyka metod
rzadzenia i z o$mieszaniem chytrych mezéw
stanu, zawsze troskliwych o dobro poddanych.
Z zachowanych 150 fars trzydziesci tworzy
rewi¢ satyryczna z historycznych wydarzen
rozgrywajacych si¢ pomiedzy r. 1440 a 1580.
Najstarsze z tych fars (Farce de Métier, Farce
de Marchandise, Le Berger, Le Temps, Les
Gens) zdaja sig by¢ wymierzone przeciwko
panom, ktorzy w r. 1440 brali udziat w Pra-
guerie, rokoszu majacym na celu obalenie
reform Karola VII. Nieustanne rabunki i rek-
wizycje, jakich dopuszczaly si¢ niezdyscyplino-
wane oddzialy wojsk, daly poczatek farsie
Moieulz que devant (Lepiej niz przedtem). Farsa
Les Gens nouveaux wyszydza piekne plany
i obietnice czynione wynedznialemu Iludowi
w poczatkach panowania Ludwika XI. Podczas
panowania liberalnego Ludwika XII farsa
hulala z cala swoboda. Jednak Franciszek I
kazal juz uja¢é w pewne karby rozwydrzone
wybryki blaznéw z La Basoche i z Enfants
sans souci. Wkrotce potem religijne spory
opanowaly wszystkie umysly. Reformacja ucie-
kata si¢ do$¢ czesto do teatru komicznego,
aby dyskredytowa¢ Koécidl i zniestawiac
g0 w opinii publicznej. Takze i katolicy postu-
giwali si¢ ta bronia, ale w znacznie mniejszym
stopniu. W najstarszej z protestanckich fars
(Les Théologastres), powstalej w r. 1523 Iub
nieco pdzniej, autor zastrzega sie z goéry, ze
nie jest heretykiem, atakuje tylko Sorbong,
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ktorej przedstawiciel, Théologastre, dopatruje
si¢ kacerskich tendencji w nie znanym mu
jezyku greckim. Napisana siedem lat pdzZniej
La Maladie de Chrétienté przypuszcza juz
ostry szturm do Kosciola i oskarza publicznie
cala jego instytucje. Roéwniez farsy znajdujace
sic wérod poezji Marguerite d’Angouléme
(L’Inquisiteur i Le Malade) zdaja si¢ wyrazaé
nastroje przychylne dla Reformacji. Za pano-
wania Henryka II i podczas wojen religijnych
farsa polityczna, zatraciwszy swdj watek dra-
matyczny, przeksztalcila si¢ w cierpka i ostra
satyre dialogowana. Henryk IV, przywracajac
dawny porzadek rzeczy, zabronit kategorycznie
wprowadzania sporéw religijnych i politycz-
nych na sceng.

W farsie spolecznej satyra atakowala insty-
tucje i klasy spoleczne. I tak prawo starszefistwa
zostalo o$mieszone w Les Bdtards de Caux
(Bekarty z Caux), gdzie starszy brat wyposaza
w dziwny spos6éb milodsze rodzenstwo, dajac
miodszemu bratu 5 sous i 300 orzechow,
a mlodszej siostrze wylag pisklat spod kwoki.
Farsa spoleczna, odziedziczywszy po fabliau
wrogie nastawieniec do Kosciola, probowala
dosé¢ czesto osmiesza¢ ksigzy 1 mnichow.
W farsie o Mlynarzu (Le Meunier), granej
w Seurre w r. 1496, proboszcz spowiadajacy
umierajacego zaleca si¢ dosyé natarczywie
do przyszlej wdowy. Najwiekszym arcydzielem
sredniowiecznej farsy jest bez watpienia Maistre
Pathelin (Mistrz Pathelin), anonimowe, wysokiej
wartosci literackiej dzielo, przypisywane nie-
kiedy bez zadnej rzeczowej podstawy F. Villo-
nowi, a z wigksza doza prawdopodobieristwa
poecie Guillaume Alecis. Adwokat Pathelin,
szczwany lis 1 oszust, naciaga podstepnie na
sztuke sukna przebieglego, ale i glupiego
kupca Guillaume. W koricu obaj zostaja wypro-
wadzeni w pole przez zwyczajnego zlodzieja,
prostego pastucha Agnelet, ktérego niestusz-
nie uwazaja za ghipiego i niedorozwinigtego.
Olbrzymi i niegasnacy sukces tej farsy ttumaczy
sie zywiolowym komizmem, tryskajacym z dow-
cipbw, z sytuacji i charakterow. Od chwili
swej pierwszej inscenizacji (przed r. 1480)
Maijstre Pathelin zdobyt sobie wieczysta po-
zycje w komicznej i satyrycznej dziedzinie
literatury, stajac sie obiektem niezliczonych
na$ladownictw. Z najpierwszych nasladownictw

Farce

zasluguje przede wszystkim na uwage Nouveau
Pathelin. W r. 1706 David-Augustin de Bruegs
przerobil t¢ farsg¢ na nowozytna komedie
pt. L’Avocat Pathelin. Pathelin jest grany do
dnia dzisiejszego w Thédtre Frangais w prze-
kladzie Edwarda Fourniera. Poprzez dalszy
repertuar fars przewija si¢ nieskorniczony ko-
rowdod komicznych postaci i wypaczonych
typow. W farsie Les Trois Galants et Philipot
podszyty tchorzem zuch Philipot na zawotlanie:
»Kto tam?”, odpowiada z miejsca: ,,Poddaje
sig”, 1 nie wiedzac, z kim ma do czynienia, drze
si¢ po kolei: ,,Niech Zyje Francja!”, ,,Niech
zyje Anglia!”, ,Niech zyje Burgundial!”,
a w koncu, czujac sig ze wszystkich stron osa-
czony, krzyczy: ,,Niech zZyja najmocniejsi!”

Akcja wigkszodci fars ugruntowala sie na
intrygach milosnych i na nieporozumieniach
malzeriskich. Wszedzie uderzaja wrogie nastroje
wobec kobiet, niedowierzanie i lekcewazenie
milosci oraz brak jakiegokolwiek szacunku
dla malzenstwa. Milosé jest tam brana na serio
zaledwie w czterech lub pigciu utworach,
do ktoérych nalezy Dialogue de deux amoureux
récréatifs et joyeuz, napisany przez C. Marot
i nazwany przez niego farce. Przewazajaca
wigkszo$¢ tych fars przedstawia jedynie naj-
réznorodnigjsze podstepy i fortele kochankow,
przewrotnos¢ wiarolomnych Zon, naiwna ghi-
pot¢ zdradzanych mezéw. Ofiara kazdego
malzenstwa jest zawsze maz. Autor farsy
Le Pélerin et la Pélerine ukazuje twarda droge
malzenistwa, ktoéra prowadzi me¢za do stabosci
i upokorzenia, a nierzadko i do $mierci.
Oglupialym i zdradzanym megzom przeciw-
stawia sig bogata galeria zlych, przewrotnych
i falszywych kobiet. Najlepsza z tych satyr
jest La Farce de la Cornette, w ktorej Jean
d’Abondance maluje dosadnymi rysami opa-
nowanie starego i glupiego meza przez mioda
i podstepna kobiet¢; gdy bratankowie oskar-
Zaja jego zone, stary nie moze niczego zrozu-
mie¢, gdyz ciagle mysli, Ze jest mowa o szlaf-
mycy. Farsa Georges’a le Veau przypomina
bardzo Georges Dandin Moliére’a. W farsie
Le Cuvier (Kad?), napisanej w drugiej polowie
XV wieku, zona Jacquinota, krzykliwa i preten-
sjonalna jedza, dala swemu sterroryzowanemu
mezowi spis obowigzkow gospodarskich, ktére
ten biedak musi skrupulatnie wypehiaé¢ pod
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grozba kija. Tymczasem baba, wpadlszy do
napelnionej woda wielkiej kadzi, wzywa jego
pomocy. Jacquinot zaglada do spisu i stwierdza
spokojnie, ze nie ma tam wcale mowy o tym,
Zze winien wyciaga¢ Zzon¢ z kadzi, wobec tego
nie mysli wecale jej ratowaé. Ostatecznie wy-
ciggnat zon¢ z kadzi dopiero wtedy, gdy sie
upokorzyla.

Kwitngca bujnie przez dwa wieki farsa
utrzymala si¢ na powierzchni pod swoja nazwa
do poczatku XVII wieku. Jej echa byly jeszcze
zywe i glosne w ciagu XVII wieku, przede
wszystkim w komediach Moliére’a: Fourberies
de Scapin i Le Mariage forcé.

Bibliografia: L. Petit de Julleville,
Répertoire du théitre comique en France au
moyen dge, Paris 1885; L. Petit de Julleville,
Les Comédiens en France au moyen dge, Paris
1885; L. Petit de Julleville, La Comédie
et les moeurs en France au moyen dge, Paris
1886; Le Thédtre frangais avant la Renaissance,
Mpystéres, moralités et farces, publiés par
E. Fournier, Paris 1872; Recueil de farces,
moralités et sermons joyeux, publié par Le
Roux de Lincy et F. Michel, Paris 1837;
Recueil de farces, soties et moralités ... publié
par P.-L. Jacob, Paris 1859; F. Michel
et Monmerqué, Thédtre frangais au moyen
dge, Paris 1839; Ch. Aubertin, Histoire de la
langue et de la littérature frangaise au moyen
dage, Paris 1882; Recherches sur I'ancien thédtre
frangais. Trois farces du recueil de Londres:
Le Cousturier et Esopet, Le Cuvier, Maistre
Mimin estudiant, textes publiés avec notices
et commentaires par E. Philipot, Rennes
1913; M. Roques, La Paternité de Pathelin,
RO LVII 574—591; G. Paris, La poésie
frangaise au XV€ siécle, Paris 1886; Histoire
de la langue et de la littérature frangaise des
origines @ 1900 publiée sous la direction de
L. Petit de Julleville, t. 1: Moyen dge,
Paris; H. Suchier und A. Birch-Hirschfeld,
Geschichte der franzdsischen Literatur, Leipzig
1913; K. Voretsch, Einfiihrung in das Stu-
dium der altfranzdsischen Literatur, Halle 1905;
E. Porgebowicz, Literatura francuska (Wielka
literatura powszechna, t. 2) Warszawa; G. Lan-
son, Histoire de la littérature frangaise, Paris
1921,

Stanistaw Eukasik

GOSTHI: ,,towarzystwo”, a stad rozmowa
lub zabawa towarzyska, sztuka w jednym akcie,
o wielu aktorach: do 10 mezczyzn, 5—6 kobiet.
Zabawy milosne, dowcipnie traktowane, sty-
lem codziennym, mowa zywa, przewaznie
prakrytem. Wigkszych przykladéw tego rodzaju
literatura klasyczna Indii nie zachowata.

Helena Willman-Grabowska

HALLISA lub HALLISAKA: rodzaj in-
dyjskiego baletu w jednym akcie. Jeden aktor
mimiczny; dookola niego tariczy do 10-ciu
aktorek-baletnic. Spiew, muzyka i duzo wdzieku
w dobrym stylu. Widowisko dla wytwornych
smakoszow. Tre$é¢ najzupelniej blaha.

Helena Willman-Grabowska

INTERLUDIUM: (ang. i franc. interlude)
pierwotne znaczenie tego wyrazu nie zostato
dotad sprecyzowane. Oznaczat on albo 1. roz-
rywkowa sztuke (ludus), odgrywana migdzy
(inter) powaznymi sztukami $redniowiecznych
cykléw dramatycznych lub tez — na dworach
magnackich — w przerwie migdzy jedng a druga
czeScia uroczystego przyjecia, albo 2. zabawe,
gre (ludus) rozegrana miedzy (inter) kilkoma
aktorami. W pierwszym wypadku wyraz inter-
ludium oznaczalby pierwotnie wstawke dra-
matyczng czy widowiskowa. W  drugim
wypadku — po prostu przedstawienie pozba-
wione charakteru religijnego.

Interludia wywodza si¢ prawdopodobnie
z resztek tradycji komedii rzymskiej, ktore
przenikngly do zwyczajow i zabaw ludowych
w Europie zachodniej, a w $redniowieczu
wyrazily si¢ w formie dramatycznej, najezgécicj
w formie prymitywnej jednoaktowej farsy
lub satyry. Wezesnymi przykladami tego rodza-
ju sztuk w jezyku francuskim sa Le Rois d’Ang-
leterre et le Jongleur d’Ely i Le Gargon et
I’Aveugle. W jezyku angielskim zachowal sig
fragment Interludium de Clerico et Puella
z XIV w. Celem $redniowiecznego interludium
bylo, w przeciwieristwie do teatru religijnego,
zabawienie racze] niz zbudowanie widza.
Tego rodzaju interludia wystawiano we Francji,
Hiszpanii i Wloszech migdzy sztukami lub
nawet ich czeSciami.
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Irozi — Komedia epizodyezna

W Anglii wyrazem inferlude okreslano pod
koniec XV i w XVI w. wszelkiego rodzaju sztuki
swieckie, od malo rozniacych si¢ od mora-
litetow az do komedii i powaznego dramatu.
Przykladem swobodnego uzywania tego terminu
sa tytuly dwoch sztuk Johna Bale’a, napisa-
nych w r. 1538. Jeden z nich brzmi: Tragedia,
czyli interludium okazujgce gldwnie obietnice
Boga wzgledem czlowieka (A Tragedy or Enter-
lude Manyfestyng the Chefe Promyses of God
unto Man), drugi: Krétka komedia, czyli
interludium o Janie Chrzcicielu (A Brefe Comedy
or Enterlude of Johan Baptystes).

Interludia angielskie XVI w. stanowia ogniwo
miedzy dramatem $redniowiecznym a dra-
matem okresu szekspirowskiego i sa wytworem
grupy humanistow, ktorej centralng postacia
byl sir Thomas More, znakomity humanista,
autor Utopii. Obok tradycyjnej satyry na
kobiety i duchowienstwo spotykamy w nich
akcenty humanistyczne, jak pochwala rozumu
i wiedzy. Najstarsze interludium pt. Fulgens
and Lucres (1496) napisal Henry Medwall,
kapelan na dworze kardynala Mortona, ktorego
paziem byt woéwczas Thomas More. Jest
bardzo prawdopodobne, Zze More napisat
w latach 1513—1521 A Mery Play between
the Pardoner and the Frere, the Curate and
Neybour Pratte (Wesola sztuke o — a wlasciwie
miedzy, bo between znaczy inter — sprzedawcy
odpustéw i braciszku, wikarym i sqsiedzie
Pratte). Szwagier More’a John Rastell —
dramaturg, drukarz i organizator wyprawy
dla kolonizacji Nowej Fundlandii — byt
autorem ciekawego Interludium o naturze
czterech zywioléw (A New Interlude and a Mery
of the Nature of the iiij Elements), w ktérym
Zmystowoéé i Ciemnota odwodza czlowieka
od studiowania geografii i odkrywania nowych
ladéw za oceanem. Najbardziej znanym auto-
rem interludiéw byt John Heywood, maz sio-
strzenicy More’a, a corki Rastella. Do jego
utworéw, drukowanych w 1. 1533—1534,
zalicza si¢ A Play of Love (rodzaj udramaty-
zowanej debaty,) The Play of the Weather
(filozoficzna farse¢ o konflikcie ludzkich inte-
resdw i zyczen co do pogody), The Play Called
the Four PP (farse¢ o konkursie na najwigksze
klamstwo miedzy pielgrzymem, sprzedawca
odpustéw, aptekarzem i wedrownym han-

dlarzem, z wycieczka przeciw kobietom) oraz
A Mery Play between Johan Johan the Hus-
bande, Typ his Wyf & Syr Ihdn the Preest
(Wesolg sztuke o Johanie Johanie mezu, jego
Zonie Tyb i ksigdzu Ihanie), ktora, jesli chodzi
o charakterystyke postaci, uwaza si¢ za naj-
bardziej zblizona do nowozytnej komedii.
Heywoodowi przypisuja niektorzy farsowe
interludium pt. Thersytes (1537).

Przykladami interludiéw-komedii romantycz-
nych sq Fulgens and Lucres i Calisto and Melibea
(1530), przerobka hiszpanskiej Celestiny z mo-
ralnym happy end’em. W okresie Reformacji
angielskiej interludium bylo uzywane jako
narzgdzie propagandy protestanckiej (przez
Johna Bale’a) lub katolickiej (Respublica,
1553), az do zakazu wystawiania sztuk porusza-
jacych biezace sprawy religijne i polityczne,
wydanego przez Elzbiete I w r. 1559.

Bibliografia: Cambridge History of English
Literature, t. 5, rozdz. 3; E. K. Chambers,
Mediaeval Stage, 1903; E. K. Chambers,
Elizabethan Stage, 1923; A. Nicoll, The
Development of the Theatre, 1949; Larousse,
Grand dictionnaire universel: Interlude; A. Ni-
coll, British Drama, 1949; A. W. Reed, The
Beginnings of the English Secular and Romantic
Drama, 1929; J. A. Symonds, Shakespeare’s
Predecessors in the English Drama, 1900;
Littérature francaise, éd. J. Bedier et P. Ha-
zard, 1948.

Witold Ostrowski

IROZI: rumunskie przygodne przedstawienia
dramatyczne majace za przedmiot okolicznosci
towarzyszace narodzeniu Chrystusa, nazywane
tak w Moldawii i Transylwanii, co znaczy:
Herodowie (< greck. ‘Hpédn¢, lac. Herodes).
Odpowiadaja we wszystkich szczegolach vic-
leim’om przedstawianym w Muntenii.

Stanistaw Lukasik

KOMEDIA EPIZODYCZNA: (franc. co-
médie épisodigue) znana klasycyzmowi fran-
cuskiemu odmiana komedii. Zamiast jedno-
litej, obfitujacej w liczne perypetie intrygi
prowadzonej przez jej kolejne etapy przez
kilka centralnych postaci mamy tu do czy-
nienia z ramowa, nader skomplikowana intryga,
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ktorej schemat wypeliony jest przez mniej
lub wiecej liczne, nie powiazane pomigdzy
soba ani nie zwiazane z intryga ramowa epizody,
bedace roznymi odmianami tego samego
przypadku, czy nim bedzie 1. pewna przywara
ogélnoludzka, czy tez 2. pewne zjawisko
obyczajowe. Przykladem wypadku pierwszego
jest komedia-balet Moliére’a Les Fdcheux
(Natrety), gdzie mtodzieniec spieszacy na spot-
kanie ze swoja ukochana (intryga ramowa)
spotyka na swojej drodze najréznorodniejsze
okazy natretow, ktérzy opowiadajac mu
o swoich sprawach opdzniaja jego dojscie
do celu. Przykltadem wypadku drugiego jest
komedia Boursaulta Le Mercure Galant, gdzie
w redakcji dziennika przewija si¢ caly szereg
klientéw usilujacych zainteresowa¢ redaktorow
swoimi sprawami. W komedii epizodycznej
nie ma jednoéci akcji w rozumieniu Scistym,
o jednolitosci jej kompozycji stanowi jednosé
problematyki (zagadnienia obyczajowego czy
psychologicznego) skierowujaca uwage od-
biorcy w jednym $ciéle okre§lonym kierunku,
zachowana tu wiec jest postulowana przez
estetyke klasyczna jednos¢ ofrodka zaintereso-
wania (unité d'intérét).

Lidia Lopatynska

MASKERATA: (chorwackie < wi. masche-
rata) chorwacka odmiana wloskiego canto
carnascialesco, jeden z najbardziej ciekawych
gatunkéw poezji dubrownickiej. Spiewane byly
maskeraty w Dubrowniku w okresie zabaw
karnawatowych w XVI w. Byly to z reguly
scenki z grupami zamaskowanych postaci,
ktore juz wygladem zewnetrznym ujawnialy,
7e naleza do takiego a takiego stanu, do takiej
a takiej warstwy spolecznej: grupy pasterzy,
niemieckich lancknechtow, niewolnikéw, ogrod-
nikéw i innych malowniczych osobnikow.
Jednakowo przebrane i jednakowo ucharak-
teryzowane w obrebie postaci §piewaly grupowo
stroficzne pie$ni z rymowanym wierszem,
zaczynajace sig zwykle od przedstawienia,
kim sa, skad przybywaja i co umieja, dolacza-
jac do tego (dla zjedniania sobie Zyczliwosci)
pochwaly Dubrownika, jego bogactw i wspa-
nialomy$Inoéci jego mieszkaficow. Np. w mas-
keracie, ktéra ulozyl wybitny poeta Mavro

Vetranovi¢, orszak niemieckich lancknechtow
z trabami przemawial:

Przyszlim tutaj (wiedzcie panie
i panowie o tym mili),

by$my was, Dubrowiczanie,
graé ma trgbach nauczyli.
Swietni mistrze w swym zawodzie
na piszczatkach pigknie gramy,
ani mys$lac o nagrodzie,

z laski-bo jest granie nasze,
nie dla grosza, nie dla chleba;
wypi¢ z wami wina czaszg —
innej placy nam nie trzeba.

(Przeklad Cz. Jastrzgbiec-Kozlowskiego)

W ten sposob w maskeratach wystgpowaly
i przemawialy okre$lone grupy postaci jednego
stanu lub jednej spolecznej kategorii drobno-
mieszczanstwa i ludu dalmackiego okresu
Renesansu. Tylko w drodze wyjatku wystgpo-
wala i przemawiala jedna osoba, a do tej
ostatniej odmiany zaliczaé trzeba monolo-
giczna Jedjupke (Cyganke¢) Andrzeja Cubra-
novica. Ta Cyganka, drukowana najpierw
w r. 1599, wytwor wérod maskerat wyjatkowy,
jest jednym 2z najbardziej pelnych wdzigku
utwor6éw renesansowej poezji dubrownickie;j.
W postzci Cyganki wystgpuje przebrany,
pelen galanterii mlodzieniec, by w jej imieniu
wrozyé kolejno szeSciu paniom, najwymowniej
i najdiuzej szostej pani, do ktorej si¢ przymila,
ktéra namawia i wabi.

Wybitnymi autorami tego rodzaju utwor6w
byli obok Cubranowi¢a takie Mavro Vetra-
novi¢ (1482 —1576), Nikola Naljekovi¢ (1510—
1587) i Antun Sasin (1524—1595). Melodie
tych maskerat nie dochowaly sig. Ich wartos¢
literacka polega gtéwnie na dowcipie i gigt-
koéci formy pie$niowej, czesto uzywajacej
refrenu. Pod wzgledem formy, nie krepowanej
7adnymi regulami i przepisami, nie odroz-
niaja si¢ maskeraty zasadniczo od znanych
stroficznych utworéw renesansowej poezji du-
brownickiej. Stanowia interesujacy dokument
spoleczno-gospodarczej struktury czasow feu-
dalnych.

Bibliografia: M. Kombol, O maskera-
tach i grach pasterskich w Dubrowniku (przed-
mowa do: A. Cubranovié, Cyganka, I. Gun-
duli¢, Dubrawka; przeklad Jastrzebiec-
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Maskerata — Melodramat

Kozlowskiego, Warszawa 1935. Biblioteka
Jugostowiafiska, t. 6); D. Pavlovié, przed-
mowa do antologii Dubrovacka poezija, Beograd
1956.

Otto F. Babler

MELODRAMAT: (franc. mélodrame, etym.
widowisko dramatyczne polaczone z muzyka)
widowisko przeznaczone dla najszerszych mas
publicznosci, obliczone na wywolywanie gwal-
townych wzruszen niepokoju, przerazenia i roz-
tkliwienia przez patetyczna fabule i wstrzasa-
jace sytuacje. Tematyka melodramatu moze
byé zaczerpnigta zardéwno z zycia wspodlczes-
nego, jak tez historyczna. Tradycyjnymi posta-
ciami melodramatu sa: szlachetny, niewinnie
przesladowany bohater (a jeszcze czesciej boha-
terka), czarny charakter (,,zdrajca”) oraz
posta¢ komiczna nierozgarnietego wesolka,
wprowadzajacego do ponurego, pelnego na-
piecia nastroju momenty komiczne oraz nie-
jednokrotnie przez swoja interwencj¢ spro-
wadzajacego pomyslne rozwiagzanie. Zakori-
czenie jest z reguly pomysine dla szlachetnych
bohateréw, kary za zbrodnie i nagrody za
cnot¢ sa doraZznie wymierzane. Element mu-
zyczny, poczatkowo grajacy duza rolg, z czasem
ogranicza si¢ do nastrojowego podkreslania
najwazniejszych momentéw oraz do zapo-
wiedzi ukazania sig glownych postaci, z ktérych
kazda ma swoj motyw, odpowiedni do jej
charakteru; w koncu ten akompaniament
zanika zupelnie. Strona widowiskowa jest
bardzo silnie rozbudowana.

Melodramat powstaje we Francji w okresie
wielkiej rewolucji. W okresie Cesarstwa i Res-
tauracji dominuje na scenach bulwarowych
(Gaité, Ambigu Comique). Ze wzgledu na
swoj ideologicznie optymistyczny wydzwigk
jest widowiskiem lansowanym przez burzuazjg
dla Iudu, jakkolwick momenty solidaryzowania
si¢ emocjonalnego z ludZmi przesladowanymi
i niekiedy postawionymi poza nawias spole-
czenstwa przeradzaja sie niejednokrotnie w kry-
tyke spoleczna, wywolujac zaniepokojenie cen-
zury. Najwybitniejszymi przedstawicielami tego
rodzaju sa Guilbert de Pixérécourt, jego wlasci-
wy tworca i teoretyk, Caigniez, V. Ducange.
Melodramat rozpowszechnia sie takze na inne
kraje europejskie.

Co do genezy melodramatu istnieja nastgpu-
jace teorie:

1. Melodramat jest wynikiem naturalnego
rozwinigcia  formuly  zastosowanej przez
J. J. Rousseau w Pigmalionie, monologi z akom-
paniamentem muzyki; po raz pierwszy wowczas
zostaje uzyty termin melodramat (Gaiffe).

2. Melodramat historyczny jest przystoso-
waniem do smaku szerokich warstw ludowych
tragedii (ktéra w w. XVIII coraz bardziej
rozbudowuje momenty widowiskowe), pod-
czas gdy melodramat o tematyce wspolczesnej
kontynuuje komedi¢ lzawa i dramat miesz-
czaniski (Geoffroy, Lemaitre, Marsan).

3. Melodramat jest realizacja teorii Merciera
i jego moralizatorskiego, roztkliwiajacego dra-
matu o tematyce historycznej i mieszczanskiej,
opartego na koncepcji dobroci natury ludzkiej.
Wzoru dla strony widowiskowej dostarczyly
pantomimy méwione (zob.). Wplyw na tematyke
mogt wywrzeé¢ dramat niemiecki oraz éwczesna
powie$¢ sensacyjna (Hartog).

Naszym zdaniem prototypu melodramatu
nalezy szuka¢ w operze komicznej (zob.), ktéra
w owym okresie zupelnie wyraZnie przechodzi
do skali wzruszen rozrzewnienia i przerazenia,
z silnie rozbudowana strona widowiskowa,
przy wplywie modnego woéwczas rodzaju
genre sombre (zob.) Bacularda d’Arnaud,
operujacego nastrojami grozy i wstrzasajacymi
efektami widowiskowymi. Rozpowszechniona
jest teoria upatrujaca w melodramacie pier-
wotng forme francuskiego dramatu romantycz-
nego. Nalezy jednak uwzglednié, ze 1. podo-
biefistwo ogranicza si¢ do strony zewngtrznej,
widowiskowej, co si¢ tlumaczy dostatecznie
wplywem, jaki od poczatku w. XVIII teatr
ludowy wywieral na wielki repertuar, nie
dotyczy za$ ani charakteréw, ani problema-
tyki. Pixérécourt wyraZnie protestowal przeciw
temu rodowodowi, upatrujace w indywidua-
lizmie etycznym, jakiemu daje wyraz dramat
romantyczny, element sprzeczny z konfor-
mistyczna moralnoécia melodramatu; 2. dra-
mat romantyczny pomyslany byl jako rodzaj
z wielkiego repertuaru i stanowi raczej nowo-
czesna forme tragedii klasycznej. Natomiast
nie ulega watpliwosci wplyw, jaki melodramat
wywart na dramat o tendencjach spolecznych
z okresu monarchii lipcowe;j.
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Bibliografia: J. Marsan, Le mélodrame
de Guilbert de Pixérécourt, ,,Revue”, 1900
juillet; F. Gaiffe, Le Drame en France au
XVilie siécle, Paris 1910; P. Ginisty, Le
Mélodrame, Paris 1910; H. Hartog, Guilbert
de Pixérécourt, sa vie, son mélodrame, sa tech-
nique et son influence, Paris 1913; D. O. Evans,
Le Drame moderne a ['époque romantique,
Paris 1925; H. Sacher, Die Melodramatik
und das romantische Drama in Frankreich,
Leipzig 1936.

Lidia £opatynska

MURTI: , ksztalt materialny”. Indyjski utwor
méwiony bez akcji, bez pantomimy. Przed-
stawia si¢ w nim do$¢ wyksztalconej publicz-
nosci portrety znakomitych ludzi i moéwi
sie¢ o nich.

Helena Willman-Grabowska

SPROSTOWANIE. W Stowniku terminoéw
literackich (,,Zagadnienia Rodzajéw Literac-
kich”, t. IV, z. 2 [7]) sprostowania wyma-
gaja nastepujace omylki:

Haslo CZYSTY FILM opracowala Maria
Kornatowska (s. 196; podobnie w wyka-
zie zawartodci, s. 220, i w spisie tresci,
s. 224). Ponadto ma by¢:s. 194, w. 3 od g.:
Pomer filmoveho: s. 194, w. 4 od g.: autora
k divadlu; s. 194, w. 26 od g.: A. Bazin;
s. 201, w. 10 od g.: Trzej ze stacji benzyno-
wej; s. 202, w. 7 od g.: M. Waszynski;
s. 205, w. 25 od g.: H. Lemaitre; s. 214,
w. 1 od g.: filmu przygodowego.
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