M A i E R I A L 1
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Biezacy zeszyt ,,Zagadnien Rodzajéw Literackich” kontynuuje naszg
akcje zapoznawania czytelnikéw z literaturami Dalekiego Wschodu. Po-
dajemy w nim zestaw hasel z kregéw dawnej i nowszej prozy chinskiej
oraz japonskiej. Mozna wsréd nich dojrzeé¢ gatunki uzytkowe, ktére osia-
gnely pewien stopien sformalizowania i estetyki stylu, jak réwniez inne,
rozrywkowe, wywodzace sie niekiedy z niepisanej tworczosei bajarzy
ulicznych, przeksztalconej z biegiem czasu w cykle opowiadan lub ga-
tunki analogiczne do europejskiej powiesci. Interesujagcym rysem geno-
logii Wschodu jest znaczna swoboda w uzywaniu terminéw okreslajacych
rozne postacie prozy opowieSciowej, ktora tak dobrze wyraza angielski
termin fiction. Inny ciekawy rys — idzie tu o literature japonskg — sta-
nowi obfito§é dziennikéw, w ktérych granica miedzy autentycznym wy-
nurzeniem a checig wykorzystania formy pamietnikarskiej do celéw este-
tyczno-artystycznych nie zawsze jest dostrzegalna.

Redakcja

CZANG-HUEI SIAO-SZUO: (dosl
,opowie§é w czelciach i rozdziatach”) —
chifiska powiesé. Pierwsze powiesci chifn-
skie powstaly w epoce Jiian (1279—1368)
w rezultacie lgczenia opowiadafi nale-
zacych do jednego cyklu. Pierwotnie
byly to utwory recytowane przez ludo-
wych gawedziarzy ulicznych, ktoérzy
w ciggu jednego seansu przekazywall
stuchaczom fragment powieSci odpowia-
dajgcy jednemu rozdzialowi. Na podo-
biefistwo nowozytnych powieSci w od-
cinkach kazdy rozdzial koficzyl sie
w kulminacyjnym punkecie rozwoju ak-
cji, by stuchacze zaciekawieni dalszymi
losami bohateréw przyszli na nastepny
seans, ponownie uiszczajac przy tym
okre$long oplate. Te zachete do przyj-
Scia i wysluchania nastepnego odcinka

spotykamy w koncowych zdaniach po-
szczegblnych rozdzialéw, Np.: ,,0 tym,
jaki plan zaproponowal Czang Czao, do-
wiecie sie z nastepnego rozdzialu”
(Dzieje Trzech Krélestw, rozdz. 61);
,»O tym, kim byl ten czlowiek, uslyszy-
cie w nastepnym rozdziale” (rozdz. 62);
,Jedli chcecie sie dowiedzieé, co zapro-
ponowal Jen Jen, przyjdZcie postuchaé
nastepnego rozdzialu” (rozdz. 63).
Chinska literatura powieSciowa jest
niezwykle bogata. Znajdujemy w niej
utwory o réznym poziomie artystycznym
i roznej popularnoSci w spoleczefistwie.
Réwniez zroéznicowana jest ona pod
wzgledem tematycznym. W literaturze
sinologicznej wyr6inia sie sze§é (tema-
tyeznych) typoéw powieSci, reprezento-
wanych przez utwory najwybitniejsze
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oraz najbardziej popularne w Chinach
i za granica. W ukladzie chronologicz-
nym sa to nastepujace typy powieSci:

1. Powie§¢ spoleczna reprezentowana
jest przez Szuei-huczuan (OpowieSci
znad brzegéw jezior i rzek), przypisy-
wana Szy Nai-anowi z XIII w. Powie$é
osnuta zostala na tle prawdziwych wy-
darzen z poczatku wieku XII, kiedy
chlopi chifiscy podjeli walke z ciemig-
zgeymi ich wladzami pafstwowymi.
Setki postaci wystepujacych w powiegci
stanowia odbicie §wietnie podpatrzonych
typéw ludzkich, Opisy tfaktyki party-
zanckiej, dzieki swej dokladnofci, mogly
byé wykorzystywane jeszeze w XX wie-
ku.

2. Najwieksza popularno$cia sposrod
powiesci historycznych cieszy sie San-
-kuo-czy jen-i (Rozszerzome opowiada-
nia Kroniki Trzech Krolestw) piéra Lo
Kuan-czunga z XIII w. Temat walki
o wladze miedzy trzema Kkroélestwami
po upadku w III w. dynastii Han byl
wielokrotnie wykorzystywany w litera-
turze chinskiej (zob. p'ing-hua) zar6wno
w opowiadaniach, jak i w poezji oraz
dramacie. Charaktery poszczegblnych
bohater6w zostaly odmalowane w po-
wiesci z taka dokladnoscig i tak suge-
stywnie, Zze niemal kazdy stal sie po-
pularnym {ypem, symbolizujacym dla
przecietnego Chiniczyka okreSlone cnoty
lub wystepki.

3. Powie$é fantastyczno-podréznicza
reprezentowana jest przez Si-ju ki (We-
dréwka na zachdd) Wu Cz’eng-ena
(XVI w.). Punkt wyjSciowy akcji po-
wieSci stanowi autentyczna wyprawa
mnicha buddyjskiego Hiian-tsanga do
Indii po ksiegi buddyjskie. W ciggu dzie-
wieciu wiekéw, jakie minely od czaséw
Hiian-tsanga, jego przygody w czasie
wedrowki zostaly gesto oplecione siecig
ludowych legend. W rezultacie w po-
wieSci postaé mnicha zeszla na plan
dalszy, natomiast pierwszorzedna role
w niej odgrywajg towarzyszace mu w
podrézy malpa Sun Wu-kK'ung (symbol
ludzkiego sprytu i buntu przeciwko

wladzy) oraz §winia Czu-pa-tsie (symbol
wad ludzkich, obZarstwa, lenistwa, glu-
poty itp.).

4, Kin-P'ing-Mei (tytul stanowig imio-
na bohaterek powiesci) to powie§é oby-
czajowa, stworzona przez nieznanego
autora z konea XVI w. Przedstawia ona
zycie mieszczafnstwa chinskiego, war-
stwy, ktora w owych czasach rosta co-
raz bardziej w sile. Slynna jest réwniez
z niezwykle $mialych opiséw scen ero-
tycznych. Fabula ukazuje dzieje Swiet-
noSci i upadku bogatego aptekarza w
prowincjonalnym mieScie. Zgodnie ze
starymi konfucjariskimi przekonania-
mi — do ruiny doprowadzajg bohatera
kobiety, ktérych jest zbyt wiele: sze§é
zon, liczne kochanki, oraz stuzba, ktéra
réwniez odgrywala w erotycznym zyciu
aptekarza niepoflednig role.

5. Ts’ ao Siie-kK'in (XVIII w.) jest
autorem najwiekszej chifskiej powieéci
psychologicznej, Hung-lou-meng (Sen
czerwonego pawilonu). Fabula powieSci
przedstawia Zycie mlodego panicza oto-
czonego przepychem i obdarzonego nie-
zwyklymi talentami, mlodziefica o na-
turze delikatnej i wrazliwej. Lata mlo-
dosci spedza on w towarzystwie dwdéch
kuzynek; jedna z nich, chorowita, o na-
turze poetyckiej, darzy uczuciem milo-
§ci, zenié¢ sie jednak musi z drugg, hoza
i pelna radoSci Zycia. Autor dokonuje
analizy mysli i uczué mlodego bohatera
oraz jego towarzyszek milosnych nie-
doli.

6. Powies¢ Wu King-tsy (XVIII w.)
pt. Zu-lin wai-szy (Nieoficjalna historia
konfucjanistéw) reprezentuje krytyezno-
-satyryczny nurt w beletrystyce chifi-
skiej. Autor demaskuje lapownictW:O
i protekcje, rzadzace w §wiecie urzedni-
czym. Przedstawia zatrwazajaco niski
poziom egzaminéw urzedniczych i role
korupeji w uzyskiwaniu stopni. Powie$é
jest ostra satyra na panujace W OW?c.h
czasach stosunki w chinskiej adminl-
stracji panstwowe].

Bibliografia: Lu Siin, Czung-
-kuo siao-szuo Szy-lie (Zarys histori
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powieci chinskiej), Peking 1951; B. J.
Riftin, Istoriczeskaja epopeja i fol-
klornaja tradicija w Kitaje, Moskwa
1970; W. Jabtlofiski, Z dziejéw lite-
ratury chinskiej, Warszawa 1956; Szy

Nai-an, Opowiefci znad brzegéw
rzek, Warszawa 1952; Lo Kuan-
-czung, Dzieje Trzech Krélestw,

Warszawa 1972,
Tadeusz Zbikowski

CZ’ UAN-K’I: (dosl. przekazane nie-
zwyklosci) — chifiskie nowele w jezyku
klasycznym z epoki T’ang (618—906).
Wprawdzie literatura narracyjna rozwi-
jala sie w Chinach w epokach weczes-
niejszych (zob. siao-szuo), jednak dopie-
ro t'angowskie cz’uan-k’i reprezentuja
w pelni rozwiniety konstrukcje fabuly
i kunsztowny styl jezykowy. Opowielci
o tematyce fantastycznej powstale
w okresie SzeSciu Dynastii (IIT—VI w.)
zawieraly jedynie skapy opis wydarzen,
czerpaty tematy z folkloru, krazacych
wirod ludu wieSci o niezwyklych zjawi-
skach. T’angowscy pisarze, wytrawni
znawcey literatury klasycznej, sami §wia-
domie konstruowali watki o dziwnych
wydarzeniach. Pod fikcyjng fabula prze-
mycali aktualng problematyke spolecz-
ng, ktéra bardziej ich pociggala niz nie-
wiarygodne baénie ludowe. Opowiadania
te ukazywaly sie pojedynczo lub w nie-
wielkich zbiorach. Poczatkowo ortodok-
syjni krytycy konfucjanscy uwazali je
za nizsza forme literatury, jednak
wkrotce staly sie tak popularne, Ze
miodzi studenci przygotowujacy sie do
egzamin6w urzedniczych pisali je dla
pozyskania wzgledéw pbZniejszych egza-
minator6w badz dla zdobycia lask i po-
parcia u moznych patronéw.

Wirod t'angowskich cz'uan-k’i mozna
wyodrebnié pieé grup tematycznych:

1. Opowieci biograficzne, przedsta-
wiajace nie zamieszczone w oficjalnych
kronikach fragmenty Zycia postaci hi-
storyeznych. Do najbardziej znanych
opowiadaf z tej grupy nalezg: Han Wo,
K’ai-ho-ki (Notatki o budowie Wielkie-

go Kanatu), przedstawiajgce dzialalno§é
cesarskiego budowniczego kanalu za dy-
nastii Sui; Cz'en Hung, Czang-hen-ki
(Dzieje wielkiej milo$ci), o nieszczeSli-
wych losach cesarza Hiian-tsunga z dy-
nastii T’ang i jego konkubiny Jang
kuei-fei. OpowieSé ta stala sie tema-
tyezna podstawa wielu pb6iniejszych
utworow literackich, opowiefci, drama-
tow, poematow.

2, OpowieSci awanturnicze o dzielnych
rycerzach, o rozbojnikach, ktérzy rato-
wali skrzywdzonych i wymierzali kare
zloczyncom. Do tej grupy =zaliczane sg
nowele: Tu Kuang-ting, Cza-zZan-k'o
czuan (Czlowiek z kedzierzawg brodg);
Tuan Cz'eng-szy, Kien-tsia czuan (Roz-
bojnik z mieczem).

3. NowoScia tematyczng w literaturze
chinskiej byly utwory romansowe, opi-
sujace mnieszczeSliwe losy przybywaja-
cych do stolicy na egzaminy mlodych
studentéw oraz kurtyzany, zwigzane na
czas mlodoéci z miejscem pracy. Kobie-
ta, wedlug =zasad panujgcej wowezas
w Chinach doktryny konfucjanskiej,
winna przez cale zycie sluzy¢é mezczyZ-
nie, niezaleznie od uczué, jakie ja z nim
laczyly. Dlatego opisywanie uczué ko-
biet i miloéci do nich musialo poczat-
kowo budzié odraze konformistycznych
konfucjanistéw. Jak to najczeSciej by-
wa, rzecz zakazana budzi najwieksze
pozadanie. Dlatego tez ta wlaénie grupa
opowiadan zdobyla szybko duzg popu-
larno§é, o czym Swiadezyé moga cho-
ciazby liczne transpozycje tych utworéw
na inne rodzaje literackie. Wérdd setek
romanséw powstalych w epoce T’ang
szezegblng popularno§é zyskaty: Tsiang
Fang, Huo Sioo-jii czuan (Historia Huo
Siao-jii), Pai Hing-kien, Li Wa czuan
(Dzieje kurtyzany Li), oraz najslynniej-
szy po dzi§ dzieh z romanséw t'angow-
skich, utwér piéra znanego poety Hiian
Czena, Huei-czen-ki (Spotkanie 2z bo-
ginkq), znany r6wniez jako Ing-ing
czuan (Historia pieknej Ing-ing). Ro-
mans ten zostal wykorzystany kilka
wiek6w poOZniej, dostarczajac fabuly
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najstynniejszemu chifskiemu dramato-
wi, Si-siang ki (Opowie$é zachodniego
pawilonu).

4, Nieliczng, niemniej jednak bardzg
ciekawg grupe stanowig nowele o tema-
tyce sgdowniczo-detektywnej, zalgzek
chinskiej noweli i powieSci kryminalne].
Typowym przykladem tej grupy jest
opowiadanie Li Kung-tso, Siao-e czuan
(Historia Sie Siao-e). Ojciec i maz boha-
terki zostali zamordowani, za§ madry
sedzia wykrywa nazwiska i imiona
mordercéw analizujge wypowiedzi du-
chow, ktére ukazaly sie dziewczynie we
$nie,

5. Ostatnig grupe stanowia nowele
o tematyce fantastycznej. W pordéwna-
niu jednak z okresem poprzednim sto-
sunkowo niewiele opowiadann wiaze sie
z pojawieniem niezwyklych stworéw
i straszliwych zjaw. Tematyka utworéw
fantastycznych zostala w pewnym sen-
sie urealniona. Ewentualne kontakty
czlowieka z duchami najezefciej odby-
waja sie za poSrednictwem snu. Typo-
wym, a jednocze$nie najbardziej zna-
nym przykladem tfego rodzaju nowel
jest utwér Li Kung-tso, Nan-k'o ki
(Opowieéé o pniu poludniowego drzewa).
Podchmielony dostojnik po powrocie do
domu zapada w sen, Sni mu sie, Ze spod
konaréw drzewa rosngcego w poludnio-
wym kacie dziedzifica jego domu wy-
laniaja sie poslowie panstwa znajduja-
cego sie pod tym drzewem i zapraszaja
go do ich kraju, aby objal dowédztwo
nad armig przeciwko najazdowi wroga.
Dostojnik zgadza sie na propozycje
i udaje sie z przybyszami do poddrzew-
nego kraju. Zmienne sg koleje losu bo-
hatera, a z przezytych przygéd wysnuwa
wniosek, ze czlowiek u szczytu slawy
i bogactwa zawsze ma wokol siebie wie-
lu przyjaciél, w nieszczeSciu za§ wszy-
scy go opuszezajg. Nowela kofhczy sie
przebudzeniem bohatera w chwili, gdy
za niepowodzenia militarne w podziem-
nej krainie ma zostaé skazany na §mierc.
Studzy, ktdorzy na jego polecenie roz-
kopali ziemie u poludniowego drzewa,
znalezli pod nim tylko mrowisko.

Bibliografia: Lu Siin, Czung-
-kuo siao-szuo szyliie (Zarys historii
chifiskiej powiesci), Peking 1951; W. J a-
blofiski, Z dziejéw Iliteratury chin-
skiej, Warszawa 1956; Mei — Kuwiat "
Sliwy (zbiér nowel z epoki T’ang), War-
szawa 1960,

Tadeusz Zbikowski

FUDOKI: (,opisy ziem iobyczajow”)—.
japoriskie opisy prowincji, ich cech na-
turalnych i kulturowych, zawierajgce
réwniez pewng ilo§é kayo (zob.) i opo-
wieéei typu setsuwa (zob.). W literatu-
rze brane sg pod uwage tylko najstarsze
zabytki, tzw, kofudoki. Byly one formg
raportéw opracowywanych przez urzedy
okregowe na polecenie administracji
centralnej. Zarzadzenie w sprawie przy-
gotowania takich opisow wydano w T.
713, tzn. w okresie prac nad historig
kraju i nad uzasadnianiem podstaw ow-
czesnej wladzy cesarskiej tradycja sie-
gajacg ,epoki bogbéw”.

W rozporzadzeniu (z 713 r.) 2Zada sie
od kompilatoréw fudoki informacji o:
1. nazwach okregéw i wiosek, 2. plo-
dach, bogactwach, produktach okrggu
i 3. stanie gleb, 4, 0o nazwach gor, rzek,
dolin itp., wraz z doborem ideogramé6w
o ,dobrym znaczeniu” i wyjasnieniem
etymologii. Zadano takze 5. zebrania po-
dafi, dziwnych i interesujacych historii
przekazanych ustnie przez starych ludzi.

Zainteresowanie nazwami wyplywalo
z wiary w magiczng ich warto§é. Dzigki
przywiazywaniu wagi do nazw i ich po-
chodzenia zebrano wiele setsuwa osnu-
tych na kanwie etymologii ludowej. Po-
chodzenie (emgi) nazwy mialo okreSlaé
terainiejszo§é i rzutowaé na przyszloé.
Wyjasniajac za§ pochodzenie opierano
sie na stowach i czynach z legendar-
nych opowieéci o czasach zagospodaro-
wywania ziem przez przodkéw, KktOrzy
stali sie przedmiotem kultu. Szczegdlnie
ceniono te nazwy, ktére wigzaly sie
z czynami lub slowami cesarza czy jego
§wity z czasébw ich pobytu lub przejazdu
przez dane ziemie.



fudoki — hua-pen

125

7 najstarszych fudoki przetrwaly tyl-
ko opisy prowincji Izumo (w calosci),
Harima, Hitachi, Hizen, Bungo (niepel-
ne) oraz krétkie fragmenty kilkudziesie-
ciu innych. W wiekszoSci fudoki spisane
sg w urzedowym jezyku chinskim (kam-
bun), fragmenty za$, bedace przekazem
starej poezji, po japofisku. W fudoki
zachowalo sie wiele pieSni Iludowych
(zwlaszcza w Hitachi-fudoki), a takze
lokalnych setsuwa, ktére moZna uwazaé
za pierwowzor opowieSei literackich.
W znacznej czeSci setsuwa z Izumo-
-fudoki (733 r.) przetrwali lokalni bogo-
wie i legendarni bohaterowie, §wiadczaey
o epoce niklych jeszcze wplywoéw cen-
tralnego rodu cesarskiego. Do bardzo
znanych przekazéw z Izumo-fudoki na-
lezy m. in. opowieS¢ o tzw. ,przycigga-
niu krainy” (kunihiki), bedgca echem
wezesnego okresu podbojéw i zagospo-
darowania rolniczego nowych terenéw.
7 kolei w baéni o =zabiciu krokodyla,
ktory pozart dziewczyne, odczytujemy
obraz starozytnego czlowieka, zarliwie
pragnacego zado$éuczynienia za krzyw-
de i znajdujacego potwierdzenie swej
wiary w pomoc bogéw.

W innych fudoki (Harima, Hizen, Bun-
go) pojawia sie topos ,ogladania kraju”
(kunimi) przez cesarzy i jego dostojni-
k6w, znany z innych zabytkéw piSmien-
nictwa. Czestymi za§ bohaterami sefsu-
wa sa tu cesarze odbywajacy przemarsz
przez krainy opisywane. Watki pochwa-
1y kraju i krajobrazu, danin, podboju
innych ludéw wyraZnie odr6zniaja te
fudoki od treSci Izumo-fudoki. Ale i w
tych fudoki sa takie stare lokalne po-
dania o wedréwkach boga-przodka z g6-
ry Tsukuba (w Hitachi), o przysiedze
jelenia (z Bungo), Ze nie bedzie jadl
pedéw ryzu, o bohaterskich kolonizato-
rach, walczacych i pokonujacych boga-
-weza (smoka), ktory utrudnial osiedle-
nie sie i uprawe ziemji. Jest tez urzeka-
jgca basn o dziewczynie, ktéra przemie-
nila sie w sosne, W Harima-fudoki (z r.
715) miejscowy bbg bierze udzial w pod-
boju i uprawie nowych ziem, cesarz
natomiast dokonuje przegladu (oglada-

nia) krainy i popiera jej rozwdj. We
fragmentarycznie zachowanym Tango-
-fudoki znajdujemy popularng pdZniej
basn o chlopeu znad zatoki, Urashima-
ko, ktérego zawiodla boginka do palacu
niebios.

Niezaleznie od pewnych wartoSci arty-
stycznych fudoki stanowig bogate Zréd-
1o do badan nad genezg form i watkow
literackich. Korzystaja z nich takze geo-
grafia historyezna, etnografia i jezyko-
znawstwo.

Bibliografia: Dziesie¢ tysiecy
lisci. Antologia literatury japorniskiej,
Warszawa 1961; Fudoki, teksty opatrzo-
ne wstepem i komentarzami Akimoto
Kichiro, [w:] Nihon-koten-bunga-ku-tai-
kei, t. 2, wyd. Iwanami, Tokio 1964.

Milkolaj Melanowicz

HUA-PEN: (dosl. podstawa opowie-
§ci) — chinskie opowiadania literatury
plebejskiej 2z okresu dynastii Sung
(960—1279). Byly to w istocie teksty
opowiadann wykorzystywane przez ulicz-
nych opowiadaczy. Istnieja dwie teorie
co do powstania pierwszych hua-pendw.
Jedna z nich glosi, iz opowiadania te
powstaly jako wytwér inwencji ludo-
wych opowiadaczy, w wiekszoSci nie
potrafigcych ani pisaé, ani czytaé, i do-
piero poéiniej zostaly podstuchane oraz
zapisane przez przedsigebiorezych wy-
dawcodw, bogacacych sie na sprzedazy
drukowanych tekstéw opowiadaf. Zwo-
lennicy drugiej teorii uwazajg, iz teksty
hua-pendw powstawaly w formie pisa-
nej, jako material pomocniczy dla opo-
wiadaczy ulicznych, przygotowywany
przez wyspecjalizowanych w tym zakre-
sie autorow zrzeszonych w swoistych
cechach tworezych. Druga teoria jest
bardziej prawdopodobna, chociaz nie
wykluczone, iz we weczesnym okresie
istnienia hua-pendw, przed pojawieniem
sie zawodowych pisarzy, opowiadania
stanowily jeden z elementéw bogatego
folkloru, wytwoér sztuki improwizacyjnej
utalentowanych ludowych artystow.

Hua-pen byly tekstami opowiadan
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o tematyce obyczajowo-spolecznej. Opo-
wiadania te okreSlano roéwniez termi-
nem siao-szuo (zob.). Najstarszy zacho-
wany zbiér tych opowiadan, King-pen
t'ung-su siao-szuo (Stoleczmy zbidr po-
pularnych opowiesci), zawiera siedem
utworow. Wiekszo§é przedstawiala wspol-
czesne wydarzenia, niektére wykorzy-
stywaly dawniejsze watki, i chociaz
glbwnym celem tych utworéw bylo do-
starczenie rozrywki, nie zapominano tez
o przestrogach dla ludzi, kt6érzy chcieli-
by na$ladowaé bohateréw opowiesci.

Kazde z opowiadafn poprzedzone jest
wstepem Iub krétka przypowiefcig
o zblizonej tematyce. Prawdopodobnie
mialy one na celu zainteresowaé stucha-
czy gléwnym opowiadaniem oraz zyska-
nie czasu dla zebrania sie wiekszej pu-
blicznosci. Na przyklad w opowiadaniu
Nefrytowa Bogini Kuan-in, przed wpro-
wadzeniem gléwnego watku, opowiadacz
przytacza tuzin poematéow o wiosennym
krajobrazie, skomponowanych przez réz-
nych wybitnych poetéw minionych epok.
Nastepnie pojawia sie retoryczne py-
tanie: ,,Dlaczego zacytowalem te wszy-
stkie poematy o odej$ciu wiosny?”,
i wyjaséniajaca odpowiedz, ktdéra rozpo-
czyna glowne opowiadanie: ,0t6z w
okresie Szao-hing mieszkal w Hangczou,
w Poludniowej Stolicy, pewien ksigze
Hien-anu, rodem z Jenanu, piastujacy
stanowisko dowdédey trzech garnizonéw.
Pewnego dnia — widzge, Ze wiosna juz
sie prawie skoneczyla — wybral sie ze
swoimi Zonami za miasto dla podziwia-
nia piekna krajobrazu..”

Pod tym wzgledem hua-pen réinily
sie od opowiesci historyeznych p'ing-hua
(zob,), ktore bez wstepnych anegdot roz-
poczynaly gléwny watek.

Forma hua-pen znalazla pelne zasto-
sowanie w opowieSciach péZniejszych
okreséw, Jiian i Ming. Mimo Ze pbéZniej-
sze opowiadania przeznaczone juz byly
tylko do czytania, zachowaly pewne
formy struktury charakterystyczne dla
hua-pendw, bedacych podstawa recyta-
cji przez ulicznych opowiadaczy.

Péiniejsze utwory hua-pen znane sa
przede wszystkim z kilku zbioréw wy-
danych za dynastii Ming (1368—1644):
Ts'ing-p'ing szan-t’ang hua-pen (Opo-
wiefci z pawilonu po$rdd cichych i spo-
kojnych gdr); Ku-kin siao-szuo (Stare
i nowe opowiefci); King-szy tung-jen
(Opowiesei ku przestrodze); Sing-szy
heng-jen (Opowiefci dla przebudzenia).
Czterdzie$ei najlepszych opowiadan
z wymienionych zbioréw weszlo w sklad

najpoczytniejszej antologii chinskiej
opowiesci, Kin-ku K'i-kuan (Przeglqd
dawnych i mnowych wydarzet osobli-
wych).

Bibliografia: Lu Siin, Czung-
-kuo siao-szuo szy-liie (Zarys historit
chiniskiej powie$ci), Peking 1951; J.
Prusek, The Origins and the Authors
of the hua-pen, Praha 1967; J. Pri-
sek, O struktufe &inského romanu a
povidky, ,Slovo a slovesnost”, Praha
1939.

Tadeusz Zbikowski

MIKONOTORI zob. SEMMYO

NIKKI: (,dziennik”), mnikki-bungaku
(,literatura pamietnikarska” — dzien-
niki majgce warto§é literacks, jeden
z gatunkow japonskiej prozy artystycz-
nej o diugiej tradycji i duzej roli w hi-
storii literatury. Nikki dzielg sie¢ na
urzedowe i prywatne. Wér6d prywat-
nych wyréinia sie zabytki pisane
w jezyku chifiskim oraz japonskim.
Historyk literatury japofiskiej zajmuje
sie¢ glownie tymi ostatnimi, ktérych
pierwszy okres rozkwitu przypada na
w. X i XI. Wsrdod dziennikow literac-
kich sg utwory o charakterze zapiskéw
z podrozy (Tosa-nikki, Sarashina-nikki),
notatnikéw poetyckich (Ise-nikki, Hei-
chu-nikki), opowieSci (Izumi Shikibu-
-nikki, Kagero-nikki, Takamitsu-nikki).

Na poczatku pisano dzienniki w jezy-
ku chiniskim, natomiast w X w. pod ich
wplywem damy dworu zaczely pisa¢ po
japofisku. Dojrzaly literature pamigtni-
karskg w jezyku japonskim rozpoczyna
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Tosa-nikki (Dziennik z Tosa, 934) autora
Ki-no Tsurayuki. Utwor ten jest relacja
z podrézy powroinej namiesinika z Tosa
do stolicy Heian. Autor, wybitny poeta
i znawca literatury, popelnia mistyfi-
kacje, stwierdzajac na wstepie, ze dzien-
nik pisze kobieta. Zgodnie z obowigzu-
jaeym wowezas zwyczajem mezezyzini
postugiwali sie bowiem ,uczong” chin-
szezyzna, Dzieki temu zabiegowi Ki-no
Tsurayuki moze swobodnie postuzyé sie
tzw. wowczas ,pismem kobiecym” (on-
nade), tzn, sylabowym fonetycznym
(kana). Dziennik rozpoczyna sie wste-
pem dotyezgcym dnia 21 grudnia (934 r.),
a nastepnie wpisem pod datg 22 grud-
nia. Autor prowadzi prawie dzien po
dniu (do 16 lutego) notatki réznej diu-
goSci — od 1 zdania na dziefi do ponad
20. Wplata wlasne wiersze i pieni lu-
dowe. Opisuje rozstanie z miejscows
ludno$cia, niebezpieczeristwa podrézy,
osamotnienie i nude, piekne widoki,
tesknote za stronami rodzinnymi itp.
Przez caly dziennik, liczgcy ok. 30 stro-
nic, przewija sie bolesne wspomnienie
utraconej na zawsze cérki, skontrasto-
wane z subtelnym poczuciem humoru.
Utwor oddaje doskonale psychike stare-
go czlowieka — sam autor liczy bowiem
wtedy juz 70 lat.

Nieco pbéiniejszy Kagero-nikki (Dzien-
nik ulotnych chwil, 974) napisany jest
w formie wspomniefi osobistych i moze
uchodzié za najstarsza powie§é autobio:
graficzng w Japonii. Obejmuje 21 Iat
zycia (954—974) damy dworu z rodu
Fujiwara, znanej obecnie pod krypto-
nimem Matki Michitsuny (9377—995).
Jest kronikg jej miloéei, smutkéw, nie-
pewnoSci, ciaglego oczekiwania i za-
zdroSei. Autorka wyraza swe przefwiad-
czenie o niesprawiedliwogei, na jaka sg
narazone kobiety w systemie wielogefi-
stwa, Najkrotsza cze$é I dziennika, obej-
mujaca jednak 15 lat, stanowi zbi6r
wspomniefi z pierwszego okresu znajo-
mofci z mezem, arystokrata i wplywo-
wym  politykiem, Fujiwara Kaneie,

Cze§é II i III dotycza wydarzeni okresu
6-letniego — tutaj opis jest bardziej
szezegbélowy 1 blizszy formy dziennika.
Pod koniec czeéci II nastepuje zmiana
w postawie auforki, ktéra zaczyna tracié
zainteresowanie dla Kaneie. Cze§é III
jest powsciagliwa, spokojniejsza. Autor-
ka i bohaterka w jedne] osobie pogo-
dzila sie¢ ze swym samotnym i mono-
tonnym Zyciem na przedmie§ciu stolicy.

Kagero-nikki zalicza sie do wybitnych
dziel literatury konfesjonalno-pamietni-
karskiej. Odznacza sie subtelnym rysun-
kiem stanow wewnetrznych autorki oraz
celnymi spostrzezeniami z otaczajacego
ja zycia,

Izumi Shikibu-nikki (Dziennik Izumi
Shikibu, 1002—1003), kt6rego autorka
jest znana poetka — podobnie jak po-
przedni nie wprowadza dat na poczatku
epizodow. Informacje o czasie wplecione
sg do tekstu, Na tre§é tego dziennika
(ok. 50 stron) sklada sie relacja o wtas-
nych przezyciach romantycznych, ozda-
biana poezja mitosng — formg O6wezes-
nej milosnej korespondenciji.

W kilka lat pdéznie] powstat Murasaki
Shikibu-nikki (Dziennik Murasaki Shi-
kibu, 1008—1010), utwér damy dworu,
autorki najwybitniejszego dziela japoni-
skiej literatury klasycznej, tj. Genji-
-monogatari. Dziennik Murasaki jest
formg relacji o wydarzeniach na dworze
cesarskim. Malo w nim elementéw auto-
biograficznych. Zawiera natomiast gle-
boka ocene sprzeczno$ei w Zyciu dwor-
skim. Autorka zachowuje postawe kry-
tycznego obserwatora i kronikarza.

W Sarashina-nikki (Dziennik z Sara-
shina, 1059—1062) cérka Sugawara Ta-
kasue spisuje wspomnienia z podrézy do
stolicy w wieku dziewczecym i lata spe-
dzone w Heian. Nie znana z imienia
autorka wiele uwagi poSwieca wraze-
niom z lektury, wymienia szereg popu-~
larnych wowezas dziel, gléwnie opo-
wieci i romans6éw, ktérych byla wielka
miloSniczka. Z uplywem lat stala sie
jednak zwolenniczka buddyjskiej sekty
jodo (Czysta Ziemia). Zaczela coraz wy-
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razniej dostrzega¢ smutne strony zZycia
ludzkiego i ulegaé¢ mistyce.

Pod koniec Heian (XII w.) pojawilo
sie wiele opowieSci o faktach (jijitsu~
-monogatari) i zdarzeniach historycz-
nych — co pozostawilo swoje pietno
réwniez na dziennikach literackich okre-
su, ktére zaczely przypominaé ,,opowie-
§ci”, a termin monogatari bywal stoso-
wany wymiennie z nikki w tytule tego
samego dziela (np. Takamura-nikki albo
Takamura-monogatari). Ostabila sie ak-
tywna rola podmiotu na rzecz opisu ze-
wnetrznego, jak np. w Sanuki-no suke-
-no nikki (Dziennik Namiestnika z Sa-
nuki), ktorego autorks jest dama dwo-
ru, Fujiwara Nagako.

W okresie Heian powstalo wiele pa-
mietnikébw w jezyku chifiskim. Do naj-
bardziej znanych nalezg: Shoyuki (978—
1032), dziennik arystokraty Fujiwara
Sanesuke, i Mido-kampakki (998—1021),
dziennik polityka Fujiwara Michnaga.
Zawieraja one liczne notatki urzedowe
i maja duza warto5¢ informacyjng przy
znikomych walorach literackich,

W Sredniowieczu (od XII w.) pamiet-
nikarstwo kobiece reprezentuja: Izayoi-
-nikki (Dziennik szesnastej nocy, 1280)
mniszki Abutsu, bedacy opisem podrozy
do Kamakura, i Ben-no naishi-no nikki
(Dziennik damy dworu, 1246—1253), kt6-
rego autorka jest corka malarza portre-
cisty i poety, Fujiwara Nobuzane.

Od w. XIII dworskie dzienniki ,ka-
meralne” stajg sie rzadko&cia, ich miej-
sce zajmuje literatura opiséw podrozy
(kiko-bungaku), wychodzaca poza za-
mkniety krag stolicy czy zZycia dwor-
skiego. Rozszerza sie zakres ferytorialny
.miejsca akcji”, rozszerza sie krag wy-
stepujgcych postaci, zgodnie zreszig
z tendencjg og6lnoliterackg epoki. Do
reprezentatywnych pamietnik6w tego
typu naleza: Kaidoki (Zapiski z nad-
morskiej drogi, 1223) i Tokan-kiko (Opis
podrdzy na wschéd od bariery, 1242) —
oba relacjonuja wrazenia z podrozy
wzdluz traktu Tokaido. Sposrod dzien-
nikéw w jezyku chinskim na uwage za-

stuguja: Gyokuyo (Drogocenne lifcie)
Kujo Kanezane (1149—1207), Meigetsuki
(Zapiski przy blasku ksieZyca) poety
Fujiwara Teika (1162—1242).

W epoce Edo (XVII—XIX) pamietniki
przeplatane haiku (zob.) pisali poeci
Matsuo Basho, Kobayashi Issa i in., jed-
nak nie sg one zaliczane do nikki-bun-
gaku. Od polowy XIX w. nastepuje
pewne odrodzenie gatunku mikki i skry-
stalizowanie sie jego formy o cechach
bardziej zblizonych do europejskich.
Dzienniki pisza poeci i powieSciopisarze.
Do najgloSniejszych nalezg dzienniki
pisarzy Higuchi Ichiyo (Ichiyo-nikki,
1891—1896) i Kunikida Doppo (Azamu-
kazaru-no ki, 1893—1897), poety Ishika-
wa Takuboko (Ishikawa Taekuboko-nik-
ki, 1902—1012), pisarzy Nagai Kafi
(Danchotei-nichijo, 1917—1959), Takami
Jun (Haisen-nikki, 1945) i wielu innych.
Dziennik w XX w. stal sie popularnym
i plodnym gatunkiem literackim, nie-
rzadko wywierajagcym wplyw na po-
wiesé wspdlezesng.

Bibliografia: W, Kotanski,
Dziesieé tysiecy lisei. Antologia litera-
tury japoriskiej, Warszawa 1061; The
Gossamer Years. A Diary by a Noble-
woman of Heian Period, przekl i wstep:
E. Seidensticker, wyd. Ch. E. Tuttle,
Tokio 1964; E. O. Reischauer i J.
K. Yamagiwa, Translations from
Early Japanese Literature, Harvard
University Press, Cambridge, Mass., 1951
(m. in. przeklad Izayoi-nikki); The Izu-
mi Shikibu Diary: A Romance of the
Heian Court, przekl, i wstep: E. A.
Cranston, Harvard University Press,
Cambridge, Mass., 1969; Diaries of Court
Ladies of Old Japan, przekl, A, Shepley
Omori i Kochi Doi, wyd. Kenkyusha,
Tokio 1963? 1935; Tosa-nikki. Kagero-
-nikki. Izumi Shikibu-nikki. Sarashina-
-nikki w serii: Nihon-koten-bungaku-
-taikei, f. 20, Iwanami, Tokio 1965 (ko-
mentarze i wstepy: Suzuki Tototaro,
Kawaguchi Hisao, Endo Yoshimoto, Ni-
shishita Kyoichi).

Mikolaj Melanowicz
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NIEKI-BUNGAKU zob. NIKKI

NORITO: (nazwa japonska; etymolo-
gia niejasna, prawdopodobnie: ,obwiesz-
czenie stowa” lub, w ustalonym zapisie
ideograficznym, ,slowa-Zyczenia”) —
shintoistyczne teksty rytualne, najstar-
sze modlitwy i zaklecia japonskie, prze-
kazywane ustnie od poczatkéw naszej
ery, w pelni uksztallfowane w VII—
VIII w., spisane w X w. i zamieszezone
w Engishiki (Kodeks ery Engi, 905—927)
oraz innych zabytkach; teksty mnorito
wyglaszane podczas ceremonii religij-
nych na dworze cesarskim zar6wno
podczas regularnych, jak i nadzwyczaj-
nych uroczysto§ci. Przekazywane ustnie
w obrebie rodéw, gléwnie Nakatomi
i Imbe.

Pod wzgledem formy wypowiedzi
skladajq sie z 3 czefci: 1. wstepu, czyli
wezwania do zgromadzonych, aby ze
czeig wyshuchali stéw do nich skierowa-
nych; 2. tekstu zasadniczego, ktéry roz-
poczyna sie powolaniem na wole béstwa
lub boskiego cesarza; 3. zamkniecia,
w ktérym najczeSciej wylicza sie ofiary,
jakie nalezy zlozyé, i czynnoSci, jakich
nalezy dopelnié, aby zapanowaly pokdéj
i szczefcie powszechne.

Na tre5é podstawowsg mnorifo skladaly
sie 2 czeSci: 1. relacja o pochodzeniu
obrzedu czy §wieta; 2. opis zasad dopel-
nienia obrzedu.

Wartoéé literacka norito jest znacznie
wieksza niz semmyo (zob.). Norito bo-
wiem to proza uroczysta, rytmiczna,
o licznych ozdobnikach (powtérzeniach,
paralelizmach, poréwnaniach), Stowni-
ctwo za§ tak dobrane, by glosilo piekno,
dobro, pokéj, szczeScie i pomySlnoSé,
poniewaz wierzono w magiczng moe
slowa,

Do najstarszych spoSréd 27 mnorito
z Engishiki naleig: Wielkie Oczyszcze-
nie, Zyczenie pokoju dla Patacu Cesar-
skiego, Zyczenia Pomy$lnoSci. Reprezen-
tuja one najstarsza warstwe jezyka ja-
pofiskiego — o znikomych wplywach
chifnszezyzny — sg wiec cennym Zréd-

# — Zag. Rodz. Lit.,, XVI/2
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tem dla badaczy jezyka,
i wierzen starojaporiskich,
Bibliografia: W. Kotanski,
Dziesieé tysiecy lifci. Antologia literatu-
Ty japofiskiej, Warszawa 1961; D. L.
Philippi, Norito. A New Translation
of Ancient Japanese Prayers, Tokio
1959; Norito, [w:] Nihon-koten-bungaku-
-taikei, 1. 1, wyd. Iwanami, Tokio 1964
(wstep i komentarze: Takeda Yaichi).

Mikolaj Melanowicz

obrzedéw

P'ING-HUA: (dost ,opowieSci z ko-
mentarzem”) — chinskie opowieSci hi-
storyczne powstale w jezyku potocznym
w epoce Sung (960—1279). Niektorzy
uczeni uwazaja, iz termin p’ing-hua na-
lezy rozumieé jako ,komentowanie i ob-
jaSnienie obrazéw”, zakladajac, ze ulicz-
ni wykonawcy, opowiadacze tych utwo-
r6w, dysponowali w czasie widowisk
obrazami przedstawiajacymi opisywane
wydarzenia, a sztuka ich polegala na
odpowiednim komentowaniu i objasnia-
niu pokazywanych rycin.

Do naszych czaséw zachowalo sie
dziewieé utworéw p'ing-hua z XIT—XIV
wieku. Sa to dilugie opowiadania o te-
matyce historycznej, pisane proza, jezy-
kiem potocznym, z pewna liczba wsta-
wek poetyckich podsumowujgcych opi-
sane wezeniej wydarzenia. Szezegdlne
znaczenie posiadaja: San-kuo-czy p'ing-
-hua (Opowie§é o Trzech Krdblestwach),
opisujgca wydarzenia u schytku dynastii
Han (III w.n.e) i bedaca bezpoérednig
poprzedniczka wielkiej historycznej po-
wieSci chinskiej o podobnym tytule,
oraz Wu-tai-szy p’ing-hua (Opowiesé
o czasach panowania Pieciu Dynastii,
906—060). Jest to najobszerniejsze i naj-
bardziej dojrzale pod wzgledem arty-
stycznym opowiadanie tego typu.

Uklad fabuly polegajacy na chrono-
logicznym  przedstawianiu = wydarzen
i jednolinijnym rozwijaniu watku przez
»lancuszkowe” doczepianie nowych epi-
zodéw, przy braku dygresji i watkéw
pobocznych, jest charakterystyezny dla
calej chifnskiej literatury ludowej.
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pling-hua — setsuwa

W opowiesciach p’ing-hua wystepuja
ponadto specjalne formuly slowne, orga-
nizujgce narracje i Swiadezgce o wyko-
nywaniu tych utworéw przez ulicznych
gawedziarzy, Otfo kilka przykladéw ta-
kich formul: hua-szuo.. (opowiemy
o tym, jak..), kiie-szup.. (a nadto opo-
wiemy o tym, jak..), szuo-k’i.. (opowia-
danie rozpoczniemy od tego, jak..), hou-
-§2u0... (p6Zniej opowiemy o tym, jak..).
Przy naglej smianie przedmiotu narracji
stosowana byla formula: hua-fen-liang-
-szuo (opowiadanie dzieli sie teraz na
dwie przypowiesci). Oczywiscie, doklad-
ny przeklad tej formuly nie oddaje
wiernie jej znaczenia. W rzeczywistosci
oznaczala ona przejScie do innego te-
matu, zwigzanego z nowymi bohaterami
i nowym miejscem akeji. Podobne za-
stosowanie miata formula: ts’ie siu-
-8zu0... kile-szuo... (na razie nie bedzie-
my mowili o tym, jak.., lecz opowiemy
0..). Np. ,Na razie nie bedziemy moéwili
o Liu Peiu przebywajacym w Ku-cz’eng,
lecz opowiemy o {tym, jak Kuan Jii
podszediszy pod mury K-cz’engu wyslal
czlowieka z wiadomoScia o tym do
Czang Feia”. Niektére z owyeh formut
aranzujacych narracje przejete zostaly
do wielkich powieSci chifiskich, przezna-
czonych juz bardziej do inywidualnego
czytania niz recytacji publicznej.

Bibliografia: Lu Sin, Czung-
~-kuo siao-szuo szy-lile (Zarys historii
chiniskiej powiesci), Peking 1951; J.
Prlisek, The Origins and the Authors
of the hua-pen, Praha 1967; B. J. Rif-
tin, Istoriczeskaja epopeja i folkior-
naja tradicia w Kitaje, Moskwa 1970;
L. K. Pawlowskaja, Pinhua po
istorii Piati Dinastii, [w:] Istorija, kul-
tura, jozyki narodow wostoka, Moskwa
1970.

Tadeusz Zbikowski

SEMMYO lub MIKOTONORI: (,stowa
cesarskie”) — reskrypty cesarskie w je-
zyku japofiskim, reprezentujace wraz
z morito (zob.) najstarsza proze japofiska.
Opracowywano je — wzorujgce sie za-

pewne na morito — w specjalnym biurze
w Ministerstwie Urzedéw Centralnych
i wyglaszano w imieniu cesarza, podajac
je do wiadomo$ci funkcjonariuszy dwor-
skich. Semmyd stanowily forme komu-
nikacji miedzy wladca a poddanymi,
pelnily funkecje praktyczne, najczefciej
polityezne, rzadziej dziekezynne. Umac-
nialy boskie pochodzenie cesarza oraz
podstawowe prawdy konfucjanskie
i buddyjskie. Charakteryzujg sie do&é
regularng kompozycja (wstep, czesé
gléwna, zakoficzenie), stylem uroczy-
stym, podnioslym, budowg zdahd ryt-
miezng i mieszanym slownictwem ja-
pofisko-chifiskim, Tre§¢ giéwna zacho-
wanych reskryptéow semmyo dotyczy in-
tronizacji, detronizacji, wyboru malzon-
ki cesarza, narodzin ksiecia krwi, §mier-
c¢i w rodzinie cesarskiej, rozpoczecia
nowej ery, kontaktéw z kontynentem,
nagréd i kar. Semmyo zapisane ideo-
gramami chifskimi w ich funkecji fone-
tycznej (tzw. semmyogaki — ,,zapis typu
s.”) i wlaczone do kronik z VIII w.
stanowia wazne zrédlo dla badaczy lite-
ratury, zwyczajéw i historii okresu.
Najcenniejsze teksty (w liczbie 62) z lat
697—799 przekazane zostaly w Shoku-
-nihongi (Ciag dalszy kroniki japoriskiej,
797 1.).

Bibliografia: W. Kotanaski,
Dziesie¢ tysiecy lisci. Antologia literatu-
ry japonskiej, Warszawa 19861; H. Za-
chert, Semmyo. Die kaiserlichen Er-
lasse des Shoku-ni-nogi, Akademie-Ver-
lag, Berlin 1950; Rikkokushi, Die
amtlichen Reichsannalen Japans, wyd.
H. Hammitzsch; wstep, komentarze
i przekl. B. Levin, Tokio 1962,

Mikotaj Melanowicz

SETSUWA: (,,opowiesé”, ,,opowiastka”,
,historyjka”) — japoniskie opowieSci
anegdotyczne, krétkie utwory narracyj-
ne przekazujace zaslyszane zdarzenia
zabawne, zaskakujace, niezwykle, czesto
z moralem. Do setsuwa zalicza sie za-
r6wno Sredniowieczne facecje, przypo-
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wiesci, klechdy, ba$nie, legendy, zywoty
Swiatobliwych mezéw itp.

Setsuwa-bungaku (,literatura typu set-
suwa”) — §redniowieczne zbiory opo-
wieSei typu setsuwa o duzej réznorod-
noSci objetoSciowej, treSciowej i tema-
tycznej, wywodzacych sie z tradyeji
ustnej oraz licznych — japoniskich
i chinskich — #Zré6del pisanych. Dzieli sie
je zazwyecza] na trzy dzialy tematyczne:
religijne (buddyjskie), $wieckie oraz
mieszane.

Najstarszym zbiorem jest Nihon-ryoiki
(lub reiiki), japonskie zapiski o cudach
spisane przez mnicha Kyokai, ok. 821—
822: zbiér wzorowany na chifiskich opo-
wiesciach buddyjskich (m. in. na Ming-
-pao-ki z VII w.), ktorych Zrédia siega-
ja Indii. Nihon-ryoiki zapisano w jezyku
chifiskim, w duzej czeSci opierajgc sig
na wersjach opowiefeci przekazywanych
w Japonii ustnie. Zbiér ten zapoczgtko-
wal gatunek opowieSci o zdarzeniach
cudownych i nadnaturalnych, spisywa-
nych prostym i zrozumialym jezykiem,

a ilustrujacych podstawowe prawdy
i wskazania buddyjskie.
7 kolei Sambo-ekotoba (Opowiesci

ilustrowane o ,trzech skarbach”, r. 984)
zawieraja setsuwa buddyjskie, historyjki
o narodzeniu Buddy, rozwoju buddyzmu
w Japonii, réznych Swiatyniach, Swie-
tach i uroczysto§ciach buddyjskich. Sta-
nowia przystepny wyklad podstaw bud-
dyzmu specjalnie przygotowany dla
ksigzniczki krwi, corki cesarza Reizei.
Zbiér sklada sie z 62 opowiefei w 3
ksiegach.

Od 2 pol. X w. do XI w. powstalo
wiele zbior6w opowieSci o odrodzeniu
i odrodzonych w raju (tzw. o0joden),
pisanych gléwnie po chifisku, jak np.
Nihon-0jo-gokurakuki (Japoriska kroni-
ka o odrodzeniu sie w raju, 985—0986)
i Hokke-genki (Kromika dobroczynnych
Skutkéw Sutry Lotosu, 1041).

. W XII w. do literatury setsuwa wcho-
dzg elementy japonskiego jezyka po-
tocznego, dzieki czemu opowiesci Zywo
odzwierciedlajg obyczaje i zachowania

wszystkich warstw spolecznych. Zbiory
staja sie wielotematyczne, wzrasta jed-
noczeénie rola opowieSci Swieckich,
W dalszym jednak ciggu powstajg zbio-
ry przypowieSci i anegdot buddyjskich,
zwlaszcza w formie zapisow kazan lub
notatek do wykorzystania podczas ka-
zan. Do takich nalezg m. in. Uchigikishu
(Zbiér opowiefci zastyszanych, XII w.),
Hobutsushii (Zbiér rzeczy drogocennych,
ok. 1178—1179), Senjusho (Wybdr z wy-
boru, ok, 1241—1258), Hosshinshi (Zbior
opowieSci o0 mawrdceniu, 1208—12186).
Dziela tego rodzaju powstawaly réwniez
w epoce Tokugawa XVII—XIX w.).

Tradycje zbioréw Swieckich setsuwa
rozpoczynaja Yamato-monogatari (Opo-
wiefei z Yamato, pol. X w.), laczace
w sobie elementy uta-monogatari (,,opo-
wieSci o pieSniach”). Sklada sie z 173
opowiastek anegdotycznych réinej diu-
gofei. Z kofica X i z 1 pol. XI w. nie
przetrwalo nic godnego uwagi. Nato-
miast ok. 1077 r. powstal monumentalny
zbior setsuwa pt. Konjokumonogatari
(Opowies$ci o dawnych zdarzeniach), za-
wierajacy ponad 1000 utworéw uporzad-
kowanych w trzech dziatach wedle po-
chodzenia i tematyki: opowiefci indyj-
skie (ks. 1—5), chinskie (ks. 6—10) i ja-
ponskie (ks. 11—31). Tematyka utwordw
dotyczy klasztor6w buddyjskich, dzie-
jow sekt, Swietych pism, Zycia po-
émiertnego, moznych rodéw, rycerstwa,
zabobon6w, moralno§ci, przestepstw i wy-
kroczefi. Niektére zawierajg ostra kry-
tyke warstw uprzywilejowanych, infor-
muja o Zyciu chlopdw, rybakéw, gorni-
k6w, rozb6inikéw i in. Pisane sa jezy-
kiem prostym o licznych sinicyzmach
charakterystycznych zresztg dla &wezes-
nej mowy japonskiej.

W latach 1213—1219 powstal nastepny
wysoko ceniony zbi6r pt. Uji-shui-mo-
nogatari (Pokiosie z Uji — opowieci).
Uktad zbioru jest do§é swobodny, brak
w nim wyranego porzadku. Wiekszo§é
z 197 opowieéci znajduje sie takze win-
nych zbiorach, tylko dla 50 brak paralel
w piémiennictwie — prawdopodobnie
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pochodzg z tradyeji ustnej. Warto§é lite-
racka Uji-shui jest wieksza niz Kon-
jaku. Dydaktyzm — charakterystyczny
dla zbioréw poprzednich — w Uji-shui
jest stosunkowo nikly, choé wiekszosé
opowieSci konezy sie moralem. Humor
nierzadko rubaszny, a nawet wulgarny,
sporo miejsca zajmuja przesady charak-
terystyczne dla wszystkich warstw spo-
lecznych w tej epoce w Japonii. W su-
mie Poklosie z Uji daje realistyczny
obraz pomijanego w literaturze dwor-
skiej aspektu zycia — pokazuje staboéci,
ulomno$ci, zachcianki, pozadania, przy-
ziemne fesknoty 1 pragnienia ludzkie.
Anonimowy narrator patrzy na nie
z humorem i tolerancyjnie.

W XII w. powstalo jeszcze kilka zbio-
réw godnych uwagi. Jikkinsho (Wybdr
dziesigeiu pouczen, 1252) dawal przykla-
dy ilustrujace wlaSciwe, poprawne za-
chowanie i postepowanie — ku nauce
nizszych warstw samurajskich. Nato-
miast w 700 systematycznie uloZonych
krotkich utworach  Kokon-chominju
(Zbi6r opowiesci dawnych i dzisiejszych,
1254) wystepuja wszelkie mozliwe tema-
ty literatury setsuwa — stosunkowo
duzo miejsca zajmuija ,setsuwa oSwie-
cone” (wedle sl6w kompilatora, Tachi-
bana Narisue).

W ostatnich latach badacze japonscy
zwrbeili uwage na zbiér niedawno od-
naleziony (1943 r.), zatytulowany Kohon-
-setsuwashu (Zbidér ,setsuwa” — stara
ksiega) i opatrzony komentarzem dopie-
o w 1967 r. Zawiera on opowiesci
glownie japofiskie, rozpoczynajgce sie
taka sama formula, jak w Konjaku,
a mianowicie: ,ima-wa mukashi...” (daw-
no temu...).

Najbardziej typowe i znane sefsuwa
rozpoczynaja sie zwykle stowami:
,Dawno temu..”, czy: ,To bylo réwniez
dawno temu..”, i korficza sie czesto (np.
w Konjaku) stwierdzeniem, Ze opowie§é
zostala przekazana z dawnych czasow.
A nawet gdy brak tych formul, anoni+
mowy narrator sugeruje, ze zdarzenie,
o0 ktérym opowiada, pochodzi z czasow

minionyeh. Wystepujgce postaci charak-
teryzuje brak rysunku psychologiczne-
go — o ich stanach wewnetrznych moz-
na sadzié tylko na podstawie gestéow
i dzialania, ktére czesio podlega ocenie
narratora. Zbiory selsuwa stanowily
i stanowia bogate Zrédlo wiadomoS$ei
0 epoce; sa takze niewyczerpang kolek-
cja watkéw dla wspblezesnych pisarzy.

Bibliografia: W. Kotanski,
Dziesieé¢ tysiecy liSci. Antologia litera-
tury japofiskiej, Warszawa 1961; D. E.
Mills, A Collection of Tales from Uji.
A Study and Translation of Uji Shui
Monogatari, Cambridge University Press,
Cambridge 1970; H. Hammitzsech
(wyd.), Erzihlungen aus dem Konjaku-
-Monogatari, Stuttgart, Reclams Univer-
sal-Bibliothek, 1965; Konjaku-monoga-
tari, t. 1—5, Nihon-koten-bungaku-tai-
kei, t. 22—26, Twanami, Tokio 1963—1965
(wstepy, komentarze: Yamada Yoshio,
Yamada Tadao, Yamada Hideo, Yamada
Toshio); Uji-shui-monogatari, Nihon-
-koten-bungaku-taikei, t. 27, Iwanami,
Tokio 1964 (wstep, komentarze: Watana-
be Tsunaya, Nishio Koichi).

Mikotaj Melanowicz
SETSUWA-BUNGAKU zob. SETSUWA

SIAO-SZUO: (dost. ,male wypowie-
dzi”) — chifiska anegdota, opowiadanie,
powie§é. Chificzycy czesto stosowali kil-
ka réinych okreslefi dla jednego rodzaju
literackiego. Zdarzalo sie takze, iz jedno
okreélenie stuzylo dla oznaczenia réz-
nych form genologicznych. RoOwniez
siao-szuo posiadalo w rozwoju literatury
chifiskiej wiele desygnatéw. Termin ten
spotykamy po raz pierwszy w traktacie
filozoficznym Czuang-tsy z IV w. p.n.e,
w ktérym wspomina sie o ,,zdobywaniu
zaszezytéw i slawy za pomocy Siao-
-szuo”, rozumianych w tym kontekscie
jako wypowiedzi, rozmowy bez wigk-
szego znaczenia dla spraw pafistwa czy
dla oceny &wiatopogladu ludzi. Huan
Tan, uczony z 1 w. stwierdza, ze ,pi-
sarze sino-szuo zbierajg réine niezwykle
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wyrazenia, trafne poréwnania, a na ich
kanwie tworﬁa krotkie opowiefei, za-
wierajace wskazéwki przydatne w co-
dziennym zyciu. Na podstawie innych
dawnych Zrodel mozna stwierdzié, ze
termin siao-szuo stosowany byt pier-
wotnie réwniez dla mitéw i legend nie
znajdujacych potwierdzenia w doku-
mentach historycznych badz sprzecznych
z tradycja konfucjanska.

Rozdzial bibliograficzny w Kronice
historyeznej Dynastii Wcezedniejszej Han
(z I w. ne) wymienia 15 utworéw za-
liczanych do rodzaju sico-szuo. Wpraw-
dzie zaden z tych utwordw nie zacho-
wal sie, jednak na podstawie tytuléw
mozemy wnioskowaé, ze cze§é z nich
przypominala wecezesnochifiskie traktaty
filozoficzne, pozostale za§ posiadaly cha-
rakter zblizony do kronik historyecznych,
lecz 0 mniejsze] wiarygodnosci. Wspo-
mina sie rowniez, iZ sigo-szuo w daw-
nych Chinach spelnialy role podobng do
pieéni feng (zob.), tzn. zbierane i noto-
wane byly przez specjalnych urzedni-
kow dworskich dla poznania nastrojow
panujacych w spoleczefistwie.

Do najstarszych sigo-szuo (sprzed na-
szej ery) zachowanych do naszych cza-
sow nalezg Szan-hai-king (Ksiega goér
i morz) oraz Mu T’ien-tsy czuan (Dzieje
cesarza Mu). Kazdy z tych utworbéw,
odmienny w strukturze treiciowej, dat
podwaline sporej liczbie opowiadan
o0 podobnym charakterze, Pierwszy z nich
jest systematycznym (wediug stron Swia-
ta) opisem gér i rzek znajdujacych sie
na najdalszych rubiezach znanego woéw-
czas Chificzykom $wiata. Opis kazdego
miejsca uzupelniony zostal zwiazanymi
z nim legendami, czynigac w ten sposéb
wspomniany utwor skarbnicg wiedzy
o folklorze i wierzeniach mieszkancow
réznych regionéw Kraju Srodka i dajac
poczatek dlugiej liscie krotkich opowia-
dafi o tematyce fantastyczno-mitologicz-
nej. '

Dzieje cesarza Mu rowniez wypelnio-
ne sg elementami fantastyki, koncentru-
ja sie jednak dokola jednego watku:

zycia i wedrdwek legendarnego cesarza
Mu. Roéwniez i ten utwdér zapoczatkowal
serie opowieSci, ktérych osnowa staly
sie przygody jednego bohatera.

Na Szan-hai-kingu wzorowaly sie
z pewnofcig takie zbiory anegdot, le-
gend i mitow, jak: Szemn-i-king (Ksiega
duchdéw i zjaw), Szy-czou-ki (Zapiski
z dziesieciu wysp). Forma Dziejéw cesa-
rza Mu stala sie wzorem dla takich
opowiadan, jak: Han Wu ku-szy (Opo-
wie$é o cesarzu Wu 2z dynastii Han),
Fei-jen wai-czuan (Nieoficjalna biogra-
fia ksiezniczki Fei-jen).

W okresie powstawania tych utworow
istnialo juz w Chinach znaczne zr6zni-
cowanie dialektalne i zaczynal sie pro-
ces krystalizowania sie swoistego rodza-
ju chinskiej lingua franca, tzw. jezyka
pisanego, opartego na klasycznych za-
bytkach piSmiennictwa chifskiego i co-
raz bardziej réznigcego sie od jezyka
mowionego. Wszystkie wymienione utwo-
ry spisano w owym Jjezyku klasycznym,
co Swiadezy¢ moze, iz zostaly one opra-
cowane, na materiale =zaczerpnietym
z folkloru, przez ludzi wyksztatconych.

Upadek dynastii Han na poczatku
IIT w. n.e., ciggle wojny i rozbicie Chin
na drobne panstewka oraz silna infil-
tracja buddyzmu przyczynily sie do mo-
dyfikacji spojrzenia Chificzyk6éw na
Swiat i Zycie oraz do zmiany zaintere-
sowan, co znalazlo wyrazne odbicie
w tematyce siao-szuo owego okresu
(III—VII w.).

Zbiory opowiadan i anegdot z tej epo-
ki mozna zaliczyé do jednej z trzech
zasadniczych grup fematycznych:

1. Pierwsza z nich jest kontynuacjg
tematyki fantastycznej. Zbiory opowia-
dan: Lie-i-czuan (Opis niezwyktych wy-
darzeri), Szen-sien-czuan  (Opowielci
o duchach i mieSmiertelnych pustelni-
kach), I-jiian (Ogréd niezwyklo$ci) do-
starczaly czytelnikom opiséw cudownych
spotkan z duchami, straszliwych zma-
gan z demonami, przybierajacymi po-
staé odrazajacych potworéw lub usidla-
Jacymi ludzi niezwyklg uroda.
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2. Druga grupe stanowia opowiadania
zwigzane tematycznie z dokiryna bud-
dyzmu. Zbiory opowiadan: Jilan-hun-
-cz2y (Dzieje dusz niewinnych), Tsi-ling-
-ki (Kronika zebrafti duchéw) zawieraja
opisy zycia pozagrobowego grzesznikéw,
proby ratowania ich od mak piekielnych
przez cnotliwie Zyjacych na ziemi krew-
nych.

3. Szczegodlnie interesujgea jest trzecia
grupa utworéw, ktére z uwagi na ich
zwiezlo§¢ nazwaé mozna anegdotami,
W omawianym okresie istniala uwarun-
kowana historycznie moda na ekscen-
tryezno$é wypowiadania sie, zachowa-
nia, stroju, pozywienia. Najbardziej nie-
zwykle przejawy tej ekscentrycznoSci
stawaly sie tematem licznych anegdot.
Najslynniejszy zbiér takich anegdot,
usystematyzowany wedilug rodzajéw
ekstrawagancji  (postepowanie, stowa
i wypowiedzi, Zycie polityczne, litera-
tura, skromno$é i pycha), to napisana
przez Liu I-K'inga Szy-szuo sin-jii
(Nowa ksiega stynnych przypowiesci).

Epoka T'ang (618—006) to zloty wiek
poezji chinskiej, jednak w zakresie pi-
sarstwa siao-szuo roéwniez nastgpily
w tej epoce do§é istotne zmiany. No-
wele, ktére nazywano woOwezas cz'uan-
-k’ (zob.), staly sie niemal na réwni
7z poezja #r6dlem chwaly i1 zaszezytow
dla ich autoréw. O ile dawniej pisanie
opowieéci traktowano jako zajecie ubocz-
ne, rozrywke, ktérej czasami trzeba sie
bylo wstydzié, to w epoce T’ang przed
autorami nowel otwieraly sie podwoje
patacéw arystokracji dworskiej, sypaly
sie przed nimi kosztowne datki hojnych
mecenaséw. Wéréd autor6w nowel t'an-
gowskich znajdziemy wybitnych uczo-
nych, stawnych poetéw, prébowali w nich
swych sit rowniez wysocy dostojnicy
cesarscy. Wyksztalceni na wzorach lite-
ratury klasycznej pisarze nie tylko pod
wzgledem artyzmu jezyka i konstrukeji
fabuly wznieSli nowelistyke chifiska na
wysoki poziom, ale wprowadzili do niej
niezwykle wazing fematyke spoleczna.
Co prawda, ograniczala sie ona do zna-

nej im warstwy inteligencji urzedniczej
i dworskiej, jednak byla to pierwsza
préba odejscia od spraw duchdéw i Zycia
pozaziemskiego, glebszego zainteresowa-
nia sie sprawami ludzi, ich rado$ciami
i nieszcze$ciami, préba zrozumienia ich
psychiki.

Przelomowym okresem w rozwoju
chifiskich form prozy narracyjnej jest
panowanie dynastii Sung (960—1279).
Zaznaczyl sie on szybkim rozwojem
handlu, a w zwiazku z tym — powsta-
niem duzych ofrodkéw miejskich z dziel-
nicami rozrywek. Stworzylo to zapotrze-
bowanie na literature popularng, recy-
towang przez ulicznych opowiadaczy.
Powstawaly liczne formy literatury,
przeznaczone nie do czytania, lecz do
recytowania, §piewania, a nawet przed-
stawiania w formie widowisk. Zasadni-
cza nowoScig tej literatury bylo wpro-
wadzenie do niej jezyka moéwionego,
zrozumialego nie tylko dla wtajemni-
czonych w arkana tekstow klasycznych,
lecz i dla pospblstwa, skladajacego sie
czesto z analfabetéw. Opréez utwordw
siao-szuo, ktérych tematyka, obejmujgca
oczywiScie znacznie szersze warstwy
spoleczefistwa chifiskiego, kontynuowala
i wykorzystywala utwory t'angowskich
cz'uan-k'i, pojawily sie w tym czasie
formy pochodne o odrebnych nazwach:
p'ing-hua (opowieSci historyczne, zob.),
szuo-hung-king (anegdoty humorystycz-
ne, dowcipy), szuo-king lub szuo-ts'an-
-king (opowiadania o tematyce buddyj-
skiej), Opowiadacze siao-szuo czesto
w czasie swoich wystepébw korzystali
z tak zwanych hua-pen (zob.), tekstéw
przygotowywanych przez zawodowych
autoréw. Wedlug niektérych badaczy
teksty te byly opracowywane poéZniej
na podstawie zaslyszanych opowiadan.

Niektore cykle opowiadaf cieszyly sie
wéréd sluchaczy tak wielkim zaintereso-
waniem, Ze ich opowiadacze i autorzy
zmuszeni byli do rozwijania i konty-
nuacji rozpoczetego watku. W ten spo-
s6b doszto do powstania pierwszych
chinskich powiesci, ogb6lnie okreslanych
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terminem czang-huei siao-szuo (Opo-
wie$é w czesciach i rozdziatach, zob,).
Pierwsze tego rodzaju powieSci pojawi-
1y sie w okresie panowania dynastii
mongolskiej Jiian (1279—1368). Zardéwno
te, jak i powstale za panowania nastep-
nych dynastii, Ming (1368—1644) i Ts’ing
(1644—1911), ze wzgledu na potoczny
Jjezyk, jakim zostaly napisane, nie byly
az do poczatkéw naszego stulecia zali-
czane do literatury pieknej. Do litera-
tury =zaliczano w feudalnych Chinach
jedynie te utwory, ktére powstaly w je-
zyku klasycznym. Takim utworem byt
zbiér nowel o tematyce fantastycznej,
Liao-czai czy-i (Niezwykle historie spi-
sane w studio Liao-czai) piéra P'u Sung-
-linga (1630—1715), oraz kilka mniej
znanych powiefci z konea XIX wieku.
Charakterystyczny jest fakt, Ze wczesne
przeklady powieSci europejskich doko-
nywane byly na klasyczny jezyk chifski.

Po upadku cesarstwa chifiskiego roz-
poczal sie w Chinach masowy ruch
o wprowadzenie jezyka moéwionego do
literatury, a 5ci§lej m6éwige, o wyelimi-
nowanie z literatury, prasy itp. jezyka
klasycznego. Kampania ta zakonfczyla
sie pelnym powodzeniem. Obecnie jedy-

nie Mao Tse-tung pisze poezje w jezyku
klasycznym. Termin siao-szuo jest sto-
sowany zaréwno dla oznaczenia opowia-
dania, jak i powiefei. Czasami tylko
wprowadza sie rozréinienie na tuan-
-p’ien siao-szuo (krotkie opowiadanie),
czung-p'ien siao-szuo (dostownie: opo-
wiadanie Sredniej dlugofci) i czang-p’ien
sino-szuo (dlugie opowiadanie, czyli po-
wiesc).
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