M A 15 E R I A L 2§
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

Zestaw podanych tu hasel oscyluje migdzy takimi gatunkami literackimi, o ktd-
rych formalnej odrebnosci decyduje pewien specjalny rodzaj tresci — madrej, dow-
cipnej, zartobliwej lub pozbawionej sensu (jak w devinalh), albo tez takimi, ktérych
odrebno$¢ gatunkowa wyznacza przede wszystkim kunsztowna forma, pozwalajgca
na specjalne efekty (jak w cywydd i Schiittelreime). W praktyce te wyrdzniki treSciowe
ida czesto w parze z tendencja do wyszukanej formy, do wyrazenia pewnej mysli
w sposdb najoszczedniejszy lub najlatwiejszy do zapamigtania, do pewnej puenty
dajacej intelektualne zadowolenie. Tam gdzie dazy si¢ do niej za wszelka ceng,
jak to ukazuje haslo aforyzm, zaczyna triumfowaé formalizm, tre$¢ natomiast zmie-
rza do sceptycyzmu, a nawet nihilizmu.

Niektdre z przedstawionych gatunkéw opieraja si¢ na grze dzwigkéw i znaczen,
na kalamburze, spuneryzmie itp. Dlatego wprowadzamy ich opis. Wigkszo$§¢ — to
utwory krétkie, przyciagajace uwage do tworzywa slownego. Ich pochodzenie
z roznych literatur i okresow historii wskazuje na powszechno$¢ zjawiska igrania

z trescia 1 forma.

AFORYZM.: (gr. apopiopds — ,,0ddzielenie”,
,,okreslenie””, ,,osiagniecie pewnosci”, od
depoptley — ,,odgraniczam”, ,,oddzielam”, ,,de-
finiuje”, lac. aphorismus, whos. aforismo, franc.
aphorisme, ang. aphorism, niem. Aphorismus,
ros. agiopusm) stanowi najkroétsza prozaiczna
forme literacka, zamknig¢ta przewaznie w gra-
nicach minimalnej jednostki syntaktycznej,
istniejaca w zupelnej samodzielnosci.

Termin aforyzm jeszcze w XIX w. funkcjo-
nowal w nauce jako okreslenie wyniku obser-
wacji i do$wiadczenia. Najpierw spotyka go
si¢ w starogreckiej medycynie. Pod tytulem
Aphorismoi zgromadzono zbior regul traktuja-
cych o zdrowiu, diagnostyce i leczeniu, wcho-
dzacy w sklad tzw. Corpus Hippocraticum.
Tradycja hipokratesowa znalazla swoich kon-
tynuatorow najprzod w §redniowieczu. W XI w,
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nawiazal do niej Jan z Mediolanu w poemacie
Regimen sanitatis Salernitanus. Potem w cza-
sach nowozytnych slawny lekarz holenderski
Herman Boerhaave, idac za wzorem Hipokra-
tesa, pozostawil zbior zasad medycznych
w dziele zatytulowanym Aphorismi de cogno-
scendis et curandis morbis (1709). Zywotnym
przejawem tej tradycji jest zbior wskazan
etycznych Wiadystawa Bieganskiego Mysli i afo-
ryzmy o etyce lekarskiej (1889, wyd. 4: 1957).
Poza medycyna termin funkcjonowal w wielu
innych dyscyplinach naukowych, np. w fizyce
(Aphorismi Physici, seu physicae peripateticae
principia breviter ac dilucide proposita, 1646),
astronomii (Gerolamo Cardano, Aphorismorum-
astronomicorum segmenta septem), teologii (Ap-
horismi Doctrinae lesuitarum et aliorum aliguot
Pontificiorum Doctorum, 1609), polityce (Apho-



114

aforyzm

rismi politici et militares collecti; Raimondo
Montecuccoli, Aphorismes sur [I'art militaire,
1670), filozofii (Ernst Platner, Philosophische
Aphorismen, 1776), historii (Muxaun P. Ilo-
romuH, Hemopuveckue aghopuzmer, 1836), psy-
chologii (Otto Liebmann, Psychologische Apho-
rismen, 1899).

W XIX w. termin aforyzm znalazl zastoso-
wanie w tych dziedzinach, ktore nie staly sie
jeszcze wtedy przedmiotem wyspecjalizowanych
nauk. Zaczeto go uzywac na okreslenie zasad,
regut czy tez prawidel praktycznej filozofii
zycia (Artur Schopenhauer, Aphorismen zur
Lebensweisheit, 1851). Z czasem tez aforyzmami
zostaly nazwane pojedyncze spostrzeZzenia mo-
gace sta¢ sie punktami wyjSciowymi teorii,
wnioski, oderwane rozumowania, streszczenia
pogladéw, cytaty, refleksje, impresje i notatki
(np. w Dziennikach F. Hebbla), nie wyko-
rzystane lub wykorzystane ,,odpadki” dzia-
lalnosci naukowej i literackiej (np. zapiski
Lichtenberga w jego Zeszytach uwag opubli-
kowane po smierci jako Aforyzmy). Okreslenie
aforyzm stalo si¢ wygodnym terminem, ktérym
starano si¢ objaé wszystkie trudne do zdefinio-
wania krotkie formy prozaiczne. Wychodzac
od etymologicznego znaczenia greckiego #Zrodlo-
slowu probowano rozszerzy¢ jego zakres na
wszystkie samodzielnie istniejace krotkie ga-
tunki, posiadajace juz ustalone nazwy genolo-
giczne, jak np. przystowie, apoftegmat, senten-
cja, maksyma, charakter, uwaga, fragment,
esej itp.

Rownocze$nie jednak zaznaczyla si¢ ten-
dencja zmierzajaca do uscislenia i zawezZenia
terminu. Przyjeto go mianowicie na oznaczenie
zwiezlej wypowiedzi o charakterze filozoficznym,
psychologicznym c¢zy moralnym, wyrazonej
w niezwykle efektownej formie i blyskotliwej,
uderzajacej tresci, zabarwionej dowcipem o naj-
réznorodniejszych odcieniach. Za Kklasyczny
przykiad aforyzmu w tym zawezonym znaczeniu
uwaza sie artystyczng forme literackq, ktora
stworzyli francuscy moralisci z La Roche-
foucauldem na czele, chociaz oni sami na
okreslenie tej formy uzywali pojeé: pensée,
maxime, réflexion, sentence. WspdlczeSnie ta-
kiemu pojmowaniu terminu odpowiada naj-
lepiej forma aforyzmu, jaka znajdujemy w zbio-
rach My§li nieuczesanych S. J. Leca.

Historia aforyzmu jako gatunku literackiego
jest o wiele dluzsza niz historia samego terminu
i pokrywa sie z historig literatury w ogole.
Za najstarszy utwor aforystyczny uwaza sie
bowiem ,,nauki” (sbojet) Ptah-hotepa, spisane
na papirusie zwanym ,,najstarsza ksiega Swiata”
(ok. XXIV w. p.n.e.). Do staroegipskiej afo-
rystyki zalicza si¢ caly szereg ,,nauk’ spisanych
na przestrzeni 3000 lat p.n.e. Ich autorstwo
przypisuje si¢ takim medrcom, jak: Amen-em-
-opet, Ani, Amem-aa, Neb-maat-Re-nech. A4fo-
ryzmami zwyklo si¢ tez okresla¢ utwory wcho-
dzgce w sklad niektorych ksiag Starego Testa-
mentu. Sa to przede wszystkim Kksiggi: Przy-
powiesci, Madroéci i Eklezjastyka. Sposrod
literatur spoza europejskiego kregu kulturo-
wego wymieni¢ nalezy aforystyke staroindyjska
z jej licznymi zbiorami (np. O. Béhtlingk,
Indische Spriiche, 1870—1873; Subhdshita rar-
nakosha, 1957). Za autora jednego z wigkszych
zbiorébw uchodzi Czanakja, minister krola
Czandragupty (ok. IIT w. p.n.e.). Do aforystyki
zalicza si¢ tez myS$li i powiedzenia stawnych
medrcow Wschodu (np. Konfucjusza, Lao-Tse),
spisane przez nich samych badz tez przez ich
Uczniow.

Na gruncie europejskim za prototypy afo-
ryzmu literackiego uwaza sie dictum i apoftegmat.
Stawne sa zwlaszcza powiedzenia siedmiu
medrcow greckich. Na takie aurea dicta Epikura
powolywal si¢ Lukrecjusz, a wiemy tez o ,,zlo-
tych powiedzeniach™ Pitagorasa. Od najdaw-
niejszych czasow powiedzenia stawnych ludzi
z rOinych powodéow gromadzono w zbiory.
Znany jest autor pierwszej antologii — Chryzyp,
do naszych czasow przetrwal zbior Facta et dicta
memorabilia Valeriusa Maximusa (I w. n.e.)
oraz Anthologia Stobajosa (V w. n.e.). Zainte-
resowanie ludzi Odrodzenia ,,madroécia” Gre-
kéw 1 Rzymian spowodowalo wydawanie
starych zbioréw i ukladani¢ nowych. Wazna
role w tym zakresie odegrala dzialalno$é
Erazma z Rotterdamu i wydane na poczatku
XVI w. jego zbiory: Adagia i Apophthegmata.

Nie mozna wprawdzie wykazaé¢ bezposred-
niego wplywu Erazma na pozniejszych afo-
rystow, ale shuszne wydaje sie twierdzenie,
7e przygotowal on grunt pod nowoczesny
aforyznt, ktory narodzil sic poZniej we Francji
i swa niejako klasyczna posta¢ znalazt w zbio-
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rach pisarzy XVII i XVIII w. Do nich nalez:
B. Pascal (Pensées), La Rochefoucauld (Réf~
lexions ou Sentences et maximes morales,
1665), La Bruyere (Caractéres, 1688), L. Vau-
vennargues (Réflexions et maximes), N. S, Cham-
fort (Maximes et pensées, Caractéres et anec-
dotes), A. Rivarol (Maximes et pensées, Anec-
dotes et bons mots), J. Joubert (Pensées).

Dla aforystyki niemieckiego obszaru jezy-
kowego najbardziej reprezentatywni sa: G. Ch.
Lichtenberg (Aphorismen), F. Schlegel i F. No-
valis ze swymi zbiorami fragmentow, J. W.
Goethe (Maximen und Reflexionen), F. Nietzsche,
ktéry prawie cala swa tworczo$é pozostawil
w aforyzmach, F. Hebbel (Tagebiicher), M.
Ebner-Eschenbach (Aphorismen, 1901), K. Kraus
(Spriiche und Widerspriiche, 1909; Die chine-
sische Mauer, 1910) i F. Kafka (Aphorismen
iiber Siinde, Leid, Hoffnung und den wahren
Weg oraz Er).

Sposrod aforystow angielskich i amery-
kanskich najwigksze powodzenie zdobyli: Ha-
lifax (Thoughts and Reflections), S. Johnson,
ktorego rozproszone w wielu dzielach afo-
ryzmy wydat w Polsce R. Dybowski (Z afo-
ryzméw dr Johnsona, 1934), R. Emerson (prze-
klady jego aforyzmdéw zostawit A. Mickiewicz,
Mysli z Emersona). Najwigksza jednak slaweg
zyskal O. Wilde, ktoremu paradoksalne afo-
ryzmy rozsiane w calej tworczoSci przyniosly
miano ,Jorda Paradoksa™. W Polsce znane
sa jego Aforyzmy i nowele (1906) oraz Para-
doksy (1924),

W literaturze rosyjskiej najwigkszy rozglos
zyskaly aforyzmy rosyjskiego Sowizdrzata, Koz-
my Prutkowa, kt6ra to postaé stworzyli bracia
Zemczuznikowowie i A. Tolstoj.

Historia polskiej aforystyki ciagle jeszcze
czeka na opracowanie. Za najlepsze realizacje
tego gatunku mozna uznaé utwory pisarzy:
J. Zabezyca Etyka dworskie (1615), Prakiyvka
dworska (1615), Polityka dworskie (1616),
A. M. Fredry Przyslowia mdw potocznych,
obyczajowe, radne, wojenne (1658), S. Witwic-
kiego Notatki Podolanina (1626), A. Nowa-
czynskiego Aforyzmy sowizdrzata ze zbioru
Malpie zwierciadlo (1902), Skotopaski so-
wizdrzalskie (1904), K. Przerwy-Tetmajera Afo-
ryzmy (1918), 8. Napierskiego Cienie na wietrze
(1928), Pusta ulica (1934), Préby (1937), S. J.

Leca Mysli nieuczesane (1957, 1959, 1968),
Mpysli nieuczesane nowe (1964, 1966), W. Bru-
dzifiskiego Zmyslenia (1964), Nowe zmyslenia
(1967).

W roznorodnosci  historycznych, narodo-
wych i indywidualnych typow aforyzmu, w po-
wszechnosci wystepowania tego gatunku zdaje
sig tkwi¢ przyczyna, dla ktérej nie doczekat
si¢ on ani opracowania swej historii, chociazby
tylko o europejskim zasi¢gu, ani zadnej poetyki.
Nie rozstrzygnigto nawet jednoznacznie pro-
blemu przynaleznosci rodzajowej -(poezja czy
proza?). Wiekszos¢ leksykonow zalicza go do
gatunkéw prozy, ale znane sa np. Aforyvzmy
wierszowane (1906) A. S. Krasinskiego. Rowniez
w literaturze indyjskiej aforyzm oznacza forme
wierszowand, najczesciej w ksztalcie sloki.
Wielka popularnoscia cieszyly si¢ tez w Polsce
tlumaczenia aforyzmdw wschodnich R. Kwiat-
kowskiego, ukladane w ksztalcie trioletu.

Za najbardziej uchwytna ceche zewnetrzna
aforyzmu, jako pewnego rodzaju sadu, uwaza
si¢ jego samodzielnosé 1 niezaleznosé od innych
sadow (,,Aforyzm jest to wywod skoriczony,
nie potrzebujacy ani poprzedniego zalozenia, ani
nastepnego rozwinigcia', Sanctorius). Nastep-
stepna ceche stanowi krotkosé, przy czym
nalezy zaznaczy¢, iz jest to pojecie bardzo
wzgledne, o czym S$wiadczy fakt, ze mianem
aforyzmu okre§la si¢ twory o postaci zdania
pojedynczego i kilku stronic liczace wywody.
Za istotna ceche gatunku uznaje sie zwiezlosé,
ktora zada od aforysty maksimum tredci
przy minimum stow. Ta szczegélna metoda
skrotu jezykowego zmierza do zasygnalizowania
czytelnikowi w bezposredniej wypowiedzi inne-
go i bardziej donioslego sensu (,,Aforyzm
jest malym domkiem z szeroka perspektywa”,
P. N. Cossmann). Stad tez wynika pewna za-
gadkowos$¢ 1 tajemniczo$¢ aforyzmu oraz
trudna do zdefiniowania migotliwo§¢ seman-
tyczna. Stara si¢ on bowiem przekazaé znacznie
wiecej, niz sam wypowiada w zwyklym sensie
(np. .,Figury sa najczesciej z kamienia”, S. J.
Lec). Owo zageszczenie semantyczne uzyskuje
poprzez wykorzystanie wieloznacznosci stow,
poje¢ symbolicznych i stosowanie najrozmait-
szych figur retorycznych, glownie paradoksu
i antytezy. Dlatego tez sztuke aforyzmu mozna
by nazwac sztuka jezyka.
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Historia aforystyki wykazuje, ze aforyzm
nicodlacznie towarzyszyl nauce. Byl nawet
uwazany za jedna z metod przekazu doswiad-
czenia naukowego (F. Bacon w dziele De
dignitate et augmentis scientiarum, 1623, ,,Tra-
ditio methodica™ przeciwstawil ,,Traditio per
aphorismos”™). Pozostawilo to rowniez swdj
élad na charakterze aforyzmu literackiego,
poniewaz bardzo czesto przybiera on posta¢
definicji. Jezeli jednak definicja naukowa jest
jednoznaczna i prawdziwa, to aforyzm jest
definicja pozorna, ktéra nie wyraza prawdy
jednoznacznej, ale wyraza ja tak, jakby byla
jednoznaczna i oczywista (,,Aforyzm nie po-
krywa sie nigdy z cala prawda — to pol lub
pottorej prawdy”, K. Kraus). Dlatego tez
w aforyzmie nie to jest waZne, co on wyraza,
ale to, w jaki sposob to czyni. Prawda, ktorg
wyraza, moze byé nawet banalna, istotne sg
natomiast $rodki, za pomoca ktorych aforyzm
te prawde hipostazuje (,,Potrzasnij aforyzmem,
a wtedy wypadnie blaga i pozostanic banal,
A. Schnitzler).

W procesie tworzenia aforyzmu wskazuje
sie (F. H. Mautner) na dwa zasadnicze momenty,
ktore znajduja nastepnie swoje odzwierciedlenie
w strukturze. Sa to mianowicie: pomyst i wy-
jasnienie. Pomyst zostaje najczeSciej zazna-
czony przez postawienie pytania, wyjasnienie
natomiast — przez probe odpowiedzi na to
pytanie (np. ,,Czy jestem wierzacy? Bog jedyny
raczy wiedzie¢”, S. J. Lec). Aforyzm moze
stanowi¢ jednak albo samo pytanie (ma ono
wtedy najczeéciej charakter pytania retoryczne-
go), albo sama tylko odpowiedz (ta forma
aforyzmu zdaje si¢ dominowac). Mozna jednak
przyjaé¢ twierdzenie, 7e u podstaw struktury
wickszoSci aforyzméw lezy wlaSnie pytanie
i odpowiedz.

Owe dwa podstawowe momenty, pomyst
i wyjasnienie, tlumacza roéwniez obecnos¢
szczegblnego napiecia w aforyzmie, jego nasta-
wienie na natychmiastowa puente, co z kolei
wigze si¢ z dowcipem. Jest on ta nieodlaczna
cecha aforvzmu, ktéra wyrdznia go sposrod
pokrewnych gatunkoéw, zwlaszcza za§ pozwala
go odrozni¢ od maksymy i sentencji. Dowcip
lagodzi kategorycznoS¢ maksymy, a jej nakaz
moralny czyni nieobowiazujacym 1 ambi-
walentnym (np. ,,Wchodz w siebie bez pu-

kania”, S. J. Lec), w sentencji tuszuje podniosty
i uroczysty nastrdj (np. ,,Zyé jest bardzo nie-
zdrowo. Kto zyje, ten umiera”, S. J. Lec).
Stosunkowo najblizej z aforyzmem spokrewnio-
ne jest przystowie. Granice miedzy tymi ga-
tunkami zatarly sie nawet tak dalece, ze odroz-
nienie aforyzmu od przyslowia jest niekiedy
czysta konwencjg. Przystowia, ktore w pewnych
kregach nie sa znane, moga si¢ wydac afo-
ryzmami, i odwrotnie: aferyzm, ktory ulegt
folkloryzacji® i niejako upowszechnil sig,
przestaje by¢ wlasciwie aforyzmem i zaczyna
pelnié funkcje przystowia. Formalnie aforyzm
od przystowia rozni si¢ tym, ze jest on mniej
znany, bardziej elitarny, posiada poSwiadczone
autorstwo, i w tym sensie jego indywidualno$c
przeciwstawia si¢ powszechnosci przystowia.
Aforyzmami moga sta¢ sie cytaty wybrane
z wieckszych utwordow epickich. W praktyce
przyjeto nazywaé je ..ztotymi myslami’’ lub
,skrzydlatymi stowami” (gefliigelte Worte, KXpbl-
nareie cnosa) danego autora. Z kolei aforyzm
moze by¢ jadrem wigkszego gatunku prozaicz-
nego (np. eseju), lub tez poczatkowym stadium
gatunku poetyckiego (np. epigramatu), moze
zosta¢ wlaczony w obreb wigkszej calosci,
i taki aforyzm przyjeto nazywac wiraco-
nym.

Aforyzm wprawdzie nie tworzy systemu,
chociaz najczesciej kryje sig za nim jakis system,
i jest wyrazicielem okreslonej filozofii. Na pod-
stawie obserwacji aforystyki powszechnej moz-
na wysnu¢ wniosek, ze filozofi¢ t¢ cechuje to-
nacja niezwzkle sceptyczna, przechodzaca nie-
kiedy w pesymizm, a nawet w nihilizm, Dla-
tego tez aforyzm przewaznie zmierza do ne-
gacji wartosci, przeczy starym formom, prze-
wartosciowuje systemy, osiagniecia wiedzy,
podwaza mozliwos¢ wszelkiego poznania. Moz-
na sie jeszcze dalej posunaé w tym uogolnieniu
i stwierdzié, ze tam gdzie zaczyna si¢ niemozli-
woS¢, zaczyna sie rowniez aforyzm.

Bibliografia: Zbiory: H. Hoddick, Apho-
rismenschatz der Weltliteratur, Berlin 1898;
S.Jarzyna, Ksiega zlotych mysli, zdan i maksym,
Krakow 1899; W. Belza, Ksiega aforyzmdw,
mys$li, zdan, uwag i sentencyj ze stu pisarzy
polskich, wybranych przez..., Lwow 1888,
Opracowania encyklopedyczne: Enciclopedia
italiana, t. 1: 1929 (Aforismo, s. 728); Jlume-



aforyzm — cywydd

117

pamypnaa suynkionenua, t. 1, Mockea 1930
(Agopusm, szp. 279—280); Cassell’s Encyclo-
paedia of Literature, London 1953 (Aphorism,
Maxim and Proverb, s. 24); Grand Larousse
encyclopédique, t. 1, Paris 1960 (Aphorisme,
s. 479); Reallexikon der deutschen Literatur-
geschichte, t. 1, Berlin 1925—1926 (K. Schrit-
ter, Aphorismus, s. 81—85); Reallexikon der
deutschen Literaturgeschichte, t. 1, Berlin 1958
(W. Grenzmann, Aphorismus); R. M. Meyer,
Deutsche Stilistik, Miinchen 1906 (Apho-
rismus, s. 135). Artykuly: H. U. Asemissen,
Notizen iiber den Aphorismus, ,,Trivibm”
1949, v. 7; M. Blanchot, La Note, I'apho-
risme, ,,La Nouvelle Revue Francaise” 1960,
v. 16; W. Grenzmann, Probleme des Apho-
rismus, ,Jahrbuch fiir Asthetik und allge-
meine Kunstwissenschaft” 1951; B C. 'ynok,
Adfopuzm u  nocaosuya, ,,Bonpocel pycckoit
JmTepatyphl” 1967, 2 (5), s. 88—96; J. Klein,
Wesen und Bau des deutschen Aphorismus,
dargestellt am Aphorismus Nietzsches, ,,Germa-
nisch-Romanische Monatschrift”, Bd. XXII:
1934: G. Laub, Maly traktat o aforyzmach,
,,Swiat” 1962, nr 10; E. Luka, Der Aphorismus,
,Das literarische Echo”, Jg. 21: 1920, H. 1;
F. H. Mautner, Der Aphorismus als literarische
Gattung, ,,Zeitschrift fiir Asthetik und allge-
meine Kunstwissenschaft’™ 1933, v. 27; F. H.
Mautner, Der Aphorismus als Literatur,
,,Deutsche Akademie fiir Sprache und Dichtung,
Darmstadt. Jahrbuch* 1968; A. C. Ilyaunen,
O agdiopucmuveckom canpe u secme agopu-
amos 6 meopuecmee A. M. Topskoso,
,YYeHEIE 3anMuCk¥ YCPHOBHIKOTO YHHBEp-
curera”, t. XXIX: 1958, nr 5; F. Schalk,
Das Wesen des franzosischen Aphorismus,
,,Die neueren Sprachen”. Bd. 41: 1933, s. 130—
140, 421—436; F. Schhalk, Zur Geschichte
des Wortes ,,Aphorismus” im Romanischen,
,,Romanische Forschungen™ 1961, v. 73;
E. Stuszkiewicz, Starozyini Hindusi jako
mistrzowie  aforvzmu (referat wygloszony na
sesji naukowej zorganizowanej z okazji 25-lecia
orientalistyki w Polsce Ludowej 5 listopada
1970 w Gdarisku); W. Wehe, Geist und Form
des deutschen Aphorismus, ,,Die neue Rund-
schau’, Jg. 50: 1939, Bd 2. Opracowania
ksiazkowe: W. A. Behrendsohn, Stil und
Form der Aphorismen von Lichtenberg. Ein

Baustein zur Geschichte des deutschen Apho-
rismus, Kiel 1912; K. Besser, Die Problematik
der aphoristischen Form bei Lichtenberg, Schlegel,
Novalis und Nietzsche, Leipzig 1935; A. H.
Fink, Maxime und Fragment. Grenzmoglich-
keiten einer Kunstform. Zur Morphologie des
Aphorismus, Miinchen 1934; H. II. T'yas,
Hudaxmuueckaa agiopucmuxa opesnezo Ezun-
ma, Jlemmurpam 1941; H. Kriiger, Srudien
iiber den Aphorismus als philosophische Form,
Frankfurt am Main 1957; M. Kruse, Die Ma-
xime in der franzésischen Literatur. Studien zum
Werk La Rochefoucaulds und seiner Nachfolger,
Hamburg 1960; P. Requadt, Lichtenberg.
Zum Problem der deutschen Aphoristik, Ha-
meln 1948,

Kazimierz Orzechowski

CYWYDD: (wym. kylyd,].mn. CYWYDDAU)
walijska nazwa dwuwiersza, ktory stanowi
metrum i moze byé gatunkiem, a jednoczesnie
osobnym utworem. Cywydd sklada si¢ z jednej
lub wigcej par czterosylabowych lub (czesciej)
siedmiosylabowych linii, z ktorych kazda
zawiera jedna z form wewnetrznych wspol-
brzmien spolglosek i ryméw zwana cyngha-
nedd. Linie te rymuja sie w ten sposob, ze o ile
sylaba rymujaca w pierwszej linii dwuwiersza
jest akcentowana, o tyle w drugiej linii musi
by¢ nie akcentowana.

Oto przyktad cywydd pidra walijskiego poety
Dafydda ap Gwilym (ok. 1325 — ok. 1385)
w przekladzie angielskim T. Gwynn Jonesa,
odtwarzajacym dzwickowe i rytmiczne cechy
tego gatunku. Liczby pod liniami wskazuja
wspotbrzmiace spolgloski, znaki nad liniami —
akeenty lub ich brak (0), litery za$§ zaznaczaja
rymy:

0

Night may ddre not, my déarest,
19723 45w li2o 3t S a
Shadow throw where she doth rést
1 2 34 i O

0
Daylight round her shall dally
1 2 12 b
As sunshine on snow is shé

125 12 b

When amid the green méadow
1l e 1 253 c
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Asphodels and bliie bells bldw.

e 12 e 12 c

0
If to the grove she roveth
15t 11 d

Life's a dance, laughs away déath.
127314 I 23 +

Cywydd, uwazany w niezmiernie kunsztownej
pod wzgledem formalnym poezji walijskiej
za jedno z prostszych metrow i gatunkow,
uzywany byl w sSredniowieczu przez drugo-
rzednych poetéw dla wyrazenia lekkich tresci.
Nadaje sie on jednak do przekazywania rozma-
itych tematow i nastrojow — liryki, opisow,
a nawet opowiesci poetyckich. Rozkwit cy-
wydd zaczal sie po upadku niepodleglosci
ksigzat walijskich (1282), by¢ moze z oslabieniem
mecenatu formalnej poezji dworskiej, w ktorej
panegiryk odgrywal powaina role. Tradycja
przypisywala wynalazek cywyddau w XIV w.
Dafyddowi ap Gwilym, poecie przyrody i mi-
tosci, ktory pisal je majpierw bez cynghanedd.
Dzieki temu wybitnemu poecie cywydd stal sig
metrum i gatunkiem dominujacym w poezji
walijskiej przez dwiescie lat, awansujac z po-
zycji tworczosci popularnej do artystycznej
i wchodzac do uznanej literatury. Tworzyli
go Gruffudd Gryg, Llewelyn Goch ap Meurig
Hén i Iolo Goch, ktory pisat cywyddau na roine
tematy, ofiarowujac swe utwory przywodcy
walk o niepodlegtos¢ Walii w latach 1400—1415
Owenowi Glendowerowi, z ktérym si¢ przy-
jaznil.

W okresie wojny Dwoch Roz, kiedy istniala
mozliwos¢ osadzenia na tronie Anglii Walij-
czyka, wsrod poetow walijskich odzyla prze-
powiednia o powrocie krola Artura do wladzy
nad Brytania, co wyrazilo si¢ w wierszach
proroczych zwanych ecywydd brud. Formy
cywydd uzywano rowniez do przekladania
psalmow.

Bibliografia: J. M. Jones, The Rules
and Metres of Welsh Poetry, ,Zeitschrift fiir
Celtische Philologie™, 4: 1903; T. Gwyn
Jones, Welsh Poetic Art, ,,Y Cymmrodor™,
36: 1936; Wielka literatura powszechna Trzaski,
Everta i Michalskiego, t. 3, Warszawa 1932;
H. 1. Bell, The Development of Welsh Poetry,
Oxford 1936; 1. William, Lectures on Early
Weish Poetry, Dublin 1944; J. T. Shipley,

Encyclopedia of Literature, New York 1946,
vol. 2: Welsh Literature; Cassel’s Encyclopedia
of World Literature, London 1953, vol. 2:
Welsh Literature; Encyclopaedia Britannica,
s. v. Welsh Literature.

Witold Ostrowski

DEVINALH: staroprowansalski devinall (od
tac. divinaculum ,,zagadka”, starofr. devinail),
czyli ,,zagadka", jest rzadkim utworem poezji
lirycznej bez okreslonej $cisle formy, w ktorym
trubadur bawi sie wykladaniem przeczacych
sobie idei i roznych nonsensow, tworzac czesto
z gry wyrazow najrozmaitsze kombinacje.
So es devinalh (To jest zagadka): pod tym
tytulem figuruje anonimowy utwor zaczyna-
jacy sie stowami: ,,Sui et no suy, fuy e no fuy,
e vuelh ni mal et am autruy...” (,,Jestem i nie
jestem, bylem i nie bylem; nie chce nieszezescia
ani nawet razem z bliznim..."”). Guiraut de
Bornelh w utworze Un sonet fatz malvaize
bo... tak sie przekomarza: ,,Piosenke ukladam
zla dobra, i nie wiem wecale, dla jakiej przyczyny,
ani dla kogo, ani jak, ani po co, i nie wiem,
skad mi ona plynie — i ulozg ja, bo nie umiem
jej ulozyé — a zaspiewa ja ten, co $piewac nie
umie...” Natomiast Raimbaut de Vaqueiras
tak zaczyna: Los frevols venson lo plus fort,
que fortz, frevol non pot durar... (,,Stabi zwy-
ciezaja najsilniejszego, tak ze silny slaby istnie¢
nie moze..."") Devinalh jest wigc nie tyle ga-
tunkiem poetyckim, ile literacka maniera znang
nam dobrze z trzech utwordw najstarszego
trubadura Guillaume IX de Poitiers. Companho,
faray un vers... covinen... (,;Towarzyszu,
ulozg wiersz ... przyzwoity: Szalefistwa w nim
nie znajdziesz ni tez madrosci. Milosé, radosé
i mtodo$¢ w nim si¢ pomieszaja. Chamem niech
bedzie ten, co go nie zrozumie Lub na pamigé
go si¢ nie wyuczy...”) Albo: Farai un vers de
dreyt nien... (,,Wiersz utoz¢ zupelnie o niczym;
nie bedzie w nim mowy ni o mnie, ni o innych
ludziach, ni o miloéci, ni o szlachetnosci,
ni o innej rzeczy...").

Bibliografia: J. Anglade, Histoire som-
maire de la littérature méridionale au Moyen Age,
Paris 1921; A. Jeanroy, La poésie lyrigue des
troubadours, Toulouse — Paris 1934; C. Appel,
Provenzalische Chrestomathie, Leipzig 1895;
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K. Bartsch, Chrestomathie Provengale..., El-
berfeld 1825; F. Diez, Die Poesie der Tru-
badours, Leipzig 1863.

Stanistaw Eukasik

EPIGRAMAT Ilub EPIGRAM: (gr. epi-
gramma) powstal w starozytnej Gregji, pier-
wotnie jako napis na nagrobku, posagu lub
ofierze skladanej bogom, stad jego zwigzlosc,
oszczedno$é slow i krotka forma, najczgsciej
dwuwiersza elegijnego. Ten pierwotny epi-
gramat stal si¢ pdZniej samodzielnym utworem
poetyckim, zachowujac cechy krotkodci i zwigz-
losci z wyraZzna pointa. Powstalo tez wiele
Jjego odmian: wiersz nagrobkowy, powazny epi-
gramat filozoficzny, epigramat, milosny, uszczy-
pliwy zart i in. W Grecji epigramat osiagnat
pelnie doskonaloSci w okresie hellenistycznym.
Najwigkszym mistrzem jego byt Kallimach
(pocz. IIl w. p.ne.), ktorego epigramaty,
odznaczajace sie lekkoscia 1 blyskotliwoscia
dowcipu oraz elegancja formy, staly sie wzorem
dla wielu nastepcow. Bogactwo i réznorodnosé
odmian epigramatu greckiego ukazuje Anto-
logia grecka, ktora odegrata wazna role w poz-
nigjszym jego rozwoju w literaturach euro-
pejskich, Na gruncie rzymskim epigram po-
Jjawil si¢ pod wplywem greckim juz w tworczosci
Enniusza (na przetomie IIT i II w. p.ne.).
Kunsztowna forme nadal mu Katullus (I w.
p.n.e.), tworca epigramatéw milosnych i saty-
rycznych, ale najwybitniejszym epigramaty-
kiem lacinskim byt Marcjalis (I w. n.e.), u kt6-
rego pointa satyryczna nabrala szczegdlnej
cietosci.

Okres Renesansu wsrod wielu starozytnych
rodzajow poetyckich wskrzesil takze epigramat,
uprawiany najpierw przez humanistow pisza-
cych po lacinie, a nastepnie przyswojony
literaturom narodowym. W tym okresie obok
wplywu Antologii greckiej bardzo silny byl
wplyw Marcjalisa. Rozwinal sie dowcipny
epigramat satyryczny z ostra pointg, ale takze
epigramat powainy, wykazujacy pokrewienstwo
Z sentencja moralna. Najczgstsza forma stat
si¢ rymowany dwuwiersz lub czterowiersz.
W ciagu XVII w. epigramat satyryczny, ktory
czesto bywal rubaszny, a nawet grubianski
i sproSny, pod wplywem klasycyzmu i prze-

miany smaku literackiego nabieral coraz
wigkszej elegancji i kunsztownosci, ktore
osiggnely szczyt w XVIIL w. Epigramaty tego
okresu, pisane przewaznic w formie jednego
lub kilku dwuwierszy, lacza blyskotliwa dow-
cipng pointg z pgladkoscia i wykoficzeniem
formy, a mocno zaznaczony rym dwuwiersza
doskonale sluzy podkreSleniu pointy.

Epigramat znalazt szczegolnie sprzyjajace
warunki rozwoju w literaturze angielskiej:
charakter samego jezyka z jego bogactwem
krotkich stéow i ubdstwem form fleksyjnych
pomaga zwiezlosci wyrazania mysli, a rymo-
wany dwuwiersz pentametroOw jambicznych jest
forma, w ktorej latwo zamkna¢ zwiezla dowcip-
na pointe. Angielski epigramat pojawil sig
w pierwsze] polowie XVI w. w tworczosci
T. Wyatta i G. Turbeville’a, ale wkrotce ustapit
miejsca takim gatunkom liryki, jak sonet
i madrygal. W XVII w. stal si¢ znowu po-
pularny dzigki takim poetom, jak Ben Jonson,
R. Herrick i W. Browne. W XVIII w. mistrzami
epigramatu byli A. Pope, J. Swift i M. Prior,
w XIX w. — W. S. Landor, a na poczatku
XX w. — H. Belloc.

Upodobanie do epigramatycznej zwigzlosci
dwuwiersza znalazlo w literaturze angielskiej
wyraz w uzyciu epigramatu w obrebie kom-
pozycji diuzszych utworéw. Jest w tym chyba
doé¢ wyrazny zwiazek z wielka popularnodcia
i wplywem zbioréw sentencji moralnych w sty-
lu Seneki. Wplyw Seneki na dramat elzbie-
tanski zaznaczyl sie m.in. takze w czgstym
wyglaszaniu wznioslych sentencji filozoficz-
no-moralnych wlasnie w formie dwuwierszo-
wych rymowanych epigramatdw, wyodrgbnio-
nych w ten sposéb z reszty tekstu pisanego
bialym wierszem. Takie epigramaty stanowia
tez czeste zamknigcie scen lub aktow. Takze
w sonetach elzbietanskich tzw. szekspirowska
forma sonetu z koricowym dwuwierszem
sprzyja zamknigciu caloci epigramatyczng
pointa, ale nawet tam, gdzie poeci elzbietariscy
nasladowali wloska forme sonetu, sestet w dru-
giej czesci rozpadal si¢ na czterowiersz i epi-
gramatyczny dwuwiersz. W okresie klasycyzmu
epigramat czesto wplatany byl w tok narracji
dluzszych utworéw satyrycznych (np. Dry-
dena Absalom and Achitophel, czy tez Pope'a
Dunciad). Poetyckie traktaty Pope’a (Essay
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on Criticism 1 Essay on Man) skladaja sie
niemal w calosci z blyskotliwych epigramatow,
z ktérych kazdy mozna cytowaé jako kun-
sztowng calos¢ sama w sobie.
Bibliografia: E. Diehl (ed.), Anthologia
lyrica Graeca, Leipzig 1925; W. R. Paton
(ed.), The Greek Anthology (tekst z tlum. ang.),
London 1916—1918; J. W. Mackail, Select
Epigrams from the Greek Anthology (tekst
tlum. i wstep), London 1938; Booth (ed.),
Epigrams Ancient and Modern, London 1865;
Dodd (ed.), Epigramatis of Medieval and
Modern Times, London 1870; J. G. Lawson,
The World’s Best Epigrams, New York 1924;
G. R. Hamilton (ed.), The Soul of Wit (epi-
gramaty angielskie), London 1924; G. R.
Hamilton (ed.), Wit's Looking Glass (epi-
gramaty francuskie), London 1934; A, Wif-
strand, Studien zur griechischen Anthologie,
1926; J. Hutton, The Greek Anthology in
Italy to the Year 1800, 1935; J. Hutton,
The Greek Anthology in France, and in the
Latin Writes of the Netherlands to the Year 1800,
1946; P. Nixon, Martial and the Modern
Epigrams, New York 1927; T. K. Whipple,
Martial and the English Epigram, 1925; H. H.
Hudson, The Epigram in the English Renais-
sance, Princeton 1947; O. Weinreich, Epi-
grammstudien, 1948; G. Pfohl (ed.), Das
Epigramm. Zur Geschichte einer inschriftlichen
und literarischen Gattung, Darmstadt 1969.

Halina Biedrzycka

GLUMA: nazwa gluma — ,,zart”, ,,dowcip”
(ze st. bulg. gluma) oznacza w rumunskiej
poezji ludowe] rodzaj fraszek pisanych wier-
szem i bedacych satyra na stosunki rodzinne,
spoleczne i polityczne. Pod wzgledem tredci
i nastrojow glume nie roznig si¢ w niczym
od pisanych proza smoave (zob.), wystawiajac
na S$miech rozwiazlo$é i lenistwo kobiet, pi-
jafistwo i brutalnoéé chlopoéw, glupote popow
itp. Satyra godzi szczegdlnie ostro w nieporzadne
i lubiace zabawy kobiety: ,,U naszej dumnej
panny tanczace] wida¢ gndj za drzwiami.
U naszej zwawo tariczacej panny podworze
nie pozamiatane. U naszej dzielnej w tarcu
panny kot myje garnki!” Podobnie jak w snoa-
va — przedmiotem tej wierszowanej satyry

sa przede wszystkim Cyganie, Zydzi, Serbowie,
Bulgarzy, Wegrzy, Grecy i Niemcy.

Bibliografia: G. Tantu, Fabule, glume
§i anecdote, lasi 1873; P. Inspirescu, Basme,
snoave §i glume, Craiova 1885; S. F. Marian,
Satire poporane romdane, Bucuresti 1893;
D. Stancescu, Glume si povesti, Craiova 1895;
1. Adam, Pelanga vatra, pilde si glume tara-
nesti, Bucuresti 1900; I. Bianu, Poezia sati-
rica la Romani, Bucuresti 1881 ; Gh. Adamescu,
Istoria literaturi romdne, Bucuresti.

Stanislaw Lukasik

KALAMBUR: (z franc. le calembour, od
ktorego pochodza la calembourdaine i la
calembredaine — zartobliwe powiedzenie, dzi-
waczny Zart; niem. der Kalawer — albo z franc.
Calembour, albo od Kahlenberger — dowcipnego
»klechy z Kahlenbergu” (ok. 1330), ale przez
niektorych, choé mylnie, wywodzony od nazwy
dolnotuzyckiej miejscowosci Kalau; ang. —
a pun, wl. bisticcio) gra stow, ktora polega
na dwuznaczno$ci wyrazow o tej samej pi-
sowni lub brzmieniu i ktéra osigga komiczny
efekt z rozbieznosci znaczenia tych samych
wyrazow lub pokrewnych grup dzwickow.
Jesli wigc jakie$ slowo zostaje wymienione
z podobnie brzmiacym innym, ale o odmiennym
znaczeniu, zdanie nabiera rowniez innego
sensu. Markiz de Biévre (1747—1789), znany
z zamilowania do literatury i1 zartéw, sprzeczal
sie z kim$, kto mu powiedziat: ,,Faisons un
pari”. Markiz na to odparl: ,,Monsieur, songez
qu'un Paris ne se fait pas dans un jour”. P6zZniej
Francuzi zartowali z zony Napoleona I: ,,Clest
dommage qu'elle a un nez rond [= Néron]”.
W roku 1870 mowiono: ,,Napoléon III a perdu
Sédan [= ses dents]”. Znany angielski ka-
lambur mowi o pisarzu Johnie Gay (1685—
1732) i rezyserze teatralnym Johnie Rich
(1692—1761): ,,Gay’s Beggar's Opera made
Gay rich and Rich gay™. Pisarz Halaire Belloc
(1870—1953) ulozyt epigram:

ON HIS BOOKS

When I am dead, I hope it may be said:
“His sins were scarlet, but his books we-
re read [= red”].
Rosyjski humorysta Dmitrij Dmitrijewicz Mi-
najew (1835—1889) napisal kalambur-epigram:
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B ®UHIIAHINH

Qb6nacth pudM — MOs CTHXHSA,
1 nerko nuiuy CTHXH ]

Bes pa3aymbs, 0e3 OoTCpPOYKH

S Gery K CTPOKE OT CTPOYKH,
Jaxke x Quuckum ckanam OypeIM
O6pawasnck ¢ kamambypoMm.

Jezyk niemiecki posiada kalambur na temat
kalamburu: ,\Was ist a, b, ¢, d, e, f, g, b, i?" —
,.Ein Kalauer, weil diese Buchstaben auf k
lauern™.

Kalambur w przytoczonych przykladach jest
narzedziem efektu satyrycznego albo humo-
rystycznego, ktory osiaga sig przez rozbieznosc
miedzy brzmieniem a sensem slow. Czasem
znaczenia takich samych sléw sa od siebie
bardzo odlegle, czasem zndéw slowa bardzo
bliskie dzwiekiem i forma semantycznie bardzo
sig rOZnia.

Nie zawsze jednak nalezy przypisywac
kalamburowi komiczne albo satyryczne ten-
dencje, poniewaz zajmuje on do$¢ powazne
miejsce w nowoczesnej poezji. Paradoksalne
wiqzania stow bliskich zewnetrzna forma,
ale odmiennych znaczeniem stato si¢ w nowszej
poezji istotnym $rodkiem ksztaltowania tekstu:

11 pleure sans raison

Dans ce coeur qui s’écoeure.

Quoi! nulle trahison

Ce deuil est sans raison.
(Paul Verlaine)

Juz u Petrarki jeden z sonetow zaczyna sig¢
w ten sposdb,

Laura che’l verde lauro e l'aureo crine
Soavemente sospirando move...

Kalambur ma za soba dluga historig. Juz
starozytno$é przekazala nam wiele paronomazji
o charakterze kalamburdw (senescit et se
nescit... Ne sedeas, sed eas, ne pereas per eas...),
a Renesans tchngl nowe zycie w sztuke gry
stow. Upodobali go sobie Rabelais, Abraham
a Sancta Clara, Szekspir, a w czasach poZniej-
szych Schiller (por. kazanie kapucyna w Obozie
Wallensteina). Anatole France i G. B. Shaw
tez chetnie go uizywali. Victor Hugo kalambur
nazywal la fiente de Pesprit qui vole, a Guy
de Maupassant snul rozwazania na jego te-
mat: ,,Slowa unosza si¢ na naszej historii
i sprawiaja, Zze wydaje si¢ zbiorem kalam-

burdw... Dlaczegoz jakas calembredaine, jaka$
nieoczekiwana banialuka dajg upust naszej
wesolosci?...”

Bedacy moda towarzyska w XVIII w.,
zwlaszcza we Francji, kalambur mial jednak
wrogodw, do ktérych nalezal, do$¢ nieoczekiwa-
nie, Wolter. Istnieli jednak i obroficy. Angielski
poeta i humorysta Thomas Hood (1799— 1845),
zwany krolem kalamburzystow, na zarzuty
naduzywania gry stow odpowiadal:

However critics may take offence

A double meaning has double sense.
[Chociaz krytycy moga sie obrazad,
Podwdjne znaczenie ma podwdjny sens]

Richard Moncton Milnes (1809—1885) pi-
sal o glebokim sensie kalamburu: ,,Historia
niejednego stowa ukrywa si¢ w jego dwuznacz-
nym zastosowaniu; i nie uchybia to bardziej
godnosci najwyzszej poezji, je§li zyskuje na
sile i rozmaitosci przez pomystowe zastosowanie
tych samych dzwickéw dla odmiennych znaczen
niz pomyslty w zakresie rytmu czy akompa-
niamentu dzwigkdéw nasladowczych™.

Niemieckimi mistrzami kalamburu byli hu-
morysci Moritz Gottlieb Saphir (1795—1858),
Eduard Maria Ottinger (1808—1872) i Adolf
Glassbrenner (1810—1876). Wiérod Rosjan
poeci, tej miary, co Aleksander Puszkin i Wio-
dzimierz Majakowski, nie wstydzili si¢ wlaczy¢
gry slow do swojej tworczosci. W literaturze
polskiej w okresie Odrodzenia i humanizmu
wystepuja m. in. twoérca epigramatéw Mikolaj
Rej i mistrz gry stow Jan Kochanowski. W now-
szych czasach — Adolf Nowaczynski, ktorego
Julian Tuwim nazwal ,,najwigkszym w dziejach
slowa polskiego kalamburzysta™. Po pierwszej
wojnie $wiatowej kalambur stal si¢ typowy dla
tworczoSci grupy Skamandra, a szczegdlniej
dla Tuwima, ktéry sam siebie nazwal kalam-
burzysta. Napisal na ten temat satyryczny
felieton Kalamburzyseci czyli meki tworzenia
dowcipow (,,Cyrulik Warszawski”, nr 17,
z 2 IX 1926) przedrukowany w ksiazce Jarmark
rymow (Warszawa 1934) i artykut Kalambur
czyli karambol w ksigzce Pegaz deba czyli
panopticum poetyckie (Warszawa 1950), gdzie
z roéinych zrodet podaje przyklady kalamburéw
i rozwazania teoretyczne. Pisze tam m.in.:
,.Kalambur a kalamburzysta to dwa S$wiaty.



122

kalambur — refran — runic poem — Schiittelreime

Pierwszy, gdy dobry, moze na chwile rozémie-
szyé; drugi, cho¢ najlepszy, jest nudny i nuzacy.
Kalambur trwa chwile, kalamburzysta zyje
kilkadziesiat lat. T bez ustanku kalamburuje,
kalamburczy, kalamburzy...”

Biblio grafia: La pointe et le gai, [w:] Dic-
tionnaire des calemboure et des jeux de mots,
Paris 1860; F. L. Larchey, Excentricités du lan-
gage, Paris 1860; M. Desciseaux, Recueil
de calembours, jeux de mots, eic., Paris b.r.;
F. L. Larchey, Les joueurs de mots, Paris
1866: J. Gossel, Buch der Wortspiele, Koln
1923; A. A. Szczerbina, Suszeznost®i iskuss-
two slowiesnoj ostroty (kalambura), Kijew 1958;
P. Trost, Monografie o kalamburach, ,Slovo
a slovesnost, XXI, Praha 1960; J. Tuwim,
Jarmark rymow, Warszawa 1934; J. Tuwim,
Pegaz deba, Warszawa 1950.

Otto F. Babler, Czechostowacja

REFRAN: (hiszp. el refran, . mn. los re-
franes) — przystowie Iudowe, wyrazajace
madro$¢ praktyczng. Quevedo nazywa re-
franes ewangelia hiszpanska w miniaturze
(evangelios en minatura), lud hiszpafiski za$
przejawia wielkie zamilowanie i pietyzm dla
tych zwigzlych w formie, a bogatych w tresci
powiedzerl. Sa one niezmiernie popularne
wsrod Hiszpanoéw i w literaturze, co widac
w ogromnej ich liczbie w Don Kichocie Cer-
vantesa (uzywa ich szczegélnie Sanczo Pansa),
i w komediach Lope de Vega. Maja one forme
sentencji w krotkim lub dluzszym zdaniu
albo krotkiego dialogu. Najwazniejszy zbior
refranes przypisuja Markizowi de Santillana
{1398 —1458). Zbior ten nosit tytul Refranes
que dizen las viejas tras el huego (Przyslowia
mdwione przez staruchy przy ognisku). Pierwsze
wigksze zbiory refranes, z komentarzami lub
bez, pochodza z wieku XVI: Pedro Valles,
Libro de refranes (1549) — 4300 przystow;
Sebastian de Horozco (1550) — przeszlo 8000;
Hernan Nuiiez (1555) — okolo 6000. W wieku
XVII zbierat je hellenista i hebraista Gonzalo
Correas. Najbogatszy zbior tych powiedzen
ludowych stanowi Refranero espaiiol w 10
tomach J. M. Sbarbiego. Komentarze do re-
franes datuja si¢ roéwniez od w. XVI. Mamy
wéirod nich: Alonso de Melgar, Refranes

glosados (1515), Juan de Mal Lara, Philosophia
vilgar (1568).

Stefania Ciesielska Borkowska

RUNIC POEM: (ang. ,,wiersz runiczny’)
wiersz mnemoniczny uzywany w krajach
i w czasach starogermanskich jako pomoc
w nauce liter pisma runicznego. Jak litera
hebrajska, runa miala nie tylko stala pozy-
cie w alfabecie zwanym futhark, lecz takie
wlasna nazwe, ktéra stanowil wyraz (rze-
czownik) zaczynajacy si¢ na nia. Pierwsza
wiec runeg nazywano runa feofi, poniewaz wyraz
ten, ktory znaczy ,,wlasno$é” lub ,,pieniadze”,
zaczyna sie gloska F. W przeciwienstwie do
abecedariuszow (zob.), ktore wyzyskiwaly zna-
jomo$¢ kolejnosci liter alfabetu, wiersze ru-
niczne wykorzystywano dla zapamigtania alfa-
betu tak, jak sig to robi w elementarzach
z wierszykami o przedmiotach, ktérych nazwy
zaczynaja sie na kolejna litere.

Runa feoh w staroangielskim wierszu ru-
nicznym zostaje wprowadzona w nastgpujacy
sposob:

Wiasnoéé (feoh) jest radodcia dla kazdego;
Jednak kazdy czlowiek powinien szczodrze

Jja rozdzielac,
Jesli chee zdobyé laske u Pana.

Jest to wyjatek z wiersza z VIII w., ktory
wraz z dwoma innymi — norweskim z XII
lub XIIT w. i islandzkim z XV w. — stanowi
wszystko, co sig z tego gatunku literackiego
zachowalo.

Bibliografia: B. Dickins, Rumnic and
Heroic Poems, Cambridge 1915; M. Schlauch,
English Medieval Literature and Its Social
Foundations, Warszawa 1956; A. C. Baugh
(ed.), Literary History of England, 1: The
Middle Ages, London 1967; M. Adamus,
Tajemnice sag i run, Wroclaw 1970.

Witold Ostrowski

SCHUTTELREIME: od niem. Reime schiit-
teln, geschiittelte Reime, ,,rymy przerzucane’;
wl. versi squassati; fr. contre-petterie albo
contre-péterie, wiersze o takich rymach, w kto-
rych spoélgtoski zaczynajace wyrazy wystepuja
w zmienionym porzadku, np.:
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Ryba jest smaczna, ryba syci,

przeto ja lubia sybaryci.
albo:

Kucharz z kobry dawat

migsa dobry kawal.

Ten .rodzaj rymu, stanowiacy gre slow, shuzy
skojarzeniom komicznym. Z takich rymow
przerzucanych mozna sklada¢ cale poematy,
np. lacinskie wiersze, ktore cytuje Julian
Tuwim:

NAUFRAGIUM

Deos precatur navis grex,

quia minatur gravis nex,
asperitate sortis fit,

ut gubernator fortis sit.

Cum oppressisset grando navem,
mortem effugit nando gravem, etc.

Albo niemiecki epigramat:

SCHUTTELREIMSPRUCH
IN EINEM SCHLECHTEN WEINJAHR

Ein Tor, wer ob dem Sauertrank

in allzutiefe Trauer sank!

Schenkt Bacchus heuer Tropfen,

die kaum ein Kutscher saufen kann,

es wiichst noch treuer Hopfen!
(Friedrich van Hoffs)

W jezyku francuskim Schiittelreime takie
sa mozliwe (np. Elle fit son prix — elle prit
son fils. Albo: Do zbiednialego pijaka kto$§
mowi: Vous avez vendu votre terre pour avoir
trop votre verre), a byly jednym ze Srodkow jezy-
kowej groteski satyrycznej, facecyjnej i obsce-
nicznej literatury francuskiej XVI stulecia
(Rabelais, 1495—1553; Etienne Tabourot des
Accords, 1549—1590; Frangois Béroalde de
Vercille, 1558 —1612).

Najwicksza popularnoscia cieszyt si¢ jednak
ten gatunek w humorystycznej literaturze
niemieckiej:

Man kann in frohen Jugendtagen
nicht immer nur nach Tugend jagen.
albo:

Nicht nur in Biichern sollst du stieren,
doch auch das Leben selbst studieren!

Maja takze Niemcy najliczniejszy zbior
ryméw przerzucanych, zbior Reginy Mirsky-
Tauber, obejmujacy niemal tysiac pozycji —
cho¢ trzeba powiedzieé, Zze wickszos¢ z nich
to banalnoéci i trywialno$ci. Prawdziwym
poeta niemieckim, ktéry skladal Schiittelreime

na serio, byl Benno Papentrigk (anagramatyczny
pseudonim Antoniego Kippenberga (1874—
1950), $wietnego dyrektora wydawnictwa Insel-
Verlag oraz znawcy i zbieracza Goethego).
Oto kilka probek z jego ksiazki:

FRAGMENT

Wir miissen viele Wege schreiten,

die grade sich und schrige weiten,

die oft sich auch in bangen Schluchten
voll Finsternis zu Schlangen buchten.

Wohin ist sie entflohn, die Zeit, die gol-
den heisst?
Wo finden wieder wir Arkadiens holden
Geist?
Das Lied hat sie bewahrt, die frommen Hir-
ten mythen,
wie unterm Glase wir verwelkte Myrten
hiiten,
MOZART
O verklirter Sang,
unversehrter Klang.

Interesujace jest, z¢ Benno Papentrigk lgczy
rodzaj Schiittelreimu z rodzajem ritornello:
Wir legen sacht

das Korn ans Mutterherz der Erde,
bis reif der Felder Segen lacht.

a takze z rodzajem abecedariusza (Das Schiittel-
-ABC):

Absalom sich im Haar verféngt.

Alarm wird bei Gefahr verhéngt.

Igraszka wierszowa i rymotworcza podnie-
siona zostala u Papentrigka do poziomu sztuki
w dziedzinie liryki refleksyjnej i stworzyla
w swoim rodzaju jedyna ksiazke w literaturze
Swiatowej.

Bibliografia: R. Mirsky-Tauber, Schir-
telreime. Ein kurzweilig Biichlein, Prag 1904;
J. Tuwim, Pegaz deba, Warszawa 1950;
Benno Papentrighk Schiittelreime, wie er sie
seiner Freundschaft auf den Ostertisch zu legen
pflegte, Wiesbaden 1956 (Insel-Biicherei, nr
219).

Otto F. Babler, Czechoslowacja

SPOONERISM: (od nazwiska W. A. Spoo-
nera (1844—1930), profesora i dygnitarza
New College w Oksfordzie) zabawna meta-
teza albo przestawienie dZzwiekow w wyrazach
zwrotu lub zdania, ktore daje odmienny,
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czesto komiczny sens. W potocznej polszczyznie
nazywa sig to gra polstowek. Spuneryzm powstaje
w sposob przypadkowy, droga zwyklego
przejezyczenia sie¢ (typu ,,Na Plackim Sasu
rozkonial si¢ bryk..."”), ale do istoty spune-
ryzmu nalezy to, zeby pomylka w wymowie
dala nowe, zabawne znaczenie (np. ,,wegiel
kamienny — kamiefi wegielny”, ,,cicha kot-
ka — Kkicha ciotka”, ,.duzy kolek — kurzy
dolek™, ,armi¢ o poélnocy w pienn wycig-
to — armig o polcnoty w ciefi wypigto™).
Spuneryzm jest wiec rodzajem kalamburu.
Zblizone do niego jest przekrecenie zdania
ze starej anegdotki o sluzacym wyslanym po
bilety do teatru, ktory powiadomit pana,
ze ,,Nabuchodonozor, w trzech aktach, ze
$piewkami” — ,,nabuchal si¢ ozora w trzech
jatkach ze sliwkami”.

Jezyk polski na ogol nie nadaje sig¢, poza
obscenami, do tworzenia spuneryzmow. Na-
tomiast w jezyku tworcy tego rodzaju gry
polstbwek powstaja one bardzo latwo. Oto
Spuneryzmy przypisywane samemu Spoone-
rowi: ,,We all know what it is to have a half-
warmed fish within us” (zamiast: ,half-for-
med wish™); ,,Yes, indeed; the Lord is a shov-
ing leopard” (zamiast: ,loving Shepherd”);
. Kinquering congs their title take” (zamiast:
»Conquering kings”) — wyraZnie wyjete
z kazan i wykladow.

Nazwe spuneryzmu rozciaga sig¢ niekiedy
na przestawienie wyrazow w zdaniu, zmienia-
jace jego sens i sens samych tych wyrazow,
co jest mozliwe w jezykach bez fleksji, np.
,»That was a window cleaner” (,,To byl czys-
ciciel okien™) — ,,That was a cleaner window™
(,Jo bylo czystsze okno”). W jezyku pol-
skim podobny efekt daje przemiana zdania
»,Ciele kopneto dziecko” na ,,Dziecko kopnglo
ciele”.

Spuneryzmy mnabieraja dowcipnego sensu
zazwyczaj w kontekécie sytuacji przez niespo-
dziewane znieksztalcenie jej tresci albo w obre-
bie fraszek i innych utworéw, jak niemieckie
Schiittelreime (zob.).

Bibliografia: Brewer's Dictionary of Phrase
and Fable, London b.r.; P. Harvey, The
Oxford Companion to English Literature, Oxford
1958.

Witold Ostrowski

THULA: (isl. ,dlista”) islandzki termin
okreslajacy liste imion, zwlaszcza stanowiaca
rodowod, ujeta — dla lepszego zapamigtania —
w rytm i aliteracj¢ wiersza starogermanskiego.
Termin ten zostal rozciggniety przez Heuslera
i Ranischa w Eddica minora (1903) na inne
utwory tego typu, jak katalogi nazw plemien-
nych spotykane rowniez w poezji staroangiel-
skiej, czgsto w postaci czesci poematow epickich
lub rocznikéw. Oto przyklad rhula wywodzacej
pochodzenie zachodniosaksonskiego kréla an-
gielskiego Cynrica od Odyna. Koricowka
-ing, oznaczajaca pochodzenie, odpowiada pol-
skiej koncowcee -owicz:

Cynric Cerdicing, Cerdic Elesing,

Elesa Esling, Esla Gewising,

Gewis Wiging, Wig Freawinning,

Freawine Fridugaring, Fridugar Bronding,

Brond Baelsaeging, Baelsaeg Wodening.

Najstarsze rhula zachowaly si¢ w zlatyni-
zowanej formie w Germanii (98) Tacyta i w Geo-
grafii  (ok. 150) Klaudiusza Ptolomeusza.
Jako lista krolow i lista plemion wystepuja
w jednym 2z najstarszych poematow staro-
angielskich — Widsith — pochodzacym z okresu
wedrowek ludéw germanskich po Europie,
a zapisanym w X wieku. Thula stala si¢ ulubio-
nym gatunkiem literackim na Islandii, gdzie
historie rodowe w postaci sag (zob.) czynily
takie pomoce mnemoniczne koniecznoscia.

Bibliografia: A. C. Baugh (ed.), Lite-
rary History of England, 1: The Middle Ages,
London 1967; S. Einarsson, A History of
Icelandic Literature, New York 1957; R. W.
Chambers, Beowulf. An Introduction, Cam-
bridge 1959; K. Malone, Widsith, London
1936.

Witold Ostrowski



