MATERIALY
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

ANTOLOGIA (gr. anthologie 'zbiera-
nie kwiatéw’) - zbiér tekstéw literackich
lub nieliterackich (np. naukowych) -
wzglednie ich fragmentéw - dobranych
przez wydawce wediug pewnych kryte-
riow i spelniajacych okreslone funkcje. Ze
wzgledu na ograniczong objetoSé - naj-
czedciej a. publikowane sg w jednym
tomie - a. uprzywilejowuje teksty krotkie
(w staroiytnosci - epigramaty, wspol-
czeénie - utwory liryczne).

Moina wyré6inié trzy odmiany a.:
historyczno-przegladowa, tematyczng i o-
kolicznosciowg. W pierwszej z nich teksty
zostaly dobrane na podstawie kryteriéw
historycznych (np. prad literacki, konwen-
cja literacka, grupa literacka, gatunek
literacki, rodzaj literacki). W drugiej kry-
terium doboru stanowi temat tekstu, do
trzeciej za$ kategorii zaliczam rozmaite a.
publikowane ze wzgledu na okreslong oko-
licznosé (przede wszystkim na rozmaite
rocznice historyczne itp.).

A. jest gatunkiem o rodowodzie staro-
zytnym. Jej poczatki wiazemy z Melea-
grem z Gandary (I w. p.n.e.); zredago-
wana przezen a. - wraz z pbiniejszymi:
Filipa z Tessaloniki (I w.) i Agatiasza
Scholastyka (VI w.) - stata sie podstawg
Antologii  Palatyriskiej  sporzadzonej
przez K. Kefalasa na przetomie X i XI w.;
zawiera ona ok. 3700 epigramatéw grec-
kich autorstwa 300 poetéw. Antologia
Palatyriska stata sie podstawg Antologii
Planudejskiej, sporzadzonej w XIII w.
przez mnicha M. Planudesa. Zawiera ona
ok. 2400 epigraméw; Planudes nie
uwzglednit epigramatéw erotycznych, kié-
re znajdowaly sie w Antologii Palatyn-
skiej, dodal natomiast 338 epigramatéw
dotyczacych przede wszystkim dziet sztu-
ki. Najbardziej znany zbiér wierszy i epi-

gramatéw rzymskich napisanych miedzy I
a V w. - Antologia taciriska - powstal ok.
530 r. Najwazniejsza antologia bizantyfi-
ska, zawierajgca fragmenty tekstéw pow-
stajacych od czaséw Homera az po wiek
1V, zostata zebrana przez Joannesa Sto-
bajosa w wieku V. W schytkowej fazie
starozytnosci, Sredniowieczu oraz w do-
bie renesansu upowszechnity sie wybory
tekstéw zawierajace wyjatki z autoréw
klasycznych i ojcow Kosciola, przystowia
oraz sentencje; stuzyly ona jako podre-
czniki szkolne.

W czasach nowozytnych upowszech-
niac zaczely sie a. w réznych jezykach na-
rodowych; poczawszy od wieku XIX (a
zwlaszcza od lat 40. tego wieku) zaczely
byé¢ one wydawane w duzej liczbie i zna-
cznych naktadach. Najwiekszy wszakie
rozkwit a. nastapit wszakze w wieku XX.
Zdaniem W. Tatarkiewicza: ,Epoka nasza
jest epoka antologii - i nie ma w tym nic
dziwnego, gdyz trzeba ulatwié czytelni-
kom korzystanie z olbrzymiej produkcji
pisarskiej naszych czasow; trzeba im wy-
braé i uprzystepnié to, co w tej produkcji
jest wainiejsze, przekazac ja w wyborze i
skrécie”. Zdaniem niektérych badaczy -
np. D. Kiberda - problem a. mozna ujmo-
waé z perspektywy postkolonialnej, utwo-
ry gromadzone w a. bywaja bowiem pod-
dawane rozmaitym zawlaszczeniom, bez
liczenia si¢ z ich wymowa w macierzys-
tym kontekscie funkcjonowania.

W Polsce w XX wieku obserwujemy
rozwdj zaréwno a. gromadzacych teksty
literackie, jak i teksty naukowe (mowa
przede wszystkim o naukach humanisty-
cznych). Wéréd a. literackich najwieksza
role odgrywaja a. poezji. Warto tu wymie-
ni¢ monumentalny Zbiér poetéw polskich
XIX wieku (t.1-7, 1959-1975), opracowany
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przez P. Hertza, a. liryki polskiej Od
Kochanowskiego do Staffa (1930), opra-
cowana przez W. Borowego, Anfologia
Poezja polska (t. 1- 2, 1973), opracowana
przez S. Grochowiaka i J Maciejewskiego
czy a. Poezja polska okresu miedzywojen-
nego (t. 1-2, 1987), opracowana przez M.
Glowinskiego i J. Stawinskiego. Oprécz a.
poezji ukazywaly sie wszakze i a. prozy
narracyjnej (np. Polska nowela wspétczes-
na, t. 1-2, 1974, opracowali T. Bujnicki i J.
Kajtoch), dramatu (Anfologia dramatu
polskiego 1918-1978, t. 1-2, 1981, opraco-
wali S. W. Balicki i S. Marczak-Obor-
ski), eseju (antologia powojennego eseju
polskiego Kosmopolityzm i sarmatyzm,
2003, opracowal D. Heck).

Ogromne jest znaczenie a. tekstow
naukowych dla dydaktyki uniwersyteckiej
(zwtaszcza w wypadku nauk humanisty-
cznych). Trudno sobie wyobrazié naucza-
nie teorii literatury bez takich a., jak Pro-
blemy teorii literatury (. 1-4, 1967-1998,
opracowal H. Markiewicz), Teoria badan
literackich za granicq (t. 1-2, sze§& wolu-
minéw, 1965-1986, opracowata S. Skwar-
czynska), Teoria badan literackich w Pol-
sce (t. 1-2, 1960, opracowal H. Markie-
wicz), Wspdfczesna teoria badan literac-
kich za granicq (. 1-4, 1970-1992, opra-
cowal H. Markiewicz), Teorie literatury
XX wieku. Antologia (2006, pod redakeja
A. Burzyfiskiej i M. P. Markowskiego).

Szczegdlng role odgrywata a. w kultu-
rze literackiej doby stalinizmu. O éwczes-
nej popularnodci gatunku (zdaniem nie-
ktérych badaczy - najbardziej typowego
dla realizmu socjalistycznego) zadecydo-
waly trzy eczynniki; po pierwsze, roczni-
cowy charakter éwczesnych a.; po drugie,
mozliwo$¢ swobodnego dobierania i kom-
ponowania przedrukowywanych fragmen-
téw, stuzaca manipulowaniu trescig utwo-
réow i dowolnemu budowaniu tradycji po-
zytywnej; po trzecie, charakterystyczny
dla kultury stalinowskiej kolektywny cha-
rakter publikacji. Do najbardziej charakte-
rystycznych a. tamtej doby naleza; Wier-

sze, ktore lubimy (opracowali J. Kott, A,
Wazyk, 1951), Sirofy o Stalinie (1949; a.
ogloszona z okazji 70. rocznicy urodzin
Stalina), Wiersze o Bolestawie Bierucie
(1952; a. opublikowana z okazji 60. rocz-
nicy urodzin Bieruta).

Za gatunki pokrewne a. uwazane sa:
almanach, analecta, chrestomatia, dywan,
florilegium, hortulus, katalekty, ogréd,
stromata, synopsis, wirydarz, wypisy.
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FAIT DIVERS (ir. fait - czyn, zdarze-
nie, fakt, divers - réiny, rozmaity) -
krotki tekst informacyjny dotyczacy mato
istotnego zdarzenia, ktérego efekt humo-
rystyczny oparty jest na zaskoczeniu. W
Polsce najprawdopodobniej i.d. nie poja-
wialy sie w poczatkowym okresie krotko-
trwalych inicjatyw wydawniczych, ale na
pewno publikowane byty w ,Kurierze Pol-
skim”, wydawanym od 1729 r. przez J.
Naumanskiego. Od tego czasu utrwality
sie w prasie, a poZniej w mediach elektro-
nicznych jako przyklad mato wymagajacej
formy dziennikarskiej, dopelniajacej wigk-
szq strukture przekazéw (gazete, serwis
informacyjny).

Zdaniem R. Barthesa sensacyjnos¢ lub
niezwyklo§¢ tematyki moze wynikaé z
niewsp6lmiernosci przyczyny i skutku da-
nego zdarzenia, nietypowosci uczestni-
kéw lub niecodziennego zbiegu wydarzen,
relacje wewnetrzne oparte sg zas na przy-
czynowosci (powéd dziatania jest wyjat-
kowy lub nieadekwatny do skutkéw) lub
koincydencji (wielokrotne powtdrzenie
zdarzenia o charakterze dystrybutywnym
lub zestawienie poje¢ jakosciowo odleg-
tych). Czytelnik doswiadcza jednoczesnie
racjonalnosci i irracjonalnosci - ma po-
czucie pewnosci i przypadkowosci zda-
rzefi, ktére rozgrywaja sie wokél niego.

Niewielka waga zdarzenia, kiore jest
tematem f.d. oraz wzgledna aktualno§¢
podkreslajg pierwszoplanowos$é funkeji lu-
dycznej. Z tego wzgledu mozna uznaé f.d.
za hybryde medialna, w kiérej przejawia
sie tendencja do taczenia informacji z roz-
rywka (ang. infotainment - inforozryw-
ka). Struktura f.d. przypomina wzmianke
lub notatke prasowa, jednak dla wyzyska-
nia efektu zaskoczenia istota informacji
podawana jest z opdZnieniem, poprzedzo-
na szczegblami sugerujacymi banalny
charakter zdarzenia. Tekst stanowi zam-
knigeta calosé, niewymagajacq uzupetnia-
nia dodatkowymi szczegodtami, a jezyk i
stylrealizujg konwencje prostej informaciji.
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Monika Worsowicz

GRA FABULARNA, okreélana réw-
niez jako ‘gra wyobrazni' lub RPG (z ang.
role playing games, ,gry w odgrywanie
rél”) - rodzaj intelektualnej rozrywki z
pogranicza literatury i, w warstwie stow-
nej, teatru improwizacji oraz psychodramy
z jej niekoniecznie uswiadamianymi przez
uczestnikéw funkcjami terapeutycznymi.
W g.f. bierze udziat osoba prowadzaca
(tak zwany mistrz gry) oraz od jednego
do kilku graczy, ktérzy wcielaja sie w fik-
cyjne postaci. Celem uczestnikow gry jest
realizacja poprzez wspoldziatanie (rza-
dziej przez rywalizacje) zbiorowych lub
indywidualnych zadan, przewidzianych
dla ,odgrywanych” przez nich bohateréw
(tak zwanych bohateréw graczy) w scena-
riuszu fabularnym znanym tylko prowa-
dzacemu. Scenariusz zawiera ramowy
plan wydarzen i uwzglednia rézne wa-
rianty postepowania postaci kierowanych
przez graczy. Rozgrywka toczy si¢ w wy-
imaginowanych realiach, takze zawartych
w scenariuszu, zazwyczaj nawiazujacych
do znanego z Kultury popularnej uniwer-
sum powieéciowego lub filmowego. Zasa-
dy gf., potencjalne scenariusze, gotowe
wzorce umozliwiajace wykreowanie boha-
teréw graczy oraz szczegdlowy opis Swia-
ta gry zawarte sg w tak zwanym podre-
czniku. Poza ksiazkowym podrecznikiem,
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przyborami do pisania i kostkami g.f. nie
wymaga dodatkowych rekwizytéw - jej
podstawowym tworzywem jest stowo. Pro-
wadzacy pelni w grze role podobna nar-
ratorowi w powiesci, opisujgc graczom
Swiat przedstawiony i nastepujace po so-
bie w porzadku fabularnym sytuacje, w
jakich znajduja sie odgrywani przez nich
bohaterowie. Gracze podejmujg decyzje o
czynnoSciach wykonywanych przez pos-
taci i przedstawiaja ich dziatania, najcze-
$ciej w formie pierwszoosobowej narracji
w czasie teraZniejszym.

Realizm funkcjonowania S$wiata gry
oraz postepowania bohateréw graczy i
kierowanych przez mistrza gry bohateréw
niezaleznych, z ktérymi bohaterowie gra-
czy wchodza w interakcje, jest osiagany
za sprawa mechaniki gry, swoistej poetyki
sformulowanej, czyli zbioru zasad zawar-
tych w podreczniku danego systemu gry
fabularnej. Mechanika zaktada zawsze pe-
wien element losowosci w przebiegu roz-
grywki, ktéry jest do niej wprowadzany
poprzez rzuty kostkami. Rzuty decyduja o
powodzeniu lub niepowodzeniu tych dzia-
tan bohaterow graczy i bohateréw nieza-
leznych, ktére wymagajg wykazania sie
szczegblnymi talentami lub umiejetnoscia-
mi. Przedmiotem testu (czyli sprawdzenia
szansy powodzenia danej czynnosci za po-
mocg rzutu kostkami) sq parametry licz-
bowe, okreslajace cechy psychofizyczne i
zdolnosci bohatera. S one zapisane na
tak zwanej karcie postaci zawartej w pod-
reczniku lub do niego dotaczonej i wraz z
rozbudowanym opisem stownym tworza
jego peing charakterystyke. W ciagu
dtuzszej obecnosci bohatera w 3wiecie
gry, czyli uczestniczenia przez niego w
wydarzeniach z kilku lub kilkunastu sce-
nariuszy, parametry te mogg ulec zmia-
nom: bohater moze na przyktad zdobywaé
nowe umiejetnosci albo doskonalié sie w
juz uksztattowanych, mozliwe jest tez, ze
niektére liczbowe wartosci jego cech
zostang zmniejszone w konsekwencji doz-
nanych urazéw i niepowodzen.

Najistotniejsza role w gf. odgrywaja
jednak nie wyniki rzutow kostkami, lecz
umiejetnoSci narracyjne prowadzacego i
jego zdolnosé do improwizacji, niezbednej
zwhaszcza wtedy, gdy gracze podejma
dziatania nie przewidziane w scenariuszu,
Chociaz mistrz gry opisuje innym uczes-
tnikom Swiat gry nawiazujacy do gotowe-
go schematu, na przyklad znanego utwo-
ru literackiego lub filmu, a konsekwencje
podejmowanych przez nich decyzji i dzia-
laf przedstawia w oparciu o sobie znany
scenariusz, to gléwnym jego celem jest,
aby gracze nie byli Swiadomi wynikaja-
cych z tego ograniczed. Powinni by¢
przeSwiadczeni o tym, Ze odtwarzane
przez nich postaci mogg postapié w do-
wolny sposdb, ktéry lezy w granicach ich
fizycznych i intelektualnych mozliwosci
oraz jest zgodny z mechanika gry. Roz-
grywka fabularna jest zatem zjawiskiem,
ktérego realizacja w czasie przebiega kil-
kuetapowo - w pewnym sensie ,powstaje”
ona kolejno w wyniku pracy twércéw
podrecznika danego systemu, autora sce-
nariusza, mistrza gry iindywidualnego za-
angazowania poszczegolnych graczy.

Wspélczesne g.i. powstaty na poczatku
lat 70-tych XX wieku w Stanach Zjedno-
czonych w srodowisku milosnikéw strate-
gicznych gier planszowych, odwzorowuja-
cych historyczne i fantastyczne kampanie
wojenne. Wzbogacanie przez nich roz-
grywki opartej na liczbowych parame-
trach jednostek i rzutach kostkami ele-
mentami narracyjnymi doprowadzito stwo-
rzenia gry nowego typu.

Za pierwsza gf. uwaza si¢ Dungeons
& Dragons, opublikowang w 1974 roku
przez G. Gygaxa i D. L. Arnesona. Prosta
gra osadzona w realiach quasi-tolkienow-
skiej fantasy, ktérej celem bylo odnajdo-
wanie skarbéw w labiryncie petnym puta-
pek i fantastycznych stworéw przez grupe
wspoldzialajacych ze sobg $miatkéw (pro-
totypowych bohateréw graczy), szybko
zdobyla licznych entuzjastéw. Zachecito to
jej tworcow do opracowania nowej, bar-
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dzo rozbudowanej wersji - Advanced Dun-
geons & Dragons. Tytulowe lochy zasta-
piono tu nieograniczona przestrzenig fan-
tastycznego Swiata zaludnionego przez
licznych bohateréw niezaleznych, wsréd
ktorych znaleZli sie zaréwno wrogowie
jak i sojusznicy bohateréw graczy. Uka-
zata sie ona trzy lata po poprzedniczce,
odnoszac wielki sukces komercyjny i sta-
jac sie na dlugi czas wzorcem dla nastep-
nych gier fabularnych.

W latach 80-tych popularno$é zja-
wiska ugruntowalo pojawienie si¢ kolej-
nych systeméw, ktére wprost nawiazy wa-
ty do znanych uniwerséw literackich i fil-
mowych - byly to miedzy innymi Call of
Cthulhu (1981), Middle-Earth Role Play-
ing (1984), Star Wars (1987) i Cyberpunk
(1988). Do chwili obecnej na Swiecie
wydano setki nowych tytuléow gf., ktére
stanowiq dzi§ istotng galazi przemystu
rozrywkowego. Liczba ich uczestnikow
stale rosnie, réwniez za sprawg inspiro-
wanych nimi rozbudowanych gier kompu-
terowych i sieciowych.

W ciggu ponad trzydziestu lat funkcjo-
nowania w kulturze popularnej nowy ro-
dzaj rozrywki doczekal sie réwniez
powaznych zastosowan - elementy roz-
grywek fabularnych (z wprowadzeniem
Lodgrywanych” postaci i mechaniki swia-
ta) sa wykorzystywane do celéw szkole-
niowych w sitach zbrojnych i stuzbach
porzadkowych wielu krajow, gdzie stuzg
przygotowaniu kadr dowédezych do pode-
jmowania decyzji w warunkach pola wal-
ki lub w czasie sytuacji kryzysowych.

W Polsce pierwsze informacje o grach
nowego typu pojawily sie na lamach mie-
sigcznika ,Fantastyka” w pazdzierniku
1984 roku. Same gry, sprowadzane zza
granicy, zaczetly trafiaé do kraju w drugiej
potowie lat 80-tych. Ich pierwsi uczest-
nicy rekrutowali sie z grona mitosnikéw
fantastyki zrzeszonych w licznych klu-
bach, ktére rozwijaly sie intensywnie
przed przemianami ustrojowymi korica
dekady. Z powodu bariery jezykowej i

cenowej dostep do podrecznikéw mieli
jednak nieliczni, wiec zjawisko to miato ra-
czej marginalny charakter. Sytuacja za-
czeta sie zmieniaé sie na poczatku lat
90-tych, gdy pojawity sie pierwsze czaso-
pisma podwiecone gf. - ,Magia i Miecz",
+Ztoty Smok” i ,Talizman”. Przetom nasta-
pit w 1994 roku, wraz z wydaniem w pol-
skim przekiladzie bardzo popularnego na
Swiecie systemu Warhammer Fantasy
Role Play. W ciggu kilku nastepnych lat
ukazaty sie krajowe edycje najbardziej
znanych gier (Srodziemie, Zew Cthulhu,
Advanced Dungeons & Dragons, Wampir:
Maskarada i Cyberpunk 2020), pojawity
sie takze oryginalne gry rodzimych auto-
row, z ktérych najwiekszy sukces odniosty
Dzikie Pola, osadzone w historycznych
realiach XVII-wiecznej Rzeczypospolitej
Obojga Narodow.

Zwiazki gi. z literaturg i filmem i tea-
trem maja réznorodny charakter. Wiele
systemdéw nawiazuje do gotowego wzorca
fabularnego, adaptujac na potrzeby roz-
grywki calos¢ swiata przedstawionego, a
nawel niektorych bohateréw z konkretne-
go dzieta literackiego lub filmowego.
Przykladem takiej zaleznosci gry od ksiaz-
kowego pierwowzoru jest system Zew
Cthulhu (1981, wyd. polskie 1995) S. Peter-
sena i L. Willisa, bezposrednio nawiazu-
jacy do twdrczosci Howarda Phillipsa
Lovecrafta (1890-1937), amerykanskiego
prekursora fantastyki tworzacego w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym. Wykreowa-
ne przez niego uniwersum z pogranicza
science fiction i horroru, w ktéorym swia-
tem kierujg wrogie czlowiekowi przed-
wieczne istoty kosmicznego pochodzenia
ukrywajace sie za zastona powszechnej
nieSwiadomosci, zostato przeniesione do
gry w sposob dostowny. Preferowane
przez jej tworcow czas i miejsce rozgryw-
ki $ciéle odpowiadajg ttu opowiadan Lo-
vecrafta, czyli Nowej Anglii lat 20-tych
XX wieku, chociaz mozliwe jest umiesz-
czenie akcji scenariuszy w realiach wikto-
riafiskiego Londynu lub we wspélczes-
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nych Stanach Zjednoczonych. Réwniez
charakterystyczny Lovecraftowski typ bo-
hatera-samotnika (dziennikarza, detekty-
wa lub naukowca tropiacego nadprzyro-
dzone i niewyttumaczalne zjawiska) sta-
nowi w grze szablon, wedlug ktérego two-
rzone sg postaci kierowane przez graczy.

Autorzy twérczo potraktowali czesto
wystepujacy u Lovecraita motyw popada-
nia przez bohateréw w obted w wyniku
stopniowego poznawania ,prawdziwej” na-
tury Swiata - im wieksza jest wiedza
postaci odgrywanych przez graczy o rze-
czywistym charakterze badanych prada-
wnych kultéw i mrocznych béstw, tym
bardziej zblizaja sie one do granicy sza-
lefistwa, po przekroczeniu ktérej gracze
mogg stracié nad nimi jakakolwiek kon-
trole. Znacznie uatrakeyjnia to rozgryw-
ke, ktérej cechami szczegélnymi sq sus-
pens i niedopowiedzenie. Zew Cthulhu
wylamuje sie z detektywistycznego sche-
matu charakteryzujacego scenariusze wie-
lu innych g.f. - satysfakcji i rozrywki ucze-
stnikom gry dostarcza tu nie tyle samo
rozwigzywanie zagadek, ile obcowanie z
bardzo ztozong i jednoczesnie atrakcyjng
konstrukcjg swiata stworzonego w dziele
literackim.

Warhammer Fantasy Role Play (1986,
wyd. polskie 1994) R. Halliwella, R. Prie-
stleya, G. Davisa i in. jest z kolei przykta-
dem gry oryginalnej, nie odwotujacej sie
bezposrednio do literatury lub filmu. Swiat
tego systemu to postmodernistyczna mie-
szanka wielu roznych motywdéw fantasty-
cznych i historycznych, o atrakcyjnosci
ktérej decyduje duza ilosé zauwazalnych
dla graczy odniesieft do kultury popular-
nej. W pewnym uproszczeniu moina na-
zwac go alternatywna, fantastyczna wer-
sja renesansowej Europy.

Akcja wiekszosci scenariuszy rozgry-
wa sie na terenie Imperium - kraju przy-
pominajacego pod wzgledem politycznym,
cywilizacyjnym i kulturowym szesnasto-
wieczne cesarstwo niemieckie. Imperium
zamieszkuja przede wszystkim ludzie,

ktérzy tworzg gtéwne struktury parstwo-
we, ale obecne sg w nim réwniez inne in-
teligentne rasy, miedzy innymi krasnoludy
i eliy. Gracze moga tworzyé swoje postaci
na wzor wielu dostepnych szablondw, re-
prezentujacych przedstawicieli réZnych
warstw spotecznych, profesji, a nawet ras.

Obok zdobyczy techniki, takich jak
druk i brof palna, istotny czynnik $wiata
Warhammer Fantasy Role Play stanowi
magia, bedqca szanowana, cho¢ wzbudza-
jaca strach dyscypling wiedzy. Uniwersum
gry (ktérej podtytut to Ponury swiat nie-
bezpiecznych przygéd) to zarazem arena
nieustajacego konfliktu miedzy sitami
nadprzyrodzonymi: oficjalnie czczonymi
przez ludzi béstwami dobra i porzadku z
jednej strony, a bogami chaosu i zepsucia,
ktérzy przez licznych utajonych wyznaw-
cow daia do powszechnej zaglady z dru-
giej. Dziatania tych ostatnich sg wspie-
rane przez zastepy zlych istot, typowych
dla konwencji fantasy, w ktérej system
jest osadzony - orkéw, trolli, ozywieficéw,
demondéw i wielu innych. Dodaé trzeba, ze
tworey Swiata gry czerpali obficie takze z
innych odmian literatury fantastycznej,
przede wszystkim horroru i, w mniejszym
stopniu, science fiction. W warstwie fabu-
larnej o specyfice systemu decyduje mro-
czna atmosfera rozgrywki. W Swiecie gry
nic nie okazuje sie takie, jakim wydaje sie
byé¢ z pozoru, granice miedzy dobrem i
zlem sa plynne, zas sami gracze czesto
stajg przed wyborami bardzo niejedno-
znacznymi moralnie.

W  przypadku Warhammer Fantasy
Role Play mozna zauwazyé¢ odwrotny kie-
runek oddzialywania miedzy grami fabu-
larnymi a literatura, niz ma to miejsce w
systemie Zew Cthulhu: na fali popularno-
sci gry powstaly liczne opowiadania i po-
wiesci fantasy rozgrywajace sie w $wiecie
wykreowanym przez jej twdrcow. Nie-
ktére z nich odniosty spory sukces czytel-
niczy - na przyktad cykle W. Kinga i J.
Yeovila (wtasc. K. Newmana). O planszo-
wym rodowodzie gier fabularnych przy-
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pomina z kolei fakt, ze nieco wezeéniej niz
Warhammer Fantasy Role Play ukazala
si¢ osadzona w tym samym Swiecie stra-
tegiczna gra bitewna Warhammer Fan-
tasy Battle, ktéra nalezy do najpopular-
niejszych w swojej kategorii.

Najbardziej dopracowana i znana pol-
ska gra fabularna to Dzikie Pola: Rzecz-
pospolita w ogniu (1997) J. L. Komudy, M.
Jurewicza i M. Barytki. System ten po-
zwala na rozgrywanie scenariuszy osa-
dzonych w realiach zlotego wieku Rze-
czypospolitej szlacheckiej - czyli w okresie
od wstapienia na tron Stefana I Batorego
(1576) do kofica panowania Jana III
Sobieskiego (1696). W odréznieniu od
zdecydowanej wiekszosci innych gier Dzi-
kie Pola wyrosty gléwnie z fascynacji
tworcow historia i kulturg konkretnej
epoki, w mniejszym stopniu z ich inspiracji
literackich lub filmowych.

Swiat gry, jako historyczny, jest z
zatoienia pozbawiony elementéw fanta-
stycznych, ale ze wzgledu na specyfike
umystowoséci ludzi kofica XVI i XVII wie-
ku istnieje mozliwo$é¢ ograniczonego
wprowadzenia do niego miedzy innymi
urokoéw, czartowskich sztuczek czy pote-
pionych dusz. Proponowane uczestnikom
rozgrywki wzorce postaci do ,odgrywa-
nia" obejmuja kilkadziesiat polskich typéw
szlacheckich, a takie Kozakéw, Tatarow i
pludrakéw, czyli przedstawicieli szlachty
cudzoziemskiej. System nie zaleca gra-
czom tworzenia bohateréw bedacych
chiopami lub mieszczanami ze wzgledu
na realizm gry, w pewnym stopniu odwo-
tujacej sie przeciez do konwencji ,plaszcza
i szpady”.

Akcja scenariuszy Dzikich Pél roz-
grywa sie glownie na rozleglych terenach
Korony i Litwy, ale w miare potrzeby
mozliwe (i fabularnie uzasadnione) jest
przeniesienie jej do innych miejsec - na
przyktad ksiestwa moskiewskiego, Turcji
czy Europy Zachodniej. Dzieki umieszcze-
niu gry w niezwykle barwnej i jednoczes-
nie burzliwej epoce, bohaterowie kiero-

wani przez graczy uczestnicza w najréi-
niejszych rodzajach przygéd. O$ konstruk-
cyjng scenariuszy moga stanowic przykla-
dowo spory sasiedzkie, zajazdy, pojedynki,
wyprawy wojenne, a nawet intrygi polity-
czne czy poselstwa do odlegtych stolic. Na
tle systemoéw fabularnych osadzonych w
realiach fantastycznych zwraca uwage
edukacyjny aspekt Dzikich Pél jako roz-
rywki, ktéra odwoluje sie nie tylko do
historii, ale tez do wiedzy o dawnej kultu-
rze i obyczajach.

Dzikie Pola sa przyktadem na dwukie-
runkowe oddzialywania miedzy grami fa-
bularnymi i literatura. Gtéwny autor sys-
temu Jacek L. Komuda jest réwniez
tworea kilku powiesci oraz zbioréw opo-
wiadan, ktérych akcja toczy sie w XVII-
-wiecznej Rzeczypospolitej - mozna wiec
mowié tu o wzajemnych inspiracjach gry i
utwordw literackich.

Rozwazajgc dzieje RPG moina tez
zasadnie wspomnie¢ o neoawangardo-
wych eksperymentach francuskich z lat
60-tych i 70-tych pod nazwa ,literatury
potencjalnej”. Jej idea wypracowana w
ramach tzw. Ouvroir de littérature poten-
tielle (Oulipo) programowala literature
potencjalng, czyli literature mozliwa do
zaistnienia, hipotetyczna, ujawniajgcg sie
w wyniku okreslonych i zracjonalizowa-
nych dziatan odbiorcy, inspirowanych tak-
ie teoria gier oraz interakcyjnych prze-
ksztalcer i mutacji w obrebie jawnych al-
bo dopiero odkrywanych w literaturze
konwencji i struktur. Potencjalnoié g.f.
bytaby wiec swoista realizacjq francus-
kich pomystéw, tym bardziej, ze éw gatu-
nek kreacji fabularno-narracyjnej, podob-
nie jak zalozenia reprezentantéw Oulipo,
odwoluje si¢ do popularnych przestrzeni
kultury i jej funkcji ludycznych.

Bibliografia:

D. J. Torun, Pierwsze wejscie w ,role
playing games”, ,Fantastyka” 1984 nr 10;
V. Raymond, Prehistoria RPG, ,Magia i
Miecz” 1995 nr 10; R. Gatecki, RPG po
polsku, ,Nowa Fantastyka” 1996 nr II;
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Warhammer Fantasy Role Play, oprac. R.
Halliwell, R. Priestley, G. Davis i in., War-
szawa 1994; S. Petersen i L. Willis, Zew
Cthuthu, Warszawa 1995; J. L. Komuda,
M. Jurewicz i M. Barytka. Dzikie Pola:
Rzeczpospolita w ogniu, Warszawa 1997.
G. Gazda, Stownik europejskich kierun-
kéow i grup literackich XX wieku, War-
szawa 2009, hasto Warsztat literatury
potencialnej.

Marcin Bauer

KOMENTARZ, (ang. editorial, fr. com-
mentaire, niem. Kommentar, ros. Kox-
MeHTapuil) - gatunek publicystyczny, kt6-
rego najwazniejsza funkcja jest interpre-
towanie i ocenianie faktow, najczesciej
spoteczno-politycznych, o istotnym zna-
czeniu dla szerokiego kregu odbiorcéw,
oraz uksztattowanie opinii odbiorcéw na
dany temat. W prasie pojawit sie w dru-
giej polowie XIX w. w odpowiedzi na gwat-
towny rozwdj obiegu informacji i stop-
niowe umasowienie prasy. W uprosz-
czony i wyrazisty sposob komentarz wska-
zywal czytelnikowi, jak nalezy oceni¢ zai-
stniate fakty. Wspélczesnie obecny jest we
wszystkich typach mediéw, a jego zwia-
zek z materiatami o charakterze informa-
cyjnym obrazuje czeste zacieranie granicy
pomiedzy powiadamianiem a wartoscio-
waniem w przekazach medialnych.

K. jest publikowany, gdy rozgrywajg
sig waine oraz poruszajace opinie publi-
czng wydarzenia; gdy od dluiszego czasu
trwa dyskusja na jaki§ temat, a wokét
problemu narosty nieporozumienia (pelni
wowczas dodatkowo funkcje gltosu polemi-
cznego); gdy wiedza i doswiadczenie au-
tora pozwalaja mu potgczyé réine fakty
w logiczny ciag, ustali¢ przyczyny i prze-
widzie¢ skutki. Komentator, najczesciej
znany publicysta, odnosi sie zazwyczaj do
wydarzen biezacych, ale zachowuje sze-
roka perspektywe widzenia. Moze siegaé

w przeszlosé, by ukazaé, jak uksztaltto-
wala ona aktualny obraz sytuacji. Potrafi
tez dostrzec przyszie zagroienia w po-
zornie mato znaczacych faktach. Jedli
pisze o pojedynczym zdarzeniu, to dlate-
go, Zze moze ono wplyngé na zycie lub
postepowanie wielu ludzi.

K. jest najczesciej tekstem krytycznym
- wskazuje negatywne zjawiska, potepia
dziatania, przestrzega przed blednymi de-
cyzjami; wyrazony sad nie musi odzwier-
ciedla¢ opinii publicznej, ale powinien by¢
przekonujacy. Moze zawieraé réwniez kon-
struktywny postulat lub wskazéwke, jak
rozwigzaé problem. Autor podpisany pod
tekstem bierze na siebie odpowiedzialnosé
za publicznie wygtaszane sady, jednak
opublikowanie komentarza na tamach pra-
sy sprawia, Ze jest on uznawany przez
czytelnikéw za wykladnie stanowiska re-
dakciji.

Najwazniejszgq funkcja k. jest funkcja
perswazyjna, ukierunkowana na inspiro-
wanie i ksztaltowanie sadéw przede
wszystkim poprzez odwotanie do inte-
lektu i wiedzy odbiorcy. Istotne jest
rowniez oddzialywanie na jego wole, wy-
razajace sie w oparciu argumentacji na
wartosciach uniwersalnych, takich jak:
sprawiedliwo$é, wolnosé, odpowiedzial-
nosé, uczciwosé, wspdldziatanie. Skute-
cznosci przekonywania podporzgdkowane
sg konstrukcja i jezyk komentarza.

K. jako samodzielny tekst jest ozna-
czony i najczesciej publikowany w statym
miejscu. Niewielkie rozmiary sprawiaja, Ze
skomplikowane rozwazania czy skrupu-
latne dowodzenie zostajg zastapione pro-
stg struktura, obejmujaca najczesciej bar-
dzo krotkie wprowadzenie w temat oraz
czes¢ wartoSciujgco-oceniajgcq. Interpre-
tacje zwykle otwiera wyrazisty sad auto-
ra, po ktorym pojawia sie uzasadnienie,
jednak taka budowa k. nie sprzyja zapo-
znawaniu sie czytelnika z calq publikacja.
Przerywaniu lektury moze zapobiec pos-
tawienie na poczatku czesci wartosciuja-
co-oceniajacej pytania albo sformutowanie
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opinii wstepnej, ktéra dopiero w zakon-
czeniu zostanie silnie wyartykutowana.

K. towarzysza najczesciej; powainy
ton, proste stownictwo, wyraziste epitety i
niezbyt skomplikowana skladnia. Mozliwe
jest takze wykorzystanie zartu, ironii, a
nawet szyderstwa, ktére nadaja opinii ko-
mentatora wiekszg wyrazistodé, a tekst
uczynia niebanalnym. Jednak czytelnicy
oczekujacy wywazonego, racjonalnego sa-
du mogq odnies¢ sie niechetnie do takiego
k., a autor straci szanse na przekonanie
ich do swoich racji.

Funkcje k. moga pelni¢ tez inne gatun-
ki: recenzja, felieton, wywiad, przeglad
wydarzen, oraz formy graficzne, takie jak:
karykatura, rysunek, fotomontaz, kolaz
graficzny. Zdarza sie réwniez, ze do tek-
stu dziennikarskiego, najczesciej informa-
cyjnego, dolaczany jest wyraZinie wyod-
rebniony minikomentarz. Jego autorem
moze byé sam dziennikarz, inna osoba z
redakcji lub niezaleiny ekspert.

Bibliografia:

M. Chylifiski, S. Russ-Mohl, Dzienni-
karstwo, Warszawa 2007; Encyklopedia
wiedzy o prasie, red. J. Maslanka, Wroc-
taw 1976; T. Miarecki, Na poczatku byto
stowo, a potem komentarz, [w:] Dzienni-
karstwo od kuchni, red. A. Niczypero-
wicz, Poznani 2001; P. Kurek, Komentarz
czyli suwerenno$é myslenia, [w:] Abe-
cadto dziennikarza, red. A. Niczypero-
wicz, Poznan 1996; M. Wojtak, Gatunki
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Monika Worsowicz

KSIEGA PAMIECI (ang. memorial
book, hebr. sefer zikaron, jid. izkor-buch).
Ksiegi pamieci sg gatunkiem gleboko wpi-
sanym w tradycje Zydowska. ze wzgledu
na swdj synkretyczny charakter oraz cel
jakim jest upamietnienie i ocalenie od za-
pomnienia unicestwionych w dramatycz-
nych okolicznosciach spotecznosci i jedno-
stek. Juz Biblia Hebrajska taczy w sobie
wiele gatunkéw literackich - zasady pra-
wa, relacje historyczne, przystowia, legen-
dy, poezje i in. - majac w zwiazku z tym
forme encyklopedyczna; to pomieszanie
gatunkow jest posrednio widoczne takze
w dalszej literaturze zydowskiej (np. wszy-
stkie powstale podiniej teksty sakralne,
takie jak Talmud, Midrasz, ksiega Zohar,
sq réwniez niejednorodne).

Geneza wspétczesnych k.p. siega okre-
su $redniowiecza, wywodzac sie ze spisy-
wanych w zachodnich i potudniowych
Niemczech oraz Szwajcarii tzw. Memor-
buecher, ksiag upamietniajacych ofiary
owczesnych zajs§¢ antyiydowskich. Me-
morbuecher zawieraly zazwyczaj listy za-
mordowanych cztonkéw gmin zydowskich,
ktére odezytywano publicznie w synago-
gach w rocznice pogroméw, podczas mod-
téw za zmartych, wspominajgc przy tym
okolicznosci ich $mierci. Tradycja ta fun-
kcjonowata na obszarach Niemiec po wiek
XVIII, natomiast wéréd Zydéw polskich
przetrwata do okresu miedzywojennego.
Przyktadem kontynuacji tej tradycji sa
wydane w USA w okresie miedzywojen-
nym k.p. Ploskirowa (Proskurowa) i Fel-
sziyna, upamietniajgce ofiary pogromow z
1919 roku. K.p. Felsztyna z 1937 r. stanowi
przyklad przejicia od tradycyjnych Me-
morbuecher do wspélczesnych k.p. m.in,
ze wzgledu na podzial na trzy chronologi-
czne czes$ci: opis pogromu, przeszhosé
gminy, dzieje emigrantéw z Felsztyna w
USA.

Dwie kolejne k.p. wydano w trakcie II
wojny $wiatowej w USA (Pinska i Lodzi).
Wiekszosé powstata jednak po II wojnie
§wiatowej w reakcji na zagtade zydow-
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skich spotecznosci w miastach i miaste-
czkach w Europie, zwlaszcza w Polsce w
przedwojennych granicach, z inicjatywy
ziomkostw (hebr. irgun jorcef, jid. lan-
dsmanszaft), dziatajacych zaréwno w lz-
raelu jak i réznych krajach zydowskiej dia-
spory. Pisane sa gitownie w jezykach ji-
dysz i hebrajskim (niektére majg dwie
wersje jezykowe, ale wiekszosé zawiera
fragmenty w obu jezykach), czasami opa-
trzone sg spisem tresci lub krétkim stre-
szczeniem w jezyku angielskim lub in-
nych. Zwykle w tytule znajduje si¢ nazwa
miasta lub miasteczka oraz stowa ozna-
czajgce ksiege lub kronike, np. pinkas
(nawiazanie do dawnych kronik kahal-
nych zawierajacych informacje o wai-
nych wydarzeniach czy osobach), sefer zi-
karon (wyrazenie o konotacjach religij-
nych: sefer odnosi sie do ksiegi religijnej w
Swietym jezyku, zikaron do uswigconej
pamieci o meczeriskiej émierci gminy) czy
po prostu buch (ksiazka). Nierzadko wy-
stepuje tez w tytule stowo churbn stoso-
wane w jezyku jidysz w odniesieniu do
Holokaustu (jako III churbn w nawiazaniu
do 1 i Il churbn, czyli zburzenia Swiatyni
Jerozolimskiej). Innym czesto uiywanym
stowem w jidysz na oznaczenie zaglady
jest w k.p. umkum, czyli masowy mord.
Czasami wystepuje takze hebrajskie stowo
mabl (potop). W tytutach pojawiaja sie
réwniez okreslenia ondenkbuch lub ge-
denkbuch (ksiega pamieci) oraz megi-
les|megilat, kowec, zamlbuch (zaml-heft)
oznaczajgce kolejno zwdj, zbiér, almanach
i wskazujace na kompilacyjny charakter
poszczegdlnych pozycji. W k.p. w jez. he-
br. wystepuje czesto stowo szoa (zagtada)
oraz macewa (nagrobek), jako ze ksiegi
pomyslane sa jako nagrobki wzniesione
ku pamieci zgladzonych, a w tych pisa-
nych w jidysz denkmol (jid. pomnik). W
wielu tytutach ksiegi pamieci zawarte jest
przeciwstawienie dawnego iycia danej
spolecznosci i jej rozwoju péZniejszej za-
gladzie i zniszezeniu. Czasami tytuty pod-
kreslaja osobisty stosunek redaktoréw lub

autoréw do rodzinnej miejscowosci po-
przez zastosowanie zaimkéw osobowych.

Niektore k.p. ukazaty si¢ niedtugo po
wojnie, jeszcze w obozach dla uchodzcow
w Niemczech (na przyktad Rejowca w Ber-
gen Belsen w 1947 r, a Krasnegostawu w
Monachium w 1948 r.), inne dopiero w la-
tach 70-tych. Niektére k.p. wydawano w
rocznice, zazwyczaj okragte, zaglady po-
szczegdlnych gmin.

Objetosé k.p. jest rézna: od ok. pieé-
dziesieciu (np. Rejowca) do ponad tysiaca
stron (np. Pinkas Slonim poswiecona iy-
dowskiej spolecznoSci miasteczka Stonim
w dawnym wojewddztwie nowogrédzkim
obejmuje cztery tomy opracowane w la-
tach 1962-1979) réinego formatu. Nie-
ktére miasta i miasteczka maja wiecej niz
jedng k.p. Czasami powstawaly w zna-
cznym odstepstwie czasowym i wtedy
przyswiecalta im cheé uzupelnienia wczes-
niejszych; innym razem role odegraly
wzgledy ideologiczne - wydane zostaly
przez konkurujace ze soba czy nawet
zwalczajgce sie wzajemnie ugrupowania.
Np. Bilgoraj ma dwie k.p. powstale nie-
malze w tym samym czasie: autorskg z
1955 roku i zbiorowa z 1956, Czestochowa
siedem, a L6dz szes¢ (w obu przypadkach
wydane w réznych latach). Niektére k.p.
opisujg dzieje poszczegdlnych miejscowo-
§ci wraz z okolicami lub obejmujg cale
regiony (np. Galicja. Podlasie, Zagtebie).

Wedlug szacunkéw A. Kopciowskiego
do roku 2005 wydano pieéset czterdziesci
dwie k.p., ktére dotyczg miejscowosci le-
zacych w 1939 r. w granicach Il RP (naj-
wiecej dotyczy miejscowosci w granicach
dawnego wojewddztwa lubelskiego, biato-
stockiego, warszawskiego, wolyrskiego i
kieleckiego). Liczba ta nie obejmuje ksiag
wydawanych przez spolecznosci zydow-
skie innych panistw (Czechoslowacja, Niem-
cy, Rumunia, Wegry, Jugostawia, ZSRR i
republiki nadbattyckie). W zaleznosci od
przyjetych kryteriéw catkowitg liczbe do-
tychczas wydanych ksiag pamieci szacuje
sie na ok. osiemset do tysigca dwustu pozycji.
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Wiekszosé k.p. wydano w Izraelu (Pa-
lestynie), Stanach Zjednoczonych i Argen-
tynie. Znikoma liczbe ksiag wydanych w
Polsce tlumaczyé nalezy przede wszy-
stkim do&é krétkim okresem funkcjonowa-
nia zydowskich ziomkostw, ktére o ile za-
czely prace zwigzane z wydaniem ksiegi
jeszcze w kraju, to zwykle koriczyly je juz
poza jego granicami. Sytuacja polityczna
po 1950 r. ograniczyta w duzym stopniu
mozliwodci oficjalnych kontaktéw pomie-
dzy Polska a ziomkostwami, cho¢ ich cal-
kowicie nie zlikwidowata. Wsrdd autoréw
ksiag wydawanych zagranica znajdowaty
sie osoby zamieszkate w kraju, a zagrani-
czni wydawcy wykorzystywali materiaty
pochodzace ze zbioréw polskich instytucji
badawczych (glownie Zydowskiego Insty-
tutu Historycznego w Warszawie). Ksiegi
zhiorowe redagowane byly przez jedng
lub kilka oséb, kiére nie zawsze pocho-
dzity z tytutowego miasta lub miasteczka.
Nierzadko jedna osoba redagowata kilka
publikacji.

Poczatkowo wiekszos¢ k.p. ukazywata
sie w jezyku jidysz, ktéry jednak wraz z
uplywem czasu stopniowo tracit na zna-
czeniu ze wzgledu na kurczacq sie liczbe
jego uzytkownikéw spowodowana w Pol-
sce masowa emigracja Zydéw. w lzraelu
dyskryminacja na rzecz jezyka hebrajskie-
go, a w USA postepujaca asymilacjg. Stad
pbzniejsze k.p. uzywajq zazwyczaj jezyka
hebrajskiego; inne jezyki wystepujace
zwykle tylko czesSciowo to angielski, we-
gierski, rumuriski, polski, niemiecki, hisz-
panski i rosyjski.

Objetoéé k.p. nie zalezy od rozmiardw
danej spolecznodci - czasami mniejsze,
kilkusetosobowe, majg obszerniejsze ksie-
gi odnotowujace niemal kaidego miesz-
kafica, co wynika z silniejszych wiezi fa-
czacych mniejsze spolecznosci, a takie z
mozliwosci ich doktadnego opisania ze
wzgledu na niewielkie rozmiary.

Wiekszodé k.p. ulozona jest wedlug
podobnego schematu. Na poczatku, po
stowie wstepnym (czasami w formie kilku

tekstow od réinych autordw, redaktorow
czy organizacji), znajduje sie artykut za-
wierajacy zarys dziejow danej miejscowo-
ici, nastepnie teksty omawiajace szczego-
towo zycie religijne, gospodarcze, spolecz-
ne, polityczne i kulturalne, przerdine or-
ganizacje, zrzeszenia i ugrupowania dzia-
tajace na danym terenie. Kolejna czesé
poswiecona jest czesto konkretnym uli-
com, budowlom i innym szczegélom topo-
graficznym, a takie wazniejszym Iub
szczegdlnie barwnym postaciom. Waing
czesé k.p. stanowia relacje dotyczace Za-
glady, wspomnienia o zamordowanych i
Swiadectwa spisane przez ocalatych. Nie-
mniej istolne sg relacje z powrotéw do
rodzinnych miejscowosci po wojnie. Na
koncu znajdujemy informacje o ziomko-
stwach i innych organizacjach zwigzanych
z dang miejscowoscig oraz nekrologi po-
S§wiecone poszczegdlnym mieszkancom,
nierzadko calym rodzinom, a takie listy
zamordowanych. W wielu k.p. nie brakuje
twarczosci literackiej, czesto amatorskiej,
ale takze autorstwa znanych pisarzy,
fragmentéw prozy i utworéw poetyckich
poswieconych danemu miastu czy miaste-
czku. Bardzo wazny element stanowi iko-
nografia - mapy, plany (czasami wyko-
nane profesjonalnie, innym razem po ama-
torsku; niektére, szczegédlnie te z bardzo
malych miejscowosci odnotowuja niemal
kazdy dom), zdjecia, reprodukcje obrazéw
i dokumentéw, a nawet nut. Nierzadko po-
przez k.p. moina trafi¢ do mato znanych
materialow archiwalnych czy artykuléow
prasowych. Wiele wspomnien, zwlaszcza
tych pisanych na gorgco, cechuje duzy
tadunek emocjonalny, czasami takze brak
obiektywizmu. Mimo to stanowia cenne
irédlo dla historyka i badacza kultury,
aczkolwiek dos¢ hermetyczne zwlaszcza
ze wzgledu na jezyki, w ktérych k.p. po-
wslaly.

Zwykle autorzy k.p. podkreslajg zna-
czenie swojej miejscowosci i jej wyjatkowy
charakter w skali catego kraju, czy nawet
swiata, zwlaszcza Swiata zydowskiej Dia-
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spory. Zazwyczaj nieco miejsca poswie-
cajg autorzy wspomniei stynnym osobi-
stosciom pochodzacym z danego miaste-
czka czy miasta lub blisko z nimi zwiaza-
nym (np. w ksiedze pamieci Kutna znajdu-
jemy duzy wybdr krétkich artykutéw na
temat urodzonego tam klasyka literatury
jidysz Szaloma Asza, w bialostockiej bio-
gram Ludwika Zamenhofa, w sanockiej
diugi artykul o petniacym tam w latach
1921-1924 funkcje rabina Meirze Szapiro,
zaltozycielu i pierwszym rektorze stynnej
lubelskiej jesziwy, w ksiedze Zamoscia -
Rézy Luksemburg) i wydarzeniom, zaré-
wno radosnym (np. wizyta stynnego cady-
ka) jak i tragicznym (np. morderstwo czy
nieszczesliwy wypadek), ktére utrwality
sig w pamieci mieszkancéw. Nierzadko
takze znani pisarze i to nie tylko zZydow-
scy byli autorami niektérych tekstéw, np.
Szalom Asz w ksiedze kutnowskiej, Isaac
Bashevis Singer w bitgorajskiej z 1956
roku, a Stanistaw Vincenz - kotomyjskiej.

Nie brakuje tekstéw dotyczacych
legendarnej i udokumentowanej historii
miasteczek i miast. Zdarzaja sie zaskaku-
jace niekiedy interpretacje etymologii
nazw wtasnych, nierzadko znacznie réi-
niace sie od polskich, wywodzace nazwy
poszczegdlnych miejscowodci z jezyka he-
brajskiego.

Zwazywszy niejednorodny charakter
ksiag pamieci mozna spojrzeé¢ na nie z
réznego punktu widzenia: dla autoréw,
ich rodzin i ziomkostw byly i dalej sa (bo
k.p. wciaz powstaja, czasami jako nowe
pozycje, innym razem w formie rozszerzo-
nych, uzupetnionych wydaf, czy tez no-
wych wersji jezykowych) forma upamiet-
nienia ich krewnych i spolecznosici jako
takich. Niektore z nich byly pisane z bar-
dziej osobistych wzgledéw, aby zostawié
co$ dla potomnych (np. czesto znajdujemy
uwagi redaktoréw, ze dany tom po-
winien znaleZé sie¢ w kazdej domowej bi-
bliotece bylych mieszkanicéw danej miej-
scowos$ci), inni autorzy czy redaktorzy
mieli $wiadomo&é historycznego znacze-

nia ich wysitku i wyrazali nadzieje, ze
swojg praca przyczynili si¢ do wzbogace-
nia wiedzy, zwlaszcza o Zagladzie; ze
wspoiczesnego amerykanskiego czy izra-
elskiego punktu widzenia ksiegi pamieci
stuia jako Zrédla informacji o danych spo-
fecznosciach i jednostkach ze wzgledu
m.in. na badania genealogiczne; w Polsce
majg dodatkowy wymiar zwlaszcza dla
obecnych mieszkaficéw danych miejsc; sg
tez wazne z edukacyjnego punktu widze-
nia, jako ze trudno wskazaé inne publika-
cje, ktére by zawieraly réownie wielowy-
miarowy obraz Zycia Zydowskiego przed i
podczas Zagtady.

K.p. mozna bada¢ na wielu plaszczyz-
nach. Oprécz oczywistych jako #rédio
informacji dla badaczy z réznych dyscyp-
lin, ciekawa kwestia jest ich recepcja
wérod mieszkancéw - zaréwno zydow-
skich jak niezydowskich - opisywanych
miejsc. Ciefi Zaglady kladzie si¢ na wiek-
szos¢ tekstow zamieszczonych w ksiegach
pamigci, tak wiec nie tylko te zamiesz-
czone w dzialach dotyczacych okresu
wojny jej dotycza. Wspomnienia z wczes-
niejszych okreséw sa nierzadko przepla-
tane nawigzaniami do pdZniejszego zni-
szczenia. NajezeSciej jednak nawigzania
do Zaglady znajduja sie na koricu tekstéw
w formie smutnej refleksji, Ze to o czym
autorzy pisza nalezy juiz tylko do prze-
szloSci, poprzez wyrazenie rozpaczy, bun-
tu czy nienawisci do oprawcow.

W k.p. mozna wyréznié dwa zasadni-
cze sposoby pisania o Zagtladzie: emocjo-
nalny i sprawozdawczy. W pierwszym au-
torzy wyrazaja swoj bél, optakujg najbliz-
szych; w drugim gtéwnym celem jest jak
najdoktadniejsze przekazanie informacii, z
zaznaczeniem dat, a nawet godzin wyda-
rzeii. Czasami te dwa tony przeplatajg sie
wzajemnie. Wiele z tekstéw wspomnienio-
wych ma charakter ustnych relacji.

O ile w czesciach dotyczgcych okresu
migdzywojennego znajdujemy stosunkowo
niewiele szczegéléw na temat kontaktéw
z ludnoscig chrzescijaniska (choé niektére
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z nich zawierajq oddzielne rozdzialy na
temat wzajemnych stosunkéw w poszcze-
gblnych okresach), w partiach dotycza-
cych wojny i okresu powojennego tych
informacji jest znacznie wiecej i obejmujg
przerézne postawy Polakéw - od kolabo-
racji z Niemcami w unicestwianiu Zydéw,
poprzez obojetno$é, az po udzielang bez-
interesownie pomoc.

Lata powojenne sa reprezentowane
skromniej pod wzgledem objetosciowym,
ale niemal kazda k.p. zawiera relacje z
tego okresu. Czasami jest to jedna strona
pojedynczego autora, innym razem relacje
wielu réznych autoréw z kilkunastu lat
obejmujace kilkanascie lub nawet kilka-
dziesiat stron. Wigekszosé z nich powstato
z mysla o mieszkaficach miast, ktérzy nie
mieli okazji odwiedzi¢ tych miejsc po woj-
nie i nawet jeéli czasami s3 pisane z nieco
ideologicznego punktu widzenia (np. aby
uzasadnié wyjazd na stale do Izraela czy
emigracje na Zachéd), trafnie ujmuja na-
stroje i uczucia autoréw, a zarazem do-
starczaja czesto doktadnych danych fakto-
graficznych.

Wiekszo$é badaczy zgadza sig co do
tego, ze k.p. prezentuja raczej wyidealizo-
wany obraz zycia zydowskiego przed woj-
na, jako e niestosowne wydawalo sie
pisanie w sposdb negatywny o kdojszim,
czyli $wietych meczennikach. Teksty doty-
czgce Zaglady, zwlaszcza te z wezesniej-
szych lat i pisane w jidysz sg natomiast
zazwyczaj pelne konkretnych szczegélow,
doktadnych dat, miejsc, liczby ofiar, jako
e intencjg autoréw bylo sporzadzenie jak
najwierniejszego §wiadectwa.

K.p. petnig takie role inspiracyjna.
Inspirowane nimi pozycje poczatkowo po-
jawity si¢ na Zachodzie w polowie lat
90-tych 20 w., pisane najczgSciej przez
autoré6w drugiego pokolenia, dyktowane
m.in. potrzebg poszukiwania korzeni oraz
wzmozonym zainteresowaniem tematyka
Zagtady. Mozemy do nich zaliczyé Konin:
A Quest Theo Richmonda (New York 1995;
pol. wyd. Uporczywe echo. Sztett Konin.

Poszukiwanie, przet. Piotr Szymczak,
Poznan 2001); Shtetl: The Life and Death
of a Small Town and the World of Polish
Jews Evy Hofiman (Boston 1997, pol. wyd.
Sztetl. Swiat Zydéw polskich, przel. Mi-
chat Ronikier, Warszawa 2001) czy There
Once Was a World. A Nine-Hundred-Year
Chronicle of the Shtetl of Eishyshok Yaffy
Eliach (Boston 1998). Wszyscy ci autorzy ja-
ko jedno z podstawowych Zrédet wyko-
rzystali k.p.

Od pewnego czasu takze w Polsce ob-
serwujemy zjawisko, ktore mozna okreslié
mianem polskich spéZnionych k.p. Sq one
rezultatem poszukiwarn pojedynczych au-
toréw czy calych grup ludzi, najczesciej
miodego i Sredniego pokolenia, ktérzy za-
czynaja odkrywaé wielowymiarowsq i bar-
dziej autentyczna histori¢ rodzinnych
miast, uSwiadamiajac sobie, ze przed woj-
na mialy one zupetnie inny charakter. Cza-
sami korzystajg one z oryginalnych zy-
dowskich ksiag, inspirowane sa takzie
Jksiegami” powstalymi w jezyku angiel-
skim. Podobnie jak te ostatnie stuzg uzu-
peinianiu, a czasami wrecz tworzeniu
pamieci. Pisane przez wspélczesnych, zwy-
kle nie-zydowskich autoréw, utrzymane w
formie encyklopedycznej, pod wzgledem
gatunkowym sa rownie synkretyczne jak
ich pierwowzory, czesto o réwnie duiym
tadunku uczuciowym. Czytane razem we
wspolczesnym kontekscie historycznym
odpowiadaja z opéinieniem na pragnienie
ocalatych, ktérzy wydajac czesto wias-
nym sumptem, spontanicznie i w amator-
ski sposéb swoje k.p. kierowali sie po-
trzebg zostawienia Swiadectwa, spelnie-
nia obowigzku wobec umartych, zastgpie-
nia nagrobkow, ktére nie mogly zostac
postawione oraz zachowania $ladéw po
bogatym zyciu przez Zagtada.

Waznym krokiem w popularyzacji ga-
tunku k.p. stanowita wydana w jezyku an-
gielskim antologia pod red. i w przekla-
dzie Jonathana Boyarina i Jacka Kugel-
massa (zob. bibl.). W Polsce ukazaly si¢
dotychczas dwa przeklady catych ksiag
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pamieci: Ostroteki (Ostroteka 2001) i Bil-
goraja z 1956 r. (Gdarisk 2009) Wiekszos¢
k.p. jest dostepna w oryginale w formie
elektronicznej na stronie internetowej
New York Public Library (http:#yizkor-
.nyplorg), a przektady wielu spiséw tresci
i fragmentéw ksigg na portalu Jewis-
hGen(http:#jewishgen.org/yizkor/databa-
se.html).
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Monika Adamczyk-Garbowska

PASAZ (franc. passage 'przejicie,
przejicie miedzy budynkami, pasaz) sylwi-
czna forma prozatorska, zapoczatkowana
przez niemieckiego filozofa i eseiste Wal-
tera Benjamina, ktérego paryskie Pasaze
(Passagen-Werk, 1927-1940, wydane w
1982) odnosity sie nie tylko do konstrukcji
architektonicznej, ale tez do rodzaju kata-
logu tematow historyczno- i historiozofi-
cznego, pelnego oryginalnych rozwiazan
,dzieta otwartego”, zlozonego z fragmen-
tow patchworku”, notatnika z notatek, ko-
mentarzy, obserwacji, cudzych stéw, cyta-
téw i syntetycznych analiz. Polski repre-
zentant gatunku - Krzysztof Rutkowski na-
zwal to ,technika montazy réznych glo-
sow”, rezultatem ,laboratoryjnych ekspe-
rymentéw” w zakresie dobierania i tgcze-
nia gatunkéw mowy spod znaku nauki,
sztuki, fikcji, ale tez wiernych rzeczywi-
sto§ci. Znajdujemy w pasazach nuty auto-
biograficzne i felietonowe. Odbiorca nazy-
wany jest tu ,przechodniem” podazajacym
za autorem szlakiem jego wedréwek do
ulubionych miejse. Opisy faktéw historycz-
nych z przywolywaniem cytatow, Zrédet i
dokumentéw, wspélwystepujg ze styliza-
cjami, odwotaniami intertekstualnymi,
chwytami reportazu oraz swoistym, ,prze-
$wietlaniem” szczeg6tu itp.

Zaréwno u Benjamina, jak i Rutkow-
skiego przedmiotem fascynacji jest prze-
strzen Paryza. ,Lazikowanie” po miescie to
swoista wldczega - franc. flanerie - ,nie-
spiesznego przechodnia”. Utwory tych au-
toréw przypominaja bedekery lurystycz-
no-literackie prowadzace sladami bohate-
row i znanych artystéw. Czytelnik odby-
wa z autorem podr6z w czasie i przestrze-
ni, poznaje magiczne i mroczne miejsca
oraz zabytki (np. Pasaze podejrzane), pod-
patruje zycie mieszkancow. Rutkowski w
topografii miasta tropi ponadto polskie
§lady. Autorzy starajg sie pobudzi¢ cieka-
wos¢ odbiorcy, stad czeste formuty typu:
wyobrazmy sobie”. Znajdujemy tu calg ga-
me form wypowiedzi: poréwnania, opisy,
opowiadania i portrety. Zwraca takie uwa-
ge reforyczna warstwa teksu.

-
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Barbara Bogotebska

POCZTA LITERACKA - porady i
oceny udzielane twércom nieprofesjonal-
nym przez znanych pisarzy. Odstaniajg
one tajniki sztuki pisarskiej, sposéb rozu-
mienia literatury w réznych formach prze-
kazu, a jednoczes$nie zawieraja zbior
zasad stylistycznych preferowanych przez
autoréw. Taki charakter mialy Rainera
Marii Rilkego - Listy do mtodego poety z
poczatku XX w. P.l. wyglaszane w radio
/np. Jerzego Krzysztonia), publikowane w
prasie (Wistawy Szymborskiej, Feliksa W.
Kresa, Karola Maliszewskiego, Jerzego
Koperskiego) czy tez po- jawiajace si¢ w
portalach internetowych (Stefana Jurkow-
skiego) przybieraja forme felietonow.

Pisarze pietnujg u poczatkujacych au-
toréw prébek lirycznych lub prozatorskich
btedy i dziwactwa jezykowe, pretensjonal-
nosé, banat itp. Wskazuja cechy, jakimi
winni sie odznaczaé piszacy. Podejmuja
dyskusje z adeptami pisarstwa (np. nad
granicami na$ladownictwa), komentuja,
polemizuja, spieraja si¢, wskazuja w tek-
stach zauwazalne wplywy i zaleinosci li-
terackie, wypowiadajq si¢ na temat pro-
cesu twérczego. W poczcie widoczne jest
duze osobiste zaangazowanie pisarzy i za-
cheta do pracy, czyli do doskonalenia war-
sztatu pisarskiego mtodych twércéw. Do-
minuje tu poetyka listu, ze zwrotami adre-
satywnymi, Zyczeniami, pozdrowieniami,
gratulacjami, formutami grzecznosciowy-
mi, dialogowoscia. W odpowiedziach za-

wsze indywidualnych, nie zbiorowych
wsp6twystepuja funkcje: informatywno-
komunikatywna obok impresywno-per-
swazyjno-ekspresy wnej.

Poczta literacka jest swoistym pora-
dnikiem warsztatowo-jezykowym, niedaja-
cym prostych recept na napisanie dobrego
tekstu. To gatunek intertekstualny (préby
pisarskie, fragmenty listéw), retoryczny, o
silnej aksjologii, swoisty list otwarty, a ich
publikowany zbiér jest rodzajem przekazu
epistolarnego, listownika utozonego chro-
nologicznie i wedtug adresatéw.
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POWIESC EPIFANICZNA - odmia-
na gatunkowa powiesci o proweniencji mo-
dernistycznej, ktérej podstawowym wy-
roznikiem jest epifaniczny charakter za-
wartych w nich opiséw, rozpoznawany
wedtug kryteriéw: ,1) nieistotnosci - epi-
fania nie jest istotna dla przedmiotu,
kiéry jg wywolal; 2) blahosci - wywolana
jest bowiem przez trywialne obiekty i
sytuacje; 3) psychologicznej asocjacji -
jako Ze nie jest (jak np. romantyczna wiz-
ja) wtargnieciem boskiej transcendencji w
$wiat immanencji, lecz zjawiskiem psycho-
logicznym, wypltywajacym ze zmyslowego
doswiadczenia (aktualnego, badZ przypo-
minanego); 4) momentalnosci - jako, ze
trwa chwile, a pozostawia diugotrwate
skutki; 5) naglosci - bo przynosi raptowna
zmiane w warunkach postrzegania, ktdra
uwrazliwia podmiot na jej wystapienie;
wreszcie 6) epifanijnego ,przeskoku” - na
jaki czytelnik musi sie zdobyé by dopetnié
tekstowy zapis, ktory nigdy nie doréwnuje
samej epifanii” (Nycz).

Bibliina geneza terminu 'epifania’
kaze postrzegaé jq jako manifestacje, ob-
jawienie czynnika boskiego, badZ nadna-
turalnego w elementach rzeczywistego
$wiata (Browning). Przetransponowana w
obreb tekstu literackiego epifania objawia
sie poprzez konsekwencje w sposobie
postrzegania Swiata doswiadczajacego jej
podmiotu. Jawi si¢ ona wéwczas jako
nagly, duchowy wyraz obiektywnego, spa-
jajacego $wiat sensu. Ostatni z wymienio-
nych wyie] wyroinikow opisu epifanicz-
nego zwraca jednak uwage na ontologi-
czng bariere miedzy epifania w tekscie, a
epifania rzeczywista, jaka bywa udziatem
odbiorcy w kontakcie z dzietem sztuki.
Same w sobie ,dzieta sztuki sq zneutrali-
zowanymi i przez to jakoSciowo odmienio-
nymi epifaniami [...], lecz nieprzystawal-
nos¢ do Swiata empirycznego, wiasciwa
artystycznej iluzji nie pozwala na to, by w
pojeciu absolutnego zjawiska wygladzaé
autonomie pozoru estetycznego. Za spra-
wa pozoru [...] dzieta sztuki nie stajg sie

dostownie epifaniami, nawet jesli rowniez
prawdziwe doSwiadczenie estetyczne w
obliczu pierwotnie autentycznych dziet
sztuki z trudem opiera sie ufnemu przeko-
naniu, ze w nich prezentuje sie absolut”
(Adorno). Niekiedy ztudzenie epifaniczno-
Sci w kontakcie z dzietem artystycznym
bywa zdublowane w obrebie powiesci epi-
fanicznej, czyniac ja zapisem momentu
inspiracji twérczej. Pelna eksploatacja zai-
stniatych w ten sposéb mozliwosci krea-
cyjnych sprawi¢ moze, iz cale dzielo sta-
nie sie zapisem procesu swojego wyitwa-
rzania, czynigc powies¢ epilaniczna jed-
noczesnie powiescia autotematyczna, jak
miato to miejsce w przypadku W poszuki-
waniu straconego czasu (1913-1927). Mar-
cela Prousta.

Obiektami epifanii mogg byé percy-
powane doSwiadczenia zmyslowe, postrze-
gane zdarzenia/postaci/przedmioty, badz
wspomnienia budzace sie zazwyczaj w
zwigzku z poprzednio wymienionymi czyn-
nikami. Stajac sie nadrzedna dla struktury
powiesci, postrzezeniowa ze swej natury
kategoria epifanii wymusza zastosowanie
narracji personalnej, lub pierwszoosobo-
wej - co w zestawieniu z momentalnodcia
doswiadczenia epifanicznego doprowa-
dzito do wyksztatcenia sie ,okreslonej
zasady konstrukcyjnej, ktdorej odrodkiem
[...] bywaja: ,chwile" wylaczone ze zwyk-
tego przeplywu czasu, ,rozblyski”, nagle
ukazujace sie obrazy itp." (Nycz). Epifania
sama w sobie jest zatem zjawiskiem mo-
mentalnym - a dla petnego wyeksploato-
wania jej w powiesci wskazane jest jed-
nak wstrzymanie akcji i refleksja. Z tego
wzgledu powieSciami epifanicznymi bar-
dzo czesto bywaja powiedci strumienia
Swiadomosdci w rodzaju Ulissesa (1922)
Jamesa Joyce'a, Manhattan Transfer
(1925), Johna Dos Passosa, Berlin Ale-
xanderplatz (1929) Alfreda Dablina itp.
Czas w nich bowiem, ,0 ktérym wilasci-
wie nie mozna powiedzie¢, ze plynie, a
ktéry po prostu trwa (...). Poza czasowym
trwaniem, nie ma - mimo pewnych pozo-
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réw - wiele wspélnego z czasem psycholo-
gicznym i tym bardziej - mimo doktadnie
oznaczonych godzin - z czasem zegaro-
wym" (Naganowski). Pojedyncza epifania
moze réowniez powracaé w ciaggu narracji
na zasadzie leitmotivu, jak widok czerwo-
nych réz i bicie dzwonu w Pani Dalloway
(1925) Virginii Wooli. Charakterystyczne
dla p.e. jest nieproporcjonalne wydtuzenie
czasu narracji w stosunku do czasu fabu-
larnego nie musi jednak zdominowaé catej
struktury utworu.

Za poczatek prozy $wiadomie epifani-
cznej przyjmuje sie tworczosé Jamesa Joy-
cea, ktory jako pierwszy wprowadzil ter-
min 'epifania’ do rozwazan teoretycznych.
Refleksje na temat potencjalnie literac-
kiego (i literaturotwérczego) charakteru
epifanii wlaczyt on w tre§é swoich pier-
wszych powiedci: Stefana bohatera (wyda-
nego w roku 1944, lecz pisanego w latach
1904-1906) i Portretu artysty z czaséw
mtodosci (1916) - jednoczesdnie przeprowa-
dzajac w nich pierwsze eksperymenty z
pisaniem na sposéb epifaniczny. Prakty-
czne zainteresowanie epifania nie jako
kategorig teologiczng, a estetyczna, nie
byto jednak na przetomie XIX i XX wieku
wylacznie domeng stawnego Irlandczyka.
Wéréd autoréw powiesci epifanicznej
okresu dekadentyzmu wymienié¢ nalezy
Gabriela d’Annunzia, m.in. z jego cyklem
Powiesci spod znaku rézy (l: Rozkosz -
1889; II: Triumf $mierci - 1894; III: Nie-
winne - 1892), gdzie doswiadczenie eks-
tazy piekna odczytaé mozna jako tozsame
z doswiadczeniem epifanicznym (Kalinow-
ski). Kryteria epifanicznosci spelniaja
réwniez Conrada ,moments of vision” (do-
st.. ,momenty wizji/widzenia"; Gornat) i
»~moments of awakening” (dost.: ,momenty
przebudzenia”; tamze) znane chotby z
Lorda Jima (1900).

Zalazkéw p.e. moina sie zresztg do-
szukaé¢ juz w Pani Bovary (1857).
Gustawa Flauberta Technika artystyczna
uzyta w tej powiedci wprawdzie ,nie
wigze sie - by tak rzec - z epifaniq prze-

jrzystosci, w kiorej cos glebszego prze-
dwieca przez to, co rzeczywiste, lecz dazy
przeciez do odstonigcia, objawienia praw-
dziwego oblicza rzeczy. To zas wymaga
pewnego rodzaju transfiguracji” (Taylor).
Na nowozytne podwaliny pod ukonstytuo-
wanie sie p.e. najprawdopodobniej zlozyta
sie rowniez idea ,taski, jako strumienia
plynacego poprzez nature, [...] przywo-
dzaca na my$l pewne tradycyjne watki
myéli chrzeécijafiskie)” (tamze), z ktérg
spotykamy sie w Braciach Karamazow
(1880). Fiodora Dostojewskiego.

JJednym z gléwnych przedmiotéw
zainteresowania Dostojewskiego byt spo-
s6b, w jaki zamykamy sie lub otwieramy
na taske [plynaca od Boga]. Najpowai-
niejszym grzechem jest odrzucenie taski
choéby z najszlachetniejszych pobudek.
Osoba zamknieta na taske znajduje sie w
blednym kole, z ktérego trudno sie wyr-
waé. Jestedmy zamknieci na laske, ponie-
waz zamykamy sie na Swiat, w kitérym
ona krazy; czynimy to zas z odrazy do sa-
mych siebie i tego $wiata. Paradoksalnie
jednak im bardziej szlachetny, wrazliwy
przenikliwy moralnie jest czlowiek, tym
bardziej sklonny jest czu¢ owa odraze.
Szlachetny i gleboko moralny bohater Do-
stojewskiego Iwan Karamazow wyraia to
odrzucenie najsilniej Chce odda¢ Bogu ,bi-
let” do §wiata nieznosnego cierpienia; pra-
gnie tego tak bardzo, posiada bowiem
wrazliwosé moralna, dzieki ktérej czuje, ze
ostateczne szczescie calej ludzkosci nie
jest warte lez niewinnego dziecka” (tamie).

Interpretacja ‘btednego kota’ Braci
Karamazow, jako pragnienia bycia do-
strzezonym przez Boga mimo tego, ie
ucieka sie sprzed jego oczu, koresponduje
z wlasciwym Srodowiskom artystycznym
przetomu XIX i XX wieku poczuciem nie-
pewnosci intelektualno-duchowych pod-
staw egzystencji. Pojawily sie wowczas
teksty posrednio sygnalizujgce poten-
cjalng mozliwodé wykorzystania odpowie-
dnio przetworzonej kategorii epifanii w
celu przelamania twérczego impasu, wy-
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niklego z dewaluacji dotychczasowych
metod artystycznych. W sferze kultury
anglosaskiej pierwszorzedne znaczenie
miaty w tym wzgledzie intuicje poczynio-
ne przez Waltera Patera (druga polowa
XIX w.). W nurcie europejskiej kultury
kontynentalnej analogiczna funkcje spel-
nit zas kroétki, zaledwie jednostronicowy
List Lorda Chandosa (1902) Hugona von
Hofmannsthala, ktéry miat okazaé¢ sie
poiniej , kluczowym dokumentem Swiado-
mosci literatury nowoczesnej" (Nycz).

Uksztaltowawszy sie na poczatku
XX wieku p.e. wyrasta wigc z aporety-
cznej sytuacji autora, ktory w wachlarzu
rzekomo niezawistych idei spajajacych no-
woiytne spoteczefistwa ,traci poczucie
bezpieczenstwa i tozsamosci, oraz zmu-
szony jest uznaé, ze w rzeczywistosci
dryfuje w pozbawionym centrum uniwer-
sum, pozostajacym w stanie chaosu i
wielowymiarowej, cigglej przemiany” (Shep-
pard), a ktéry mimo to pragnie zachowa-
nia obrazu tych (lub innych) idei jako
spoiwa dla dzieta artystycznego. W litera-
turze doszlo wéwczas do bezprecedenso-
wego zjawiska ,afirmacji samego siebie”
(Taylor) przez podmiot tekstu, czego kon-
sekwencja jest nastepujaca w powiesci
epifanicznej artystyczna eksploracja w
glab podmiotu tak, by za posrednictwem
jego immanencji (psychicznej i duchowej)
odnalezé fundamenty, ktére przynajmniej
z jego perspektywy bylyby dosé trwate
dla utrzymania spéjnosci §wiata zewne-
trznego.

W kwestii specyfiki $wiata przedsta-
wionego p.e. przySwieca zasada ,neither
realistic, nor artificial” (,ani nie realisty-
czny, ani niesztuezny/iluzyjny”; Gornat).
Odrzuca ona zabiegi surrealistyczne, gro-
teske i absurd. Dokonujaca sie w obrebie
funkcjonujgcej w tekscie Swiadomosci per-
cypujacej, projekcja realistycznego w za-
tozeniu $wiata przedstawionego, za sprawa
doznawanych przez te swiadomosé epifa-
nii ulega rozbiciu i scaleniu na nowo. Po
transfiguracji projekcja wzbogacona zo-

staje zainicjowanym przez epifani¢ prze-
konaniem o niezbywalnosci i obiektywno-
$ci objawionej w do$wiadczeniu epifani-
cznym prawdy. Epifania jest bowiem ro-
dzajem objawienia, a ono oczyszcza z fan-
tazmatow, czyli konstruktow psychicznych
sprzecznych z sugerowanym przez to
objawienie wyzszym i stusznym porzad-
kiem (Bielik-Robson). ,Epifania z mo-
mentu emocjonalnego, ktéry stowo arty-
styczne pozwala przywotaé, przeobrazita
sie w element kreatywny sztuki, zaktada-
jacy i wprowadzajacy juz niepewien spo-
séb postrzegania, lecz ksztaltowania i
doswiadczania zycia” (Eco). Dla zilustro-
wania opisanej tu cechy p.e. mozna postu-
iyé sie fragmentem Lorda Jima (1900)
Josepha Conrada:

+Spojrzalem na Jima. Czerwief jego
bialej, spalonej cery poglebita sie nagle
pod puchem policzkéw, ogarneta czolo,
dotarta ai do kedzierzawych wlosdw.
Uszy zabarwily mu sie purpurg i nawet
jasny blekit oczu pociemnial wyraZnie od
krwi, ktéra uderzyta mu do glowy. Wydat
z lekka drzace wargi, jakby miat natych-
miast wybuchnaé ptaczem. Spostrzeglem,
ie z nadmiernego upokorzenia nie jest w
stanie wymowié stowa. Kto wie? Moze
takze i z rozczarowania. Moze miat na-
dzieje, ze to lanie, ktére zamierzal mi
sprawié, bedzie dla niego jaka$ rehabilita-
cjg czy ukojeniem? [..] Patrzyl na mnie
cierpliwie, a ja szukatem w myslach co mu
powiedzieé, lecz nie moglem nic znaleZé.
Ruszyt znéw na przéd. Szedlem obok
niego i bojac sie, zeby mi nie uciekt, rzek-
lem $piesznie, ze nie chciatbym za nic na
Swiecie, aby sie rozstal ze mng pod fatszy-
wym wrazeniem mego, mojej - zajakna-
tem sie. Przerazita mnie gtupota tych
stéw i usilowalem jako$ z tego wybrnaé,
ale zewnetrzna sita wypowiadanych zdan
jest czyms$ oderwanym od ich tresci i logi-
cznej budowy [...]. Spojrzatem na Jima z
innej strony. Patrzytem na niego z zacie-
ciem i napotkatem wzrok - nieulekty i nie-
przenikniony [...]. Nie twierdze, ie go
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zrozumialem. Chwile, w ktérych mi sie
objawial byty podobne do spojrzen rzuca-
nych poprzez gesta, ale ruchoma mgle -
kiedy to odstaniajg sie fragmenty, wyrazi-
ste i znikajace szybko, nie dajac pojecia o
ogélnym wygladzie kraju; budzg cieka-
woiéé wecale jej nie zaspokajajac, bo nie
daja catoksztattu widoku”.

Dla relacjonujacego wydarzenie Mar-
lowa zwyczajna, wynikajaca z zaienowa-
nia reakcja fizjologiczna Jima staje sig
bodzcem do refleksji na temat niedostrze-
galnych zakamarkéw psychiki (i duszy)
obserwowanej osoby. Zaistniata w ten
sposob epifania wytwarza u czytelnika po-
czucie ambiwalencji w stosunku do Jima,
ktéry prezentowany jest przez Marlowa
jako pelna tajemnic postaé charakteryzu-
jaca sie silnym poczuciem wlasnej godno-
4ci, przystugujacej kazdej istocie ludzkiej.
Pojawiajace sie w opowiesci Marlowa ,wy-
raziste i znikajace szybko” fragmenty kra-
jobrazu, ktére ,budzg ciekawos¢ weale jej
nie zaspokajajac” stuza natomiast jako
stylistyczna figura epistemologicznej nie-
pewnoéci, bedacej swoistym efektem ubo-
cznym doswiadczenia epifanicznego (Nycz).
Prawda w nim objawiona wymaga od
podmiotu absolutnego zawierzenia - na-
tura i treéé tej prawdy s3 jednak uswiada-
miane sobie przez podmiot tylko w czesci.
Petne ich rozszyfrowanie jest niemozliwe,
gdyz podmiotowi brak poznawczych
narzedzi choéby nawet dla rozpoczgcia
préb wiodaeych ku temu.

Najbardziej rozbudowana pod wzgle-
dem epifanicznosci konstrukcji powiescia
w historii literatury euro-amerykanskiego
kregu kulturowego jest wspominany juz
Ulisses Jamesa Joyce'a. Ponadto petniaca
w nim funkcje normatywizujacq koncep-
cja réwnowagi wewnetrznej, osigganej
pod wplywem doswiadczenia epifanicz-
nego (teoretyczne podstawy tego zja-
wiska wypracowat Joyce w Portrecie ar-
tysty) najwyrazniej zdeterminowata dal-
szy rozwéj p.e. Poczynajac od ,malych
cudéw, odwiecen, ptomykéw strzelajacych

niespodziewanie w ciemnosei” (,little mi-
racles, illuminations, matches struck unex-
pectedly in the dark”; Gornat) rodem z Do
latarni morskiej (1927) Virginii Woolf,
poprzez ,chwile prawdy” (,moment of
truth”; tamze) Ernesta Hemingwaya,
ktore na wzdr epifaniczny wykorzystuje
opowiadanie Stary cztowiek i morze
(1951), az - przynajmniej na gruncie pol-
skim - do wspéiczesnych p.e. (np. Jadagc
do Babadag, 2004, Andrzeja Stasiuka),
do$wiadczenie momentu ‘nad-znaczenia’
wiaze sie z afirmacja istnienia wolnego od
kryteriow wartosciujacych (nie podlegaja-
cego im, ani nie odczuwajacego potrzeby
postugiwania si¢ nimi), nastawionego na
solipsystyczne trwanie. Te ceche powiesci
epifanicznej uwydatnia fakt, Ze ,nowo-
czesne epifanie rzadko czerpia z wzorca
bytu petnego i silnego jako Zrédia onty-
cznej energii; przewaza w nich za to as-
pekt negaty wny, poszukujacy raczej prze-
ciwieristwa energetycznego pobudzenia:
spokoju, wytchnienia, ulgi i wygaszenia
ruchu” (Bielik-Robson).
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Pawet Rutkiewicz

POWIESC POLITYCZNA (ang. po-
litical novel, fr. roman politigue, niem.
politischer Roman) - odmiana gatunkowa
(najczesciej wspolczesna i interwencyjna)
powiesci realistycznej, traktujaca o wiel-
kiej polityce i uczestniczacych w niej po-
staciach; czesto epicka reakcja na aktu-
alne wydarzenia polityczne. Wazne, aby
kontekst polityczny (prezentowane idee
lub Srodowisko politykéw) byl wyraznie
wyeksponowany i pod wzgledem fabular-
nym najistotniejszy - to pozwala odréznic
te odmiane gatunkows od powiedci oby-
czajowych, spolecznych czy psychologi-
cznych.

Jak wiekszosé tematycznych odmian
powiesci, tak i ta jest gatunkiem synkre-
tycznym (polimorficznym), pasozytujacym
na wielu schematach gatunkowych. Moi-
na wyodrebnié pododmiany p.p. ze wzgle-
du na relacje z innymi gatunkami, w jakie
ona wchodzi (np. sensacyjna - gdy traktuje
o politycznych przewrotach czy spiskach,
historyczna czy pseudohistoryczna - jesli
taki kostium wybrany zostat do ukazania
wspotczesnego kontekstu politycznego,
psychologiczna - skoro mowa o mechaniz-
mach wtadzy, satyryczna - bo p.p. wyko-
rzystuje czesto sile razenia satyry lub
pamfletu, biograficzna lub autobiografi-
czna - gdy zainspirowana jest postacig
realnego polityka, lub nasycona watkami
z Zycia samego pisarza, z kluczem - jedli
prawdziwe postaci sqa w tej powiesci za-

szyirowane, a modelowy odbiér tekstu wy-
maga od czytelnika znajomosci klucza; Z.
Bauer wskazuje z kolei na zblizenie p.p. do
reportazu, a takze na mimetyzm formalny
tej odmiany gatunkowej - ,udawanie” kro-
niki, pamietnika, relacji naukowej). Boga-
ctwo wariantéw p.p. wigze sie réwniez z
jej diugim rozwojem historycznym i réz-
norodnymi historycznymi inspiracjami ga-
tunkowymi. Chociaz w polskim literaturo-
znawstwie kojarzy sie te odmiane gatun-
kowa glownie z p.p. dwudziestolecia mie-
dzywojennego (i np. Generatem Barczem
J. Kadena-Bandrowskiego z roku 1923),
nie nalezy zapominaé, Ze tzw. powies¢é ka-
denowska jest tylko jedng z realizacji mo-
delu, ktérego powstanie datuje sie od
okresu romantyzmu. O ile w okresie mie-
dzypowstaniowym p.p. wykorzystywata
schemat romansu i powiesci awanturni-
czo-przygodowej, o tyle np. jej modernisty-
czny wariant nadbudowany zostanie na
odkryciach powiesci psychologicznej, a
wspoiczesna odmiana popularna upodoba
sobie model sensacyjny. Z pewnym upro-
szczeniem uznaé mozna, Ze - przynajmniej,
jesli chodzi o wysokoartystyczne realiza-
cje gatunkowe - wyznacznikiem p.p. jest
jej publicystycznosé. I nic w tym dziwne-
go, jesli dopowiemy, Ze powiesé ta zdomi-
nowana jest przez idee (,the political
novelist (...) must be dominated, more of-
ten than not, by ideas rather than by emo-
tions” = M. E. Speare), stajac sie czesto
odautorskim glosem w dyskusji politycz-
nej. P.p. jako literatura obywatelska i za-
angazowana wysuwa czg¢sto na plan pier-
wszy funkcje perswazyjng. Zauwazajac te
tendencje, M. Woiniakiewicz-Dziadosz
umieszcza powiesci polityczne na obrze-
zach formy powiesciowej, jako wykorzy-
stujace teksty uzytkowe. Interwencyjnosé
(rozumiana jako ingerencja w $wiado-
moéé polityczng czytelnika lub w domene
wiadzy politycznej) uwaza za warunek
sine qua non p.p. réwniez S. Majchrowski.
Jesli jednak postawimy znak réwnosci po-
migdzy p.p. a literatura politycznie za-
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angazowana, nie bedziemy mogli uznac
za wariant powiesci politycznej jej popu-
larnej odmiany political fiction, w ktorej
dominanta jest po prostu polityczny watek
sensacyjny.

Najwieksze problemy definicyjne wy-
nikaja z wieloznacznosci przymiotnika
spolityczna” w nazwie gatunkowej. W wa-
skim rozumieniu ,p.p”. bylaby synonimem
tego, co w literaturoznawstwie anglojezy-
cznym okreéla sie jako ,powiesé parla-
mentarng’ (,parliamentary novel”). W szer-
szym rozumieniu, ,polityczno$é” powiesci
nalezaloby rozumieé¢ jako komentowanie
organizacji spoteczenstwa, wytyczanie ce-
6w panstwa, przedstawianie prawodaw-
stwa i egzekwowania tych praw. A nawet
- jeszcze szerzej - jako tekst o wszelakich
przejawach wiadzy. Przechodzimy tu od
publicznego rozumienia politycznosci w
sensie rzadzenia panstwem do prywatne-
go, dotykajacego uwiklania jednostki w
mechanizmy wtadzy. Zwlaszcza po ftzw.
zwrocie etycznym w literaturoznawstwie
jasne stato sie, Ze wszystkie powiesci
mozna uznaé za polityczne (tak, jak kul-
tura w ktérej zostaly wytworzone, ich
recepcja i krytycznoliteracka interpreta-
¢ja), co nie oznacza przeciez, ze wszystkie
sgq p.p. ,Gdyby rozpatrywaé powiesé z
punktu widzenia jej genezy i jej odbioru,
trudno by bylo znaleZié powies¢ w ogéle
niepolityczna” (J. Ziomek). Zapytywano,
czy ,politycznoséé” powiesci lezy po stronie
autorskiej intencji czy tei czytelniczego
odbioru? Innymi slowy: czy powies¢ moze
staé sie ,polityczna” w wyniku decyzji czy-
telnika (przypadek np. Mszy za miasto
Arras A. Szezypiorskiego z 1971 r.)? ,O
politycznoéci badz tez niepolitycznosci (...)
$wiadezy gléwnie recepcja (...) Jesli tekst
w momencie swego ukazania spetnia fun-
kcje komentarza do mechanizmdw spole-
cznych, kitére aktualnie otaczaja czytel-
nika oraz (..) do dziatania sit owe mecha-
nizmy inspirujgcych, tekst ten staje sig¢ w
éwiadomosci odbiorcy polityczny” - prze-
konywat A. Myszkowski. Sytuacja nie jest

jasna nawet wéwczas, gdy kontekst poli-
tyczny jest przez autora zamierzony. O-
mawiajac funkeje, jakie petni problema-
tyka polityczna w dziele literackim, J. Goé-
kowski wymienia m.in. ujawnianie ide-
owo-politycznego credo pisarza; wyraza-
nie zbiorowych wyobrazeri grupy (partii,
frakeji), do ktorej artysta naleiy; przed-
stawianie faktéw rzeczywistosci po- lity-
cznej i rzucanie nowego swiatta na polity-
ke; komunikowanie socjotechniczne -
oddziatywanie na jednostke grupy spote-
cznej. P.p. moie oczywiscie pelni¢ wszy-
stkie z wymienionych funkcji. W Polsce
sytuacja jest dodatkowo skomplikowana,
bo mianem ,politycznego” mozna okreslié
wiekszosé piSmiennictwa emigracyjnego
(R. Hrabielski). Zeby nie poszerzaé nad-
miernie zakresu stosowania tego terminu,
uscislijmy raz jeszcze: chodzi o powies¢,
w ktorej ,polityczny” bytby temat - przed-
stawienie wydarzen politycznych, $rodo-
wiska politykéw, wplywu polityki na jed-
nostki i spoleczeristwo, czy mechanizméw
wiladzy.

Ale i takie sprecyzowanie okazalo sig
niewystarczajace. Dlatego zaréwno K. Wy-
ka, jak J. Ziomek odrézniajg p.p. od po-
wiesci o polityce. Wyka w Pograniczu po-
wiesci definiuje p.p. jako koncentrujace sie
na sprawach politycznych, powiesciami o
polityce nazywajac te, ktére méwia o lu-
dziach uprawiajgcych polityke (czyli psy-
chologiczno-obyczajowe czy Srodowiskowe
- przykladem - Mury Jerycha T. Brezy z
1946 r.). Zdaniem Wyki powiesci J. Kade-
na-Bandrowskiego sq powiesciami polity-
cznymi, a nie powieSciami o polityce, bo
LEO6ruje w nich przede wszystkim problem
polityczny, a postaci powiesciowe o tyle sa
waine, o ile mu stuza”. Wyznacznikiem
p.p. byloby wiec uprzedmiotowienie i psy-
chologiczna redukcja bohateréw - tak, by
ich motywacja stala sie przede wszystkim
ideologiczna. Inny sposdéb rozréinienia
tych terminéw proponuje J. Ziomek - p.p.
definiujac jako wspodlczesng powies¢ o
grupie spotecznej, skupiajaca sie na elitach
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(,mandarynach”) oraz wielkich wydarze-
niach politycznych i obnazajgca mecha-
nizmy wtadzy. W ten sposdb wyelimino-
wat Ziomek sposréd p.p. te korzystajace z
kostiumu historycznego.

Relacja pomiedzy p.p. a historyczna
nie jest dla badaczy oczywista. Niektorzy
sugerujg, ze powies¢ polityczna jest od-
miang powiesci historycznej (takie rozu-
mienie powiesci politycznej zaczyna sie
zreszta juz w romantyzmie - w sformuto-
waniu J. I. Kraszewskiego: ,romans histo-
ryczny wspéiczesny™: ,powiesé o obycza-
jach teraZniejszych, pisana ze $wiadomo-
§cia, ze ,historia zaczyna sie od dzisiaj”
(J. Bachérz, Realizm bez ,chmurnej jaz-
dy”, s. 41) - ale nalezaloby jednak je od-
rozni¢, czynigc wyznacznikiem powiesci
politycznej aktualnosé (i publicystycznosé,
komentowanie na goraco), za$ history-
cznej - podkreslany dystans czasowy
(choé historycznoéé moze byé dla p.p. ma-
ska - casus Faraona B. Prusa z 1896 r.
czy Czerwonych tarcz J. lwaszkiewicza z
r. 1934, a takze politycznej lektury Kor-
diana i chama L. Kruczkowskiego z 1932
r.; na marginesie mozna dodaé, ze - z pun-
ktu widzenia odbiorcy - kazda p.p. staje
sie z czasem historyczng). Przypadek
Faraona - podrecznikowego przyktadu p.p.
- sktania teoretykdow do wprowadzenia
rozréznienia na wspotczesne i historyczne
(pseudohistoryczne) p.p. Nie ma réwniez
zgody co do tego, czy p.p. moze postugi-
wac sie chwytem paraboli. Zdaniem S.
Zotkiewskiego - owszem (Zagadnienia
stylu). Wydaje sie¢ jednak, ze nalezaloby
odroznié p.p. od tej przedstawiajacej sy-
tuacje modelowe (jak Folwark zwierzecy
G. Orwella z 1945 r. czy Proces F. Kafki z
1925 r.; takiego zdania jest m.in. D. Do-
browolska).

Tematyka polityczna moie zostaé
wylozona w utworze nie tylko przy po-
mocy kostiumu historycznego, ale i w
konwencji science-fiction. Odleglym cza-
sowym punktem odniesienia dla czytel-
nika bedzie w tym wariancie nie prze-

szlodé, lecz przysztosé, w ktéra rzuto-
wana bywa karykaturalna wersja panstwa
czy systemu politycznego (wzorzec dysto-
pijny), lub tez wizerunek ulepszony (wzo-
rzec utopijny). Omawiajac polityczne wat-
ki literatury science-fiction J. Jarzebski
wymienia nastepujgce typologie: wizje ne-
gatywne - pozytywne; demokracja - tyra-
nia (autokracja, oligarchia, technokracja,
w.machinokracja”); spoteczeristwa buntu-
jace sie przeciw przemocy - pozbawione
Swiadomosci politycznej. Przyktadem po-
wiesci science-fiction z watkiem polity-
cznym jest np. Pamietnik znaleziony w
wannie S, Lema z 1960 r. - relacja agenta
wywiadu amerykanskiego, odczytywana
jako satyra na supertajny amerykanski
wywiad (choé od kontekstu politycznego
wazniejsza jest tu problematyka filozofi-
czna). Do tej samej kategorii zaliczyé
mozna np. Rzeznie nr 5 K. Vonneguta z
1969 r. czy Rok 1984 G. Orwella z roku
1949.

Niekiedy utozsamia sie p.p. z powie-
Scia z kluczem, za ceche strukturalng uz-
najac przedstawianie rzeczywistych zda-
rzefn i kamuflowanie faktycznych postaci.
Nie jest to warunek sine qua non tej od-
miany gatunkowej, choé rzeczywiscie cze-
sto realizowany wariant. Montazem fak-
tow i fikcji jest wspomniany juz General
Barcz J. Kadena-Bandrowskiego. Akcja
powieéci rozpoczyna si¢ w 1918 r.,, tema-
tem sg burzliwe poczatki 1l Rzeczypospo-
litej, a bohaterami - politycy i oficerowie
zaangazowani bezpoSrednio w ksztatto-
wanie aparatu wiadzy po odzyskaniu nie-
podleglosci. O wiladze na odzyskanym
§mietniku rywalizuja tytulowy generat
Barcz z obozu legionowego i reprezentu-
jacy prawice byty generat carski Krywult.
Dominujacy temat polityczny natozony zo-
stal na melodramatyczny watek romansu
tytulowego generata, w tle organizowany
jest przewrét wojskowy, odbywajg sie
pierwsze wybory do sejmu, knute sg spis-
ki. Czytelnicy i krytycy upatrywali w bo-
haterach powiesci czolowych aktoréw
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politycznych opisywanych lat. Nie sa to
jednak portrety, lecz fikcyjne kreacje, kto-
rych odniesienie do pozapowiesciowych
oryginaléw mozna rozpoznaé po pelnio-
nych rolach. I tak Barcz przywodzi na
myél marszatka J. Pitsudskiego lub K.
Sosnkowskiego, Krywult to posta¢ zmon-
towana z cech J. Hallera i J. Dowbo-
ra-Musnickiego, general Wilde kojarzy
sie z J. Wroczyriskim, w majorze Pyciu
krytycy dopatrywali sie putkownika A.
Koca, a w generale Dabrowie - generata
B. Roi. J. Kaden-Bandrowski (ktéry brat
aktywny udzial w éwczesnym Zyciu poli-
tycznym jako adiutant Pilsudskiego; w
Legionach byt aktywnym reportazysta i
kronikarzem) umiescil na kartach powie-
§ci rowniez whasne alter ego - pisarza Ra-
sifiskiego. W Generale Barczu nie brak
faktéw: wzmiankuje si¢ uwolnienie Kra-
kowa spod austriackiej wladzy, otwarcie
Muzeum Cytadeli i sejmu, zamach putko-
wnika M. Januszajlisa-Zegoty na rzad J.
Moraczewskiego i sprawe Biura Praso-
wego Naczelnego Dowédztwa (Kadena,
ktéry byt szefem tego biura, endecja os-
kariyla o naduiycia finansowe). Te me-
tode przyjat Kaden réwniez w péiniej-
szych Czarnych skrzydiach portretujacych
érodowisko PPS-u - zapozyczajqc rzeczy-
wiste zyciorysy gérnikéw, dyrektorow i
dziataczy z Zaglebia. Tym razem mate-
rialu fabularnego dostarczyt autorowi
glosny pozar kopalni Reden w 1923 r.
Powiescia z kluczem jest wreszcie konty-
nuacja Czarnych skrzydet - Mateusz Big-
da (1933; nieliterackim pierwowzorem
chiopskiego polityka byt W. Witos, choé
obie postaci réinia sie biografiami), po-
wies¢ czytana jako skandalizujacy dzien-
nik dziejéw sejmu, traktujaca o pakcie lan-
ckorofiskim.

Podobny chwyt zastosowat w Zdoby-
ciu wtadzy (1955) Cz. Milosz. Swoja po-
wie$¢ o powstaniu warszawskim opatruje
komentarzem: , wiekszo$é postaci tej po-
wiesci jest fikcyjna. Sposréd postaci rze-
czywistych postacie kapitana Osmana i

strzelca Bernarda zostaly zaczerpniete,
podobnie jak i kilka innych szczegdtdw, z
kroniki walk na Starym Mieécie, Prze-
marsz przez pieklo, spisanej przez Roma-
na Podlewskiego”. Mimo to bez trudu roz-
pozna¢ moina w co najmniej kilku bohate-
rach ich pozaliterackie pierwowzory. W
postaci narodowca-faszysty Michala Ka-
mieniskiego krytycy upatrywali B. Piasec-
kiego (przywddce ONR-u). Natomiast
ojciec Ignacy to Jozef Warszawski, kape-
lan Konfederacji Narodu. Oczywiscie p.p.
nie sa dokumentami (choé bywajgq nazy-
wane powiesciami-dokumentami  przez
wzglad na faktograficznoéé) - mimo od-
niesieii do rzeczywistosci mamy do czy-
nienia z postaciami fikcyjnymi. Wrazenie
to potegujg chwyty w rodzaju zabiegu J.
Kadena-Bandrowskiego w Generale Bar-
czu - choé pierwowzorem Barcza byt Pil-
sudski, naczelnik pojawia sie w powiesci
rowniez pod wlasnym nazwiskiem - gdy
jedzie na otwarcie sejmu w listopadzie
1919 r. ,\W ksigice tej niczego nie wymys-
litam (...), cho¢ zadna z postaci nie odpo-
wiada $cisle modelowi” - wyznawata Z. Nal-
kowska na tamach ,Odrodzenia” (1948, nr
46) o Weztach Zycia.

Teoretycy p.p. tworzg rézne jej typo-
logie. A. Bukowska wyodrebnia p.p. o rza-
dzacych (tematem jest dochodzenie do
wiadzy lub jej sprawowanie; np. Weziy
Zycia Z. Natkowskiej z 1948 r., powiesci J.
Kadena-Bandrowskiego, Wrzesieri J. Pu-
tramenta z 1952 r.) i o rzadzonych (ukazu-
jace konsekwencje polityki dla zwyklego
obywatela; np. Obywatele K. Brandysa z
1954 r., Zgodnie z prawem J. Bochefi-
skiegoz 1952 r.). Zgodnie z sugestia I. Szy-
powskiej mozna wyodrebnié sposréd p.p.
tendencyjne, propagandowe, przekracza-
jace granice oddzielajaca beletrystyke od
publicystyki - oto podawane przez autorke
przyktady: H. Mann, Poddany (1914); A.
Malraux, Dola cztowiecza (1933); E.
Hemingway, Komu bije dzwon (1940); M.
Szolochow, Cichy Don (1928-1940); J. Ka-
den-Bandrowski, Generat Barcz) i nieten-
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dencyjne (cho¢ - zdaniem niektérych, np.
Z. Majchrowskiego - p.p. moze byé wyla-
cznie tendencyjna). Jeszcze inne mozliwo-
$ci podziatu sugeruje G. Vapereau (L' An-
née Littéraire et Dramatique), wyodreb-
niajac sposréd powiesci politycznych le
roman libéral, le roman parlementaire i le
roman absolutiste (powiesé liberalna, par-
lamentarna i absolutystyczna).

Jak sie ma nazwa gatunkowa ,p.p.”
do terminu ,political fiction™? Klopot po-
lega tutaj na specyficznym rozumieniu
political fiction w Polsce. Krytycy anglo-
jezyczni traktuja na ogét te terminy jako
synonimy (choé moina oczywiscie uznaé
political fiction za nazwe o szerszym za-
kresie zastosowalno$ci - moze przeciez
odnosi¢ sie rowniez do filmow, a w litera-
turze - np. do opowiadan). W Stowniku
termindw filmowych M. Hendrykowskiego
political [iction przettumaczone zostaje
jako fantastyka polityczna, a wyjasnione
nastepujgco: ,odmiana filmu fantastyczno-
naukowego, dramatu spotecznego lub sen-
sacyjnego ktérego tematem sa fikcyjne
wydarzenia polityczne, zaréwno wspdt-
czesne, jak i bedace hipotezg przysztosci
badz przesztosci, ukazujace losy jednostki
i spofeczerisiwa na tle mechanizméw zdo-
bywania i sprawowania wiadzy”. Jak wi-
daé - definicja pasuje do p.p., klopot stwa-
rza tylko nieszczesliwe tlumaczenie ter-
minu. Z kolei w Stowniku terminow lite-
rackich political fiction objasniona jest

jako ,fikcja <powies¢, zmyslona historia>”

polityczna - co sugeruje, Ze autor hasta
potraktuje powiesé i fikcje polityczna syn-
onimicznie; podejrzenia rozwiewa dobor
przyktadéw: J. le Carré (The Russia Hou-
se), F. Forsyth (Diabelska alternatywa,
Czwarty protokdt), a w Polsce - S. Kisie-
lewski, Widziane z géry. Czyli: popularny,
sensacyjny wariant p.p. Podobnie pos-
trzega political fiction A. Gemra, objas-
niajac termin jako ,powie$é¢ polityczng
przygodowa” i poszukujac zwigzkow tej
odmiany nie tylko z powiescig sensacyjna,
ale tez szpiegowska czy kryminalem. Za

odmiane powiesci kryminalnej uwaza
political fiction réwniez P. Potrykus-
-Wozniak. M. Kraska ttumaczy z kolei
political [iction jako thriller polityczny,
réwniez umieszczajgc te odmiane w hory-
zoncie literatury popularnej (i kojarzac jej
powstanie z zamachem na prezydenta
Kennedyego w 1963 r. i ,odkryciem poli-
tyki jako spektaklu™). Wydaje sie, ze nie
ma sensu separowanie od siebie tych nazw
gatunkowych (a takze genologii gatunkéw
wysokich i popularnych), zasadne nato-
miast jest definiowanie political [iction
jako popularny, amerykarski wariant p.p.
o cechach sensacyjno-kryminalnych.

P.p. trafita w Polsce na szczegdlnie
podatny grunt dla rozwoju. Zauwazyt to
np. J. Ziomek, konstatujac: (..) wspél-
czesna (w sensie tematycznym takze) p.p.
jest niezapoizyczona wlasciwoscia polskiej
literatury. Byé moze, taczy sie to z reakeja
na martyrologiczne kompleksy narodowo-
wyzwolenicze, roziadowane gwattownie
uzyskaniem wiasnej panstwowosci. Te bu-
rzliwos¢ polskich dziejow odzwierciedla
dobér fakiéw, jakie artystycznie przetwa-
rza rodzima p.p. Dla przyktadu: w roman-
tycznych p.p. dominuje tematycznie pow-
stanie styczniowe, reprezentowane sa row-
niez polityczne rozgrywki w Galicji po-
miedzy demokratami a konserwatystami.
Bogate zniwo zebrata w literaturze rewo-
lucja 1905-1907 r. W okresie dwudziestole-
cia miedzywojennego podejmowany jest
natomiast temat odzyskania niepodlegto-
ci i projektowanego ksztattu przyszlego
panstwa; do glosu dochodzi przede wszy-
stkim starcie legionistow z endecja,

Pojecie ,p.p." pojawilo sie w polskiej
krytyce i nauce o literaturze w latach 60.
XI1X w. (np. w 1866 roku nazwy tej uzyt w
Kursie literatury polskiej dla uzytku szkot
W. Nehring). Nieprzypadkowo - wlasnie
na okres romantyzmu datuje sig¢ pierwsze
polskie realizacje tej odmiany gatunkowej.
Najczesciej za pierwsza polska p.p. uwazia
si¢ Cesarzewicza Konstantego i Joanneg
Grudzinskq czyli Jakubindw polskich
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(1833-34) J. Czyriskiego. Ten silnie zreto-
ryzowany, obrachunkowy pamflet o przed-
listopadowych spiskach odstania charakte-
rystyczne cechy historycznego wariantu
gatunkowego: w kontrukeji fabuty roman-
tyczna p.p. wykorzystuje romans. Cesa-
rzewicz Konstanty jest wiec wyraZnie
dwuwatkowy: oprocz zasygnalizowanej w
pierwszym czlonie tytutu historii matzen-
stwa wielkiego ksiecia Konstantego z
Joanna Grudzifnska (ukazanego w kon-
wencji dziewietnastowiecznego romansu)
jego tematem jest realny konflikt polity-
czny: spisek Lukasifiskiego w Warszawie
Krélestwa Kongresowego, sprzysieZenie
wojskowych, walka stronnictw - materia
tylez sensacyjno-awanturnicza (opisane
schadzki konspiratoréw; postaé snujacego
intrygi szpiega Birnbauma), co nasycona
publicystyka.

Inaczej poczatki polskiej p.p. widza
zwolennicy umieszczania jej w horyzoncie
gatunkowym paraboli. Zdaniem np. K. Ko-
sifiskiego za pierwsza p.p. nalezatoby uz-
na¢ teksty F. S. Jezierskiego - Goworek,
herbu Rawicz (1789) i Rzepicha, matka
kréléw, zona Piasta (1790) - oba korzy-
stajg z kostiumu historycznego. Kompila-
cja powiesci politycznej oraz powiesci
przygod i tajemnic jest Zaklety dwdr W.
Loziniskiego (1859) - o przygotowaniach
do powstania antyaustriackiego w Galicji
przed 1846 rokiem. Kostium historyczny
wykorzystuje réwniez T. T. Jez (whasc. Z.
Mitkowski; Wasyl Hotub z 1858 r. i Asan.
Ustep z dziejéw Stowian batkanskich z
1860 r.). Z kolei elementy powiesci autote-
matycznej skltadaja sie na synkretyczng
materie prozy Alkhadar. Ustep z dziejow
ojcéw naszych E. Chojeckiego (1854). A.
Witkowska zauwaza, Ze romantyczna p.p.
czesto traktuje o Galicji (Alkhadar E. Cho-
jeckiego, Rozbitek Z. Kaczkowskiego,
Jarema. Studium z wewnetrznych dziejow
Galicji J. Zachariasiewicza) - nie tylko z
powodu tagodniejszej cenzury galicyjskiej,
ale tez powstania chiopskiego J. Szeli,
ktére postawilo przed pisarzami pytanie o

powdd tak gwaltownego ujawnienia
sprzecznosci klasowych w Galicji. Roman-
tyczne p.p. to réwniez proza J. Zacharia-
siewicza - m.in. Uczony (1855) i Sierota
wielkiego Swiata (1856) (z ktérymi po-
czatki polskiej powiesci politycznej wigze
wzmiankowany wyiej Nehring), a takie
Partie W, Budzyfiskiego (1841) o party-
zantce Zaliwskiego z 1833 r. W latach 60.
XIX w. pisywat p.p. M. Batucki (Przebu-
dzeni - 1864 i Mtodzi i starzy - 1866). Za
polityczne uznawane byty (réwniez przez
krytyke uczestniczaca) powiesci o po-
wstaniu styczniowym J. I. Kraszewskiego,
o ktérym K. Czachowski pisat, ze ,stwo-
rzyl nowy rodzaj powiesci politycznej”’, a
jego utwory ,maja charakter politycznego
dokumentu” (np. My i oni - 1865). W okre-
sie romantyzmu polityka staje sie po-
zywka réwniez dla krétszych form proza-
torskich. Przyktadem - pamflet K.
Gaszynskiego na porownang do wiezy
Babel polska emigracje we Francji - Pan
Dezydery Boczko i jego stuga Pafnucy.
Obrazek z pierwszych lat emigracyjnego
zycia (Paryz, 1846). Gléwnym bohaterem
(,typem zbiorowym wszystkich $mieszno-
$ci emigracyjnych”) jest jeden z naczelni-
kéw powstania, sedzia powiatowy, nad
ktérym cigzy niespelniona ambicja polity-
cZna.

Pisarze pozytywistyczni komentowali
wydarzenia lat 1905-1907. Epicka odpo-
wiedzia na nie stata sie rowniez mtodopol-
ska p.p. Ze zdarzeniami tego okresu (ré-
wniez rewolucyjnym ruchem socjalisty-
cznym) rozliczali sie w publicystyce m.in.
B. Prus, S. Swietochowski, H. Sienkie-
wicz. Powstalo sporo tekstow reportazo-
wych. Tematyka ta znalazia ujScie row-
niez w powiesciach - przyktadem: Dzieci
B. Prusa (1909) i Wiry H. Sienkiewicza
(1910), a takze Ptomienie S. Brzozow-
skiego (1908) czy Dzieje jednego pocisku
A. Struga (1910). Rewolucja ukazywana
jest w literaturze oczywiScie przez pryz-
mat réznych partii politycznych - socjal-
demokracji, pepeesu czy endecii.
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O szczegblnej popularnosei p.p. moz-
na mowi¢ w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym. Zadecydowala o tym nie tylko
moda literacka - ale i sytuacja spole-
czno-polityczna po odzyskaniu niepodleg-
tosci: tworzenie polskiej wtadzy i zwia-
zane z tym nadzieje i oczekiwania. Pyta-
no: jaka bedzie przyszia Polska? Zapanuje
demokracja czy rzady silnej reki? Bohate-
rami powiesci tego okresu byli przedsta-
wiciele mtodego pokolenia idealistéw, kio-
re przezylo I wojne Swiatowa, a teraz
zamierzajg budowaé nowa Polske: Cezary
Baryka, Marek Swida, Andrzej Laterna
czy Jacek Biatynia. Zaznaczyla sie oczy-
wiscie polaryzacja p.p. pod katem ich wy-
miaru ideologicznego (np. pisarzy zwiaza-
nych z formacjq legionowa, jak Pokolenie
Marka Swidy A. Struga i powiesci J. Ka-
dena-Bandrowskiego, czy endecka po-
wiesé z tezg W. Reymonta - Ksigzniczka).
W odniesieniu do tego historycznego
wariantu gatunkowego mozna réwniez
mowié o wyksztatceniu sie dwoch wzor-
cow: wysokoartystycznego i popularnego.
Za najbardziej typowy przyktad popular-
nej p.p. tego okresu uwaza sie Kariere
Nikodema Dyzmy T. Dolegi-Mostowicza
(1932) - pamilet na sanacyjny obéz rza-
dzacy i popularny wéwezas mit silnego
cztowieka, odczytywany ogolniej jako
tekst o mechanizmach obejmowania wia-
dzy (choé, jak zauwaza J. Rurawski, Dole-
ga-Mostowicz nie klasyfikowal swojej
powiesci jako politycznej, a spoleczno-o-
byczajowa, a i wéréd krytykéw nie ma
zgody, czy Kariera jest p.p, czy tez sensa-
cyjna z watkami politycznymi).

Réznorodnosé polskich pp. dwudzies-
tolecia miedzywojennego zauwaza D. Do-
browolska, dzielac je na kilka kategorii.
Pierwszy podzial (w obrebie ,utworéw
stylu wysokiego”) ma charakter tematy-
czny: a) powiesci przedstawiajace nadzie-
je, jakimi Zylo mlode pokolenie w pier-
wszych latach po odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci (Przedwiosnie S. Zerom-
skiego, Romans Teresy Hennert Z. Nal-

kowskiej, Pokolenie Marka Swidy A. Stru-
ga); b) powiesci prezentujace walke o
wptywy i wtadze (Generat Barcz, Czarne
skrzydta i Mateusz Bigda J. Kadena-Ban-
drowskiego). Druga wyodrebniona przez
Dobrowolska kategoria to polityczne po-
wiesci tendencyjne: a) dydaktyczne, pisa-
ne z pozycji Chrzescijaniskiej Demokracji i
Narodowej Demokracji (Sfinks H. Mni-
szek, powiesci J. Strzembosza - PoZyczka
zagraniczna, Radosna tworczosé i Ruiny);
b) propagandowe, z pozycji endecji (J.
Weyssenhoifa Cudno i ziemia cuderska
oraz Noc i Swit); c) sensacyjno-krymi-
nalne (Dziedzictwo K. Wybranowskiego -
czyli R. Dmowskiego; Kariera Nikodema
Dyzmy T. Dolegi-Mostowicza); d) publicy-
styczne, postugujgce sie pamfletem lub
panegirykiem (Doktér Filut, Uczta dozor-
cow, Ordynans Cérus oraz Bank Chry-
stusa T. Ulanowskiego). W trzeciej kate-
gorii (powiesé zblizajaca sie do literatury
faktu, zwigzana z latami 30. i ruchem re-
wolucyjnym tego okresu) autorka umie-
szcza paszkwil na socjalistow W. Woh-
nouta Mitosé i sprawa i Pieniqdz M. Czu-
chnowskiego.

J. Pieszczachowicz zauwaia, ze mie-
dzywojenna p.p. koncentrowala sie na spi-
sywaniu czarnych kart 6wczesnej rzeczy-
wistosci, pomijajac te jasniejsze: Wsrad jej
bohater6w trudno np. znalezé¢ budowni-
czych Gdyni czy Centralnego Oésrodka
Przemystowego, choéby jakiegos odpo-
wiednika Eugeniusza Kwiatkowskiego. I
tak - marzacy o uczciwej i sprawiedliwej
Polsce idealista Marek Swida styka sie z
korupcja i nieuczciwoscia - rzeczy wistoscia
zdominowang przez ,zawile procesy go-
spodarczo-handlowo-bankowo-spekulalacyj-
no-czarnogieldziarskie, przez paskarzy i
przez skorumpowanych graczy politycz-
nych”, Trudno znaleZé pozytywnego boha-
tera w naturalistycznym Generale Barczu
Kadena-Bandrowskiego (1922), w kiérym
ostro skrytykowany zostaje réwniez sam
mechanizm dochodzenia do wtadzy (,precz
z takg Ojczyzna!... - Czlowiekiem, sumie-
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niem - w kostki graé?” - krzyczy w finale
Rasinski).

Powojenne p.p. kontynuowaty proble-
matyke tej odmiany gatunkowej w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym (wskazujac
na czytelna inspiracje, J. Ziomek pisze o
wpokadenowskiej p.p. w latach Polski Lu-
dowej”), ale komentarza doczekaly si¢
rowniez biezace wydarzenia polityczne.
Oczywiscie nie mozna zapomina¢ o pro-
blemach literatury politycznej z cenzura w
tym okresie, a takze o upolitycznieniu lite-
ratury skutkujacej czesto tym, ze pisarze
stawali si¢ rzecznikami polityki oficjalnej
(charakterystyczne sa chociazby poprawki
wprowadzane przez J. Andrzejewskiego
do Popiotu i diamentu). S. Majchrowski
dzieli polskie powiesci polityczne z lat
1945- -1970 na trzy kategorie tematyczne:
a) podejmujace problematyke polityczng
dwu- dziestolecia miedzywojennego, np.
rozprawiajace sie z pitsudczykami - ale z
perspektywy wojny i spoleczno-politycz-
nych przemian 1945 r. (Mury Jerycha oraz
Niebo i ziemia T. Brezy, Wezly Zycia Z.
Natkowskiej, czyli przyktady prozy ,obra-
chunkéw inteligenckich”; ostatniemu okre-
sowi rzadéw sanacji poswiecit swoja
powiesé Wrzesieri J. Putrament - 1951 r.);
b) przedstawiajace ustanawianie i utrwa-
lanie wladzy ludowej w latach 1944-48 -
np. Popiét i diament J. Andrzejewskiego
(1948), ktdrego akcja osadzona jest w
1945, przetomowym roku, Wiadza T. Kon-
wickiego (1954) o prawicowym odchyleniu
w Polskiej Partii Robotniczej, czy Rozstaje
J. Putramenta (1954) i Drzewo rodzi owoc
T. Hotuja (1963) o ideologicznym dojrze-
waniu czlowieka i roli PPR w okresie
przemian ustrojowych; ¢) dokonujace roz-
rachunku z ,okresem bledow i wypaczef”
(chodzi tu o p.p. lat 1956-1970, zwiaszcza
wyzyskujaca kostium historyczny i postu-
gujacq sie mowaq ezopowa, jak: Boski
Juliusz (1961) i Nazo poeta (1969) J. Bo-
cheriskiego, Ave libertas B. Sujkowskiego
(1958), Msza za miasto Arras A. Szczy-
piorskiego (1971) czy Zatarczmy karma-

niole T. Lopalewskiego (1973). Z kolei A.
Bukowska za reprezentatywne powiesci
ukazujace polityczne wypaczenia litera-
tury obrachunkowej lat 60. uznaje Matke
Kréléw K. Brandysa (1957), Niespokoj-
nego cztowieka W. Machejka (1964) i Ma-
towiernych J. Putramenta (1967).

Choé¢ po przelomie 1989 r. wiesz-
czono odpolitycznienie literatury, tak sig
oczywiscie nie stato. P. Czapliniski w Efek-
cie biernosci przedstawia na dowod liste
powiesci z lat 90., m.in. Czytadio T. Kon-
wickiego, Homo polonicusa i Prawo prerii
M. Nowakowskiego, Krfotok i Transforme-
jszen E. Redlinskiego czy Szkole wdzieku
i przetrwania P. Wojciechowskiego: ,Ten-
dencyjna wyrazisto§é ich ksiazek sprawia-
la, ze jako czytelnicy nie mieliSmy wigk-
szych klopotéw z przettumaczeniem tresci
na opcje polityczna”. Najnowsze p.p. to
rowniez Pogoda dla wszystkich M. Law-
rynowicza, Finimondo P. Siemiona, Je-
zioro radykatéw C. Michalskiego czy
Umoczeni A. Horubaty. Aluzjg do wspél-
czesnej sceny politycznej postuzyt sie
rowniez D. Odija - w postaci Andrzeja
Pasieki, polityka-populisty z Tartaku dopa-
trywano sie aluzji do Andrzeja Leppera.
Czaplinski zauwaza, ze wiekszos¢ fych
powiesci lokuje w centrum akeji kampanie
wyborcza (co daje moiliwo$é nazwania
ich powiesciami wyborczymi). Garsé tek-
stow upolitycznionych przyniost tzw. pro-
jekt IV RP. W kregu literatury pozyty-
wnie nim zainspirowanej i budujacej jej
mit znalazly si¢ m.in. Wieszanie J. M.
Rymkiewicza i Sternberg Sz. Twardocha
(J. Dukaj, Rewolucja, ktérej nie byto). Po
drugiej stronie barykady uplasowat sig
miody prozaik M. Zygmunt z utrzymana
w konwencji political fiction proza New
Romantic (reklamowang przez wydawni-
ctwo Korporacja Halart jako ,pierwsza
powiesé antykaczynska”, a opublikowana
w pazdzierniku 2007 roku, tuz przed
przegranymi przez PiS wyborami parla-
mentarnymi). Do fabularnych elementéw
fantastycznych nalezy zaliczyé zamach, w
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ktérym ginie kandydat na prezydenta
Lech Kaczyiski, ale nie brak oczywistych
odniesiei do zdarzen ze wspdélezesnego
zycia politycznego. W ramach ,Radykal-
nego Oczyszczenia® przestrzeni publicznej
przywrdocona zostaje cenzura. Wladza
ttumaczy: ,Nasza ustawa ma zapobiec
permanentnemu w ostatnich latach naru-
szaniu dobrych obyczajéw, zniewazaniu
uczué religijnych w mediach ‘albo twér-
czosci artystycznej, a takie respektowa-
nie chrzescijanskiego dziedzictwa przez
dziennikarzy i twércéw kultury”. Kto pa-
mieta pomorskie procesy: Doroty Nieznal-
skiej oskarzonej za instalacje Pasja o
obraze uczué religijnych, czy prozaika
Pawta Huelle, ktorego pratat Jankowski
pozwal za felieton w ,Rzeczpospolitej” -
odczyta aluzje. W antyutopii Zygmunta
nie zabraklo nawiazania do stynnego ,in-
deksu Giertycha” - projektu zmiany ka-
nonu lektur (MEN chcial wymazaé z listy
m.in. W. Gombrowicza i Witkacego). Py-
tanie: czy te aluzje przetrwajg priobe cza-
su i beda czytelne dla przysziego odbiorcy
- pozostaje otwarte. Bo powiesé polity-
czna to gatunek, ktéry z reguly szybko
sie starzeje. Wynika to z ulotnosci pode-
jmowanej problematyki - kwestie polity-
czne na ogot sg dorazne, a same teksty,
jak to z literacka publicystykg bywa -
interwencyjne. Chyba, ze autor ma wyjat-
kowe wyczucie historycznego momentu,
albo uda mu sie zuniwersalizowaé pode-
jmowang problematyke (choé w przypad-
ku powiesci z kluczem i wéwczas pojawia
sie ktopot z odszyfrowywaniem zakodo-
wanych pod powiesciowymi bohaterami
postaci rzeczywistych).

P.p. nie jest oczywiscie wylgcznie
polska specjalnoscia. W rdzne rejony pro-
wadzg poszukiwania ojcéw tej odmiany
gatunkowej. Dla przyktadu - A. Hauser
widzi na tym miejscu Stendhala, nazywa-
jac jego powieéci - Czerwone i czarne (hi-
storie spoleczenstwa francuskiego z cza-
sow Restauracji), Pustelnie Parmenskq
(opowies¢ o Europie za Swietego Przy-

mierza) i Lucjana Loewen (analize mo-
narchii lipcowej) - kronikami politycznymi
(,Powiesci o zabarwieniu historycznym i
politycznym istniaty juz naturalnie wezes-
niej, ale przed Stendhalem nie przyszioby
nikomu na mysl zrobi¢ z systemu polity-
cznego swej epoki wlasciwy temat powie-
§ci” - A. Hauser, Spoteczna historia sztu-
ki i literatury). Zdaniem J. Bystronia (Pu-
blicznos$¢ literacka) pierwsza p.p. wyszla
spod piéra B. Disraeliego. Sytuacje kompli-
kuje fakt, Ze w literaturoznawstwie fran-
cuskim i angielskim uzywa sie chetnie po-
jemniejszego terminu ,powies¢ spofecz-
no-polityczna”, wyprowadzajac jej rodo-
wod od powiesci wiktorianskiej w Wiel-
kiej Brytanii czy powiesci czasow Restau-
racji jesli chodzi o literature francuska (co
w polskiej genologii bardziej odpowiada
definicji powiesci spotecznej niz polity-
cznej).

Ch. Harvie za pierwszg brytyjska po-
wiesé polityczng (a konkretnie - jej od-
miane parlamentarna, .parliamentary no-
vel’) uwaza The Member: an Autobio-
graphy Szkota Johna Galta (1832). Najcze-
$ciej historycy literatury wigza powstanie
tej odmiany gatunkowej na Wyspach z
rozwojem powiesci wiktorianskiej, jako
pierwszg realizacje political novel poda-
jac trylogie B. Disraeliego: Coningsby, or
the New Generation, Sybil i Tancred
(1844-47). Konserwatysta Disraeli taczyl
pisanie z piastowaniem wysokiej funkcji
politycznej - byt premierem rzadu za cza-
sow krolowej Wiktorii. W trylogii poka-
zuje swoja wizje ustroju Wielkiej Brytanii.
Sprawowanie wladzy i dazenie do niej
byto przedmiotem zainteresowania row-
niez dla A. Trollope'a. Gléwnym bohate-
rem powiesci Phineas Finn (1869) jest
irlandzki polityk, cztonek Izby Gmin; w tle
- reforma 1867 r. To nie pierwsza z powie-
Sci wchodzacych w sktad parlamentarnej
serii Trollope'a (wczesniej: Czy mozZesz jej
przebaczyé? - 1864; Diamenty rodziny Eu-
stace - 1873), ale pierwsza, w ktorej wyda-
rzenia ze Swiata politykéw odgrywajg
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dominujaca role. Watek parlamentarny
pojawia sie rowniez w powiesci The Pri-
me Minister - Premier (1876 r.). W powie-
Sci wiktorianskiej zreszta w ogole nie
brak konkretnych odniesient do polityki (i
propagowania okreslonych tez spolecz-
no-polityeznych). Wystarczy wspomnieé
satyryczny opis wyboréw do parlamentu
w miasteczku Eatanswill w Klubie Pic-
kwicka czy sceny wiezienia i Sledztwa w
Oliwerze Twiscie Ch. Dickensa (ktéry zre-
sztq pracowal nie tylko jako dziennikarz,
ale tei jako stenograi w parlamencie).
Brytyjskie powiesci polityczne to réwniez
Nowy Machiavelli H. G. Wellsa (1911) czy
powieéci popularne J. Archera (np. Pier-
wszy miedzy réwnymi, opisujaca walke o
stanowisko premiera, z interesujacymi pro-
gnozami dotyczacymi przyszlosci - m.in.
abdykacji Elzbiety II w 1990 r.; Ch. Harvie
nazywa fte powies¢ Westminster soap
opera - ,westminsterska opera mydlana”).

Jako pioniera p.p. w literaturze fran-
cuskiej czesto podaje sie nacjonaliste Mau-
rice'a Barrésa, autora Les Déracinés (1897;
Wyrwani z gruntu ojczystego), L'Appel au
soldat (1900), Leurs figures (1902). Ale w
Histoire de la litterature francaise au 19-e
siécle F. E. Godeiroy podaje, ze poczatki
francuskiej pp. (polityczno-spotecznej - ro-
man politique et social) to czasy Restaura-
cji, kojarzac te odmiane gatunkowa z twor-
czoscig V. Hugo, G. Sand i E. Sue (przy
czym przymiotnik ,polityczna” rozumiany
jest tutaj bardzo szeroko). W literaturze
amerykanskiej natomiast za pierwszg
powies¢ polityczng uwaza sie Chate wuja
Toma H. Beecher Stowe (1852r) - ze wzgledu
na jej znaczenie w rozwoju ruchu abolicjo-
nistycznego i rozgrywkach partyjnych
zmierzajgcych do zniesienia niewolnictwa.

N. Honsza zauwaza, Ze w niemieckim
literaturoznawstwie niechetnie uzywa sie
okreslenia ,p.p.", zastepujac je raczej ter-
minem ,Zeitroman”. Co ciekawe, nazwa
.p.p." pojawia sie w odniesieniu do litera-
tury niemieckiej w zupelnie innym znacze-
niu. Pisze si¢ tak o twérczosci Ch. Wei-

sego (np. Die drei iirgsten Ertznarren in
der ganzen Welt z 1673 r.), J. Riemera (Der
Politische Maul-Affe, 1679), czy Ch. Reu-
tera (Schelmuffsky - 1696), ale przymiot-
nik ,polityczny” oznacza tutaj przymiot
mieszczanskiego bohatera, ktéry umie so-
bie da¢ rade w zyciu, jest cztowiekiem roz-
tropnym i Swiatowym. Uzywa sie réwniez
terminu ,politischer Roman” jako synoni-
mu ,Staatsroman” (,powiesé o panstwie”)
- utopii inspirowanej Paristwem Platona i
Politykq Arystotelesa. W rozumieniu, ja-
kie zostato przyjete w tym hasle, autorem
powiesci politycznych jest L. Feuchtwan-
ger (np. Sukces - pierwsza czesé trylogii
Poczekalnia - przedstawiajacy spoteczno-
-polityczny klimat Bawarii lat 20. XX wie-
ku; powie§¢ z kluczem szyfrujaca osobi-
stosci 6wezesnych Niemiec, np. B. Brechta
przedstawionego jako komunista Kaspar
Prickel). Feuchtwanger postuguje sie ko-
stiumem historycznym - m.in. Samozwari-
czy Neron (1936) to aluzja do czaséw fa-
szystowskich. Zagadnienia polityczne po-
dejmowal G. Grass - Blaszany bebenek,
Kot i mysz, Psie lata (1963), czy ldqc ra-
kiem (powie$é¢ o tragedii Gustloffa, a w
szerszym planie - o wzlocie i upadku hit
lerowskich Niemiec). Charakter rozra-
chunkowy z okresem Republiki Weimar-
skiej i hitleryzmem ma réwniez proza A.
Seghers, np. Umarli pozostajqa mtodzi
(1949). W literaturze niemieckojezycznej
na uwage zastuguje takie powiesé R.
Musila Czltowiek bez wtasciwosci z silnie
zarysowanym watkiem politycznym (miej-
scem akcji jest przede wszystkim Wieden
w przededniu I wojny Swiatowej, gtéwnym
tematem - przyczyny upadku monarchii
austrowegierskiej, a bohaterem prowadza-
cym - urzednik Ulryk, przypatrujacy sie
dziataniom politykéw).

Sposréd rosyjskich p.p. warto wymie-
ni¢ Wojne i pokdj L. Tolstoja (1863-69) czy
Biesy F. Dostojewskiego (1872). Pozalite-
rackim pretekstem powiesci Dostojew-
skiego bylo morderstwo studenta z Pe-
tersburga (w 1869 rozprawili sie z nim
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czlonkowie nihilistycznej organizacji S.
Nieczajewa za potepianie ich radykalnych
metod). Biesy odczytywane sa jako pam-
flet na ruch rewolucyjny, powies¢ antya-
narchistyczna. To rowniez powiesé z klu-
czem - Dostojewski przedstawit w niej
pod postacia Karamazynowa [. Turgie-
niewa (ktérego powiesé Ojcowie i dzieci,
1862, rowniez okreslana jest jako polity-
czna). Rewolucji pazdziernikowej poSwie-
cony jest Doktor Zywago B. Pasternaka
(1957).

Ogromne zapoltrzebowanie na komen-
tujgca burzliwg rzeczywistosé p.p. mozna
zaobserwowaé w literaturze iberoamery-
kanskiej. Kostiumem historycznym postu-
guje sie A. Carpentier: Eksplozja w kated-
rze (El siglo de las luces, 1958) - chot jej
akcja rozgrywa sie w czasach Rewolucji
Francuskiej - jest nie tyle uniwersalng o-
powiescia o narodzinach rewolucji, co
odniesieniem do niespokojnych losow Ku-
by (zostala zreszta napisana wiasnie po
powrocie Carpentiera na Kube). Politycz-
nym poriretem Kubanczykéw jest réwniez
Opowiedz mi o Kubie (Dime algo sobre
Cuba, 1998) J. Diaza - opowiesé o dyktatu-
rze Fidela Castro. Ku paraboli sktania sie
G. G. Marquez portretujac w Jesieni pa-
triarchy (1975) latyno-amerykarskiego
dyktatora (ktérego pierwowzorem mogli
byé kolumbijscy politycy: Laureano Goé-
mez i Gustavo Rojas Pinilla).
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Izabella Adamczewska

POWIESC REALIZMU SOCJALI-
STYCZNEGO - odmiana powiesci, ktora
uksztattowatla sie w Zwiazku Radzieckim
na przetomie lat 20, i 30. XX wieku i is-
tniata - w niektérych krajach tzw. bloku
wschodniego (przede wszystkim w ZSRR)
- az do ftransformacji ustrojowej roku
1989; po Smierci Stalina i bedacym jej
konsekwencja procesie destalinizacji fun-
kcjonowata wszakie w znacznie mniej or-
todoksyjnej i zmutowanej postaci.

W zakresie $rodkéw artystycznych
p.r.s. wzorowata sie na XIX-wiecznej
wielkiej powiesci realistycznej (kidrej ka-
noniczny wzorzec stanowi tworczosé Ho-
noré de Balzaca). Operowata ona zatem
przede wszystkim narracja trzecioosobo-
wa; narrator dysponowal wszechwiedza i
byl autorytetem tak w aspekcie moral-
nym, jak i poznawczym. Konsekwencjg
pozycji narratora stanowit szeroki hory-
zont czasowy narracji i duzy dystans tem-
poralny. Podstawowa role odrywata wszak-
ze fabuta (te ceche p.r.s. okresla sie nie-
kiedy mianem akcyjnosci i jest ona cha-
rakterystyczna takie dla innych gatun-
kow literackich sytuujacych sie w kregu
realizmu socjalistycznego) oraz postaé (tu
z kolei istotna byta kategoria typowosci
oraz bohatera pozylywnego). Wszystkie
zastosowane w p.r.s. Srodki artystyczne
stuzyly prymarnemu celowi, jakim bylo
perswazyjne oddzialywanie na czytelnika
i sklonienie go do zaakceptowania wizji
Swiata wpisanej w utwor literacki. Dlate-
go tej odmianie powiesci obce bylo wszel-
kie eksperymentatorstwo artystyczne (a
nawet odwolywanie sie do mimetyzmu for-
malnego); mogloby ono bowiem obnizyé
jej perswazyjne oddzialywanie.

P.r.s. opierala sie na konstrukeji trze-
cioosobowego, wszechwiedzacego narra-
tora, ktéry narzucat czytelnikowi oceny i
gotowe interpretacje przedstawianych wy-
darzefi. Powiesci byly stylistycznie na
ogdl jednorodne, tzn. bohaterowie pozy-
tywni tak samo oceniali sytuacje i méwili
podobnym jezykiem, co narrator. Czytel-
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nik miat bez wahan przyjmowaé narzu-
cane mu fresci. Dlatego tez starano sie
pisaé bardzo zrozumiatym stylem, wyko-
rzystywano znane powiedzenia czy przy-
stowia oraz lezgce u ich Zrodet popularne
spotecznie stereotypy. Jezyk utworu miat
by¢ bliski odbiorcy, by zapewnié wrazenie
wspdlnoty i jednosci pogladéw. Réwno-
czesnie pozostawal nasycony nowomowaq:
wiele wypowiedzi bohateréw i komentarzy
narratorskich przypominato publicystycz-
ne artykuly i przemdéwienia. Dla uatrak-
cyjnienia za$ fabuly wprowadzano ele-
menty romansowe, przygodowe lub krymi-
nalne, ktére jednak nigdy nie mogty do-
minowaé w konstrukeji powiesci.

P.r.s. bywa niekiedy traktowana jako
odmiana powiesci Srodowiskowej; przed-
miotem opisu jest w niej bowiem najcze-
$ciej jedno $rodowisko; w wielu utworach
nalezacych do tej odmiany akcja rozgry-
wala sie w przemystowym zakladzie pro-
dukcyjnym, stad pojawit sie termin ,po-
wieéé produkcyjna” (traktowany nierzad-
ko jako synonim terminu p.r.s.).

Geneza p.r.s. zwiazana jest z realiz-
mem socjalistycznym, pradem literackim
(okreslanym takze mianem metody twor-
czej), kiéry narodzit sie w Zwigzku So-
wieckim po rewolucji pazdziernikowej. Prad
ten ksztaltowal si¢ w toku dyskusji lite-
rackich toczonych poczawszy od 1917
roku w kregu takich organizacji literac-
kich jak Proletkult czy RAPP. Kluczowe
wszakie znaczenie dla jego powstania
mialy wydarzenia polityczne, przede
wszystkim sukcesywna stalinizacja iycia
politycznego, kulturalnego i literackiego
w latach 1925-1932; w jej efekcie w latach
30-tych istniata tylko jedna organizacja
pisarska Zwiazek Pisarzy Radzieckich) i
obowigzywala tylko jedna dokiryna arty-
styczna (realizm socjalistyczny).

Termin ,realizm socjalistyczny” poja-
wil sie po raz pierwszy w roku 1929 w
Zwiazku Radzieckim, a poczawszy od ro-
ku 1932 wszedl tam do szerokiego obie-
gu. Na odbywajacym sie w 1934 roku I

Wszechzwiazkowym Zjezdzie Pisarzy Ra-
dzieckich realizm socjalistyczny zostal uz-
nany za jedyna obowigzujaca metode w
radzieckiej literaturze i krytyce. Populary-
zowano go takze w innych krajach w kre-
gach lewicowych; po II wojnie Swiatowej
stal sie dominujaca metoda w europej-
skich (i pozaeuropejskich) krajach znajdu-
jacych sie w radzieckiej strefie wply wéw.

Cecha realizmu socjalistycznego za-
stugujgca na szczegdlne uwydatnienie jest
jego partyjnos¢, polegajaca na realizowa-
niu przez pisarzy dyrektyw formutowa-
nych przez partie komunistyczng. P.rs
(tak jak cala literatura socrealistyczna)
wchodzita w swoistg relacje intertekstual-
na; ideologiczny intertekst stanowity par-
tyjne dokumenty (uchwaty, programy dy-
rektywy itp.), w ktére wpisana zostala
obowigzujaca (na danym etapie) wizja rze-
czywistosci. Whrew zatem widniejgcemu
w nazwie terminowi ,realizm” prs. (i cata
literatura socrealistyczna) nie odzwier-
ciedlata fakiycznego obrazu rzeczywisto-
Sci, lecz przedstawiata wizje zaprojekto-
wang w partyjnych dokumentach (stad
Swiat przedstawiony w p.r.s. ocenia sie we
wspotczesnych wypowiedziach historycz-
noliterackich jako blizszy kategorii klam-
stwa niz prawdy).

Poczatki p.r.s. dostrzec mozna w lite-
raturze jeszcze przed rokiem 1934, kiedy
socrealistyczna doktryna zostata sformu-
fowana i zadekretowana. Za prekursorska
uwazana jest powie§¢ M. Gorkiego Mat’
(1906, Matka), a takze opublikowane w la-
tach 20. utwory F. Gtadkowa (1926, Ce-
mient, Cement) i A. Fadiejewa (Razgrom,
1927, Kleska). Poczawszy od polowy lat
30. az do polowy lat 50. powstaly w
Zwigzku Radzieckim liczne powiesci sy-
tuujace sie w nurcie realizmu socjalisty-
cznego; powiesci o zréznicowanych - naj-
czesciej niewielkich - walorach artystycz-
nych. Do czotowych dziet powieSciowych
tego nurtu zalicza sie ChoZdienije po
mukam (1922-1941, Droga przez meke,) A.
N. Toistoja oraz Tichij Don (1928-1940,
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Cichy Don,) M. Szotochowa; wsréd powie-
éci historycznych na wyré6znienie zashu-
guje Piotr Pierwyj (1929-1945, Piotr Pier-
wszy), A. N. Tolstoja (wyrézniony Na-
groda Stalinowska I stopnia).

Dwa dominujace kregi tematyczne w
radzieckiej p.r.s. to budownictwo komuni-
styczne oraz walka rewolucyjna (czy - w
czasach Il wojny - walka z niemieckim
najezdica); oba te kregi w pewnym stop-
niu taczy wazna dla estetyki realizmu soc-
jalistycznego kategoria rewolucyjnej ro-
mantyki, pozwalajaca na kreowanie pate-
tycznej, rewolucyjnej wizji przysziosci.
Wsréd powiesci przedstawiajacych budo-
wnictwa komunistyczne mozna wyréznic
utwory podejmujace temat kolektywnej
pracy w szeroko rozumianym przemysle
oraz dziela zajmujace sie kolektywizacjg
wsi (tzw. powieéci kolchozowe). Do pier-
wszej grupy zaliczyé mozna: Gidrocentral’
(1930-1931, Zapora wodna) M. Szaginian,
Daleko ot Moskwy (1948, Daleko od Mos-
kwy,) W. Azajewa, Eniergija (1933, Ener-
gia) F. Gladkowa, Wriemia, wpieriod!
(1932, Czasie, naprzéd!) W. Katajewa, do
drugiej - Podniataja celina (1932-1949,
Zorany ugdr) M. Szotochowa, Bruski
(1928-1937) F. Panfiorowa czy Kawaler
Zototoj Zwiezdy (1948, Kawaler Ztotej
Gwiazdy) S. Babajewskiego. Wéréd utwo-
réw podejmujgcych temat walki warto
wymienié: Czapajew (1923 Czapajew) D.
Furmanowa i Motodaja Gwardija (Mtoda
gwardia, 1946) A. Fadiejewa. Szeroko po-
jeta kategoria walki (walka klasowa, wal-
ka z wrogiem zewnetrznym, walka o wy-
konanie planu) laczy zresztg wszystkie
odmiany p.r.s.; wigZe si¢ ona z ideologi-
cznym intertekstem, jakim byty pisma K.
Marksa (oraz jego radzieckich interpreta-
toréw) i wpisana w nie wizja $wiata. In-
nym istolnym motywem - w obydwu
wskazanych odmianach p.r.s. - jest ideowe
dojrzewanie bohatera, szczegélnie wyeks-
ponowane w takich utworach, jak Kak
zakaljatas’ stal’ (1934, Jak hartowata si¢
stal) N. Ostrowskiego czy Bielejet parus

odinokij (1936, Samotny biaty zagiel) W.
Katajewa. Wéréd powiesci historycznych
(czy historyczno-biograficznych) warto wy-
roznié - opréocz wymienionego Piofra [ -
wielotomowa powies¢ pt. Jemieljan Puga-
czow (1938-1945) W. Szyszkowa oraz
Osuzdienije Paganini (1936, Polepienie
Paganiniego) A. Winogradowa.

Po Il wojnie Swiatowej, a zwlaszcza
we wczesnych latach 50., p.rs. stata sie
dominujaca odmiang powiesci we wszy-
stkich krajach tzw. bloku wschodniego. W
literaturze bulgarskiej wskazania warte
sq takie utwory, jak Melnicata Lipovan-
ski (1951, Mtyn Lipowariskiego) czy Svoja
zemia (1952, Swoja ziemia), S. Daskatowa,
Tjutjun (1951, Tyton,) D. Dimowa oraz Oby-
knoveni chora (1952-1975, Prosci ludzie,)
G. Karastawowa. Spoéréd rumunskich pi-
sarzy-socrealistow warto wymieni¢ Za-
harie Stancu, autora powiesci Descult
(1948, Bosy), i Duldii (1952, Psy tarcu-
chowe). Pionierami realizmu socjalisty-
cznego w literaturze stowackiej byli P. Ji-
lemnicky, autor powiesci Pole neorané
(1932, Nieorane pole) i Kus cukru (1934,
Kawatek cukru) oraz F. Kral', autor po-
wiesci Cesta zardband (1934, Zakret pod
Rachowem). Za reprezentatywne dla sto-
wackiej prozy socrealistycznej uznaé moz-
na takie powiesci, jak lat Drevena dedind
(1951, Drewniana wies) F. Hecki i Osie
hniezdo (1953, Osie gniazdo) K. Lazaro-
vej. Utworem produkcyjnym, cho¢ w pew-
nej mierze wylamujacym si¢ z socrealisty-
cznych schematéw sa Modré viny (1951,
Btekitne fale) V. Minaca. W literaturze
czeskiej czolowym powiesciopisarzem-
-socrealistg byt V. Rez4é, autor powiesci
Ndstup (1951, Powrdt) i Bitva (1954, Bit-
wa); oprocz niego warto wymienié J. Ot
cenaska, ktéry napisal m. in. produkcyjng
powiesé Plngm krokem (1952, Zwycigskim
krokiem). W literaturze niemieckiej do
prekursoréw realizmu socjalistycznego za-
liczyé mozna W. Bredla, autora powiesci
Die Priifung (1934, Egzamin,) i trylogii
Verwandte und Bekannte (1941-1953, Kre-
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wni i znajomi) oraz A. Seghers, autorke
powiesci Die Gefdhrten (1934, Towarzy-
sze,) i Das siebte Kreuz (1942, Siédmy
krzyz,). Sposréd powstalych w Niemiec-
kiej Republice Demokratycznej p.r.s. warto
wymieni¢ E. Claudiusa Menschen an un-
serer Seite (1951, Zwyciestwo Hansa Aeh-
re) oraz E. Strittmatera Tinko (1954).

W tym samym czasie (tj. po Il wojnie
$wiatowej) takze w literaturze Zachodu (i
krajéw tzw. trzeciego §wiata) moina od-
naleZé¢ powiesci lokujace si¢ w nurcie rea-
lizmu socjalistycznego; ich autorzy to naj-
cze$ciej czlonkowie (lub sympatyey) partii
komunistycznej. Podstawowg motywem fe-
matycznym tych utworéw bylo zto kapita-
listycznej (a w wypadku krajow trzeciego
§wiata: postfeudalnej) rzeczywistosci, roz-
kiad spoteczernistwa i kultury oraz toczaca
siec walka klasowa; stosunki spoleczne
przedstawione zostaly zgodnie z wykla-
dnig marksistowska. Od dziet powstaja-
cych w krajach bloku wschodniego rozni
te utwory brak absolutnego triumfu dobra
nad zlem; odnajdujemy w nich wszakie
niekiedy - mniej czy bardziej wyraZnie za-
akcentowana - zapowiedZ przysziego
zwyciestwa idei komunistycznych.

W literaturze francuskiej w nurcie re-
alizmu socjalistycznego bywaja sytuowane
powieéci L. Aragona, A. Stila, A. Wurm-
sera. W wypadku tego pierwszego chodzi
o takie utwory, jak cykl Les communistes
(Komunisci, 1949-1953), powiesé history-
czna Le semaine sainte (Wielki tydzien,
1958). Stil to autor m. in. powiesci La pre-
mier choc (Pierwsze starcie, 1951-1953),
Wurmser za$ napisal cykl powiesciowy
Un homme vient au monde (Cztowiek przy-
chodzi na $wiat, 1946- -1955),

Wsrdd pisarzy dusiskich wskazuje sie
przede wszystkim M. Andersena-Nexd,
ktory napisal takie powiesci, jak Morten
hin Rede (Czerwony Morten, 1947) i Den
fontable Generation (1948, Stracone po-
kolenie). Sposréd pisarzy pozaeuropej-
skich warto wymienié brazylijskiego pro-
zaika J. Amado, spod kiérego piéra wy-

szty takie powiesci, jak Cacau (1933, Ka-
kao), Jubiana (1935), Terras do sem f[im
(1942, Ziemia krwi i przemocy).

W literaturze polskiej intensywny
rozwdj p.r.s. obserwujemy po roku 1949.
W tymze roku, podczas IV Zjazdu Zwia-
zku Literatéw Polskich, obradujacego w
Szczecinie w dn. 20-23 stycznia, uznano
realizm socjalistyczny za metode twodrcza
obowigzujaca pisarzy. Jego program zary-
sowany zostal w wystgpieniach W. Sokor-
skiego i S. Zoétkiewskiego; ten ostatni
skoncentrowal sie na prozie, nie tyle
wszakze wskazal na cechy p.r.s., ile - kry-
tykujac literature lat 1945-1948 - naszki-
cowal negatywne pole odniesienia. Kry-
tyka literacka weczesnych lat pieédziesia-
tych jako prekursoréw realizmu socjali-
stycznego traktowata pisarzy zwiqzanych
z lewicowym nurtem literatury miedzywo-
jennej: W. Wasilewska, autorke powiesci
Oblicze dnia (1934), Ojczyzna (1935), Zie-
mia w jarzmie (1936), L. Kruczkowskiego,
autora Kordiana i chama (1932), Pawich
pidr (1935) i Sidet (1937) oraz W. Kowal-
skiego, autora powiesci W Grzmiqcej
(1936) i Rodzina Mianowskich (1938).

Wsrod powiesci powstatych w latach
1947-1949 mozna znalezé kilka utwordw,
ktére péiniej zaliczone zostaly do socrea-
listycznego kanonu: J. Putramenta Rze-
czywistosé (1947), J. Pytlakowskiego Fun-
damenty (1948), J. Wilczka Nr 16 produ-
kuje (1949).

Wsréd powiesci  powstajacych po
1949 moina wskazaé kilka najwazniej-
szych odmian, kierujgc sie przede wszy-
stkim kryterium tematycznym. Do powie-
§ci produkcyjnej w najwezszym tego sfo-
wa znaczeniu zaliczamy utwory, ktérych
akcja rozgrywala sie zakladzie przemys-
towym (wzglednie: celem byla realizacja
zadania produkeyjnego, np. ukonczenie
budynku mieszkalnego). Warte wskazania
sq ftu takie utwory, jak A. Scibora-
-Rylskiego Wegiel (1950), ktérego akcja
rozrywa si¢ w kopalni, A. Brauna Le-
wanty (1952) - o wydarzeniach w jednej z
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polskich stoczni, A. Jackiewicza Penicy-
lina (1951), przedstawiajacej zaklady far-
maceutyczne, W. Zestawskiego Mirkéw
ruszyt (1950), gdzie akcja rozgrywa si¢ w
fabryce papieru czy M. Kowalewskiego
Kampania znaczy walka (1950), dotyczaca
pracy cukrowni. Schemat fabularny utwo-
row jest zawsze taki sam. Toczy sig
walka o wykonaniu planu, realizacji celu
przeszkadza wrog klasowy (szpieg dy-
wersant, sabotazysta); wszystko korezy
sie jednak szczesliwie, cel zoslaje osiag-
niety, a wrég zdemaskowany i ukarany.
Do innej odmiany polskiej p.r.s. nalezg
utwory, kitérych akcja rozgrywa sig na
wsi (sa to zatem odpowiedniki sowieckiej
powiesci kolchozowej). Za przykiad moga
postuzyé tu takie utwory, jak J. Mortona
Zapomniana wies (1952), L. Bartelskiego
Ludzie zza rzeki (1951), J. Galaja W rodzi-
nie Lebiodéw (1950), S. Wygodzkiego Je-
lonek i syn (1951) czy E. Niziurskiego
Gorqce dni (1951). Fabuta tych utworéw
dotyczy najczeéciej spoldzielni produkeyj-
nej. Do jej powstania daza pozytywni
bohaterowie, przeciwdziata za§ temu wrog
klasowy (kutak, mtynarz, sklepikarz, nie-
kiedy ksiadz); cel wszakze zostaje zreali-
zowany, a wrég zdemaskowany. Stosun-
kowo rzadko akeja polskiej p.r.s. rozgry-
wala sie za granica. Do powiesdci demas-
kujacych stosunki panujace na Zachodzie
(powieéci ,antyimperialistycznych”) nale-
13 J. Styjkowskiego Bieg do Fragala (1951)
i M. Zulawskiego Rzeka czerwona (1953).
Inne warianty polskiej p.r.s. to powiesci o
tradycjach ruchu komunistycznego (L.
Newerlego Pamiatka z Celulozy 1952; L.
Pasternak Komuna miasta Eomzy, 1952)
oraz powiesci o tematyce wojenno-okupa-
cyjnej (B. Czeszko, Pokolenie, 1951; J.
Putrament, Wrzesier, 1952).

We wczesnych latach 50-tych inten-
sywnie rozwijatla sie w Polsce powiesé
historyczna, reinterpretujaca rozmaite wy-
darzenie z dziejow Polski w duchu marksi-
stowskim: Homines novi (1955) J. Zi6l-
kowskiego, Uniwersat Czarnieckiego

(1953) i Wor pszenicy (1955) S. Czernika.
Podobna - reinterpretacyjna - tendencja
przySwiecala autorom powiesci history-
czno-biograficznych: M. Jastrunowi (Mic-
kiewicz, 1949, Spotkanie z Salomeq, 195I;
Poeta i dworzanin, 1954), S. R. Dobrowol-
skiemu (Jakub Jasiniski ,mtodzian piekny i
posepny’, 1951), S. Czernikowi (Opowiesé o
Klemensie Janickim, 1954).

Stosunkowo nielicznie reprezentowa-
na byla wowczas powies¢ fantastyczno-
-naukowo. Mozna tu wymienié¢ tylko S.
Lema jako autora powiesci Astronauci
(1951) i Obtok Magellana (1955).

Warta wskazania cecha o6wczesne
prozy jest zacieranie granic miedzy po-
wiescia, cyklem opowiadan i zbiorem re-
portazy; jako przykiad tego zjawiska mo-
ga postuzyé takie ksiazki, jak J. Pytla-
kowskiego Listy z MDM (1952), M. Bran-
dysa Poczatek opowiesci czy W. Zalew-
skiego Traktory zdobeda wiosne (1950).

Na tle éwczesnej produkeji powiescio-
wej zdecydowanie pod wzgledem artysty-
cznym wyrdzniajg sie te utwory, ktoére
choé¢ w pewnej mierze odbiegajq od soc-
realistycznych schematéw (a zwlaszcza
od schematu wspolczesnej powiesci pro-
dukcyjnej) - jak wspomniane juz Bieg do
Fragala, Pamigtka z Celulozy oraz Wta-
dza (1954) T. Konwickiego, Obywatele
(1954). K. Brandysa i Bieg do Fragala
(1951) J. Stryjkowskiego.

Na gruncie polskim kariera p.r.s.
skoficzyla sie w potowie lat 50, wraz z ,od-
wilzowa” zmiana polityki kulturalnej i
krytyka teorii oraz prakiyki literackiej
realizmu socjalistycznego. Za kontynuacje
p.r.s. uwazana jest - ze wzgledu na tema-
tyke i miejsce akcji (zaklad przemystowy)
- powstajaca w latach 60. i 70. po- wies¢
wdyrektorska” (,inzynierska”, ,neoproduk-
cyjna’); jako jej przyklady mozna wskazaé
utwory J. Jesionowskiego (Dwadziescia
batéw, 1966), A. Siekierskiego (Urodzajne
piachy, 1961), J. Wawrzaka (Wejscie przez
sekretariat, 1978).
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Jerzy Smulski

POWIESC WIKTORIANSKA (ang.
Victorian novel) - odmiana powiesci pow-
statej i rozwijajacej sie na Wyspach Bry-
tyjskich w czasie panowania Krélowej
Wiktorii w latach 1837-1901, obejmujaca
niekiedy takze anglojezyczne powiesci na-
pisane przed I wojng Swiatowa. Na roz-
wdj, poetyke i problematyke powiesci wik-
toriafiskiej wplynety przemiany w spole-
czenstwie 2 pol. XIX wieku - industriali-

zacja, rozwoj nauk §cistych i spotecznych,
darwinizm i teoria ewolucji, wynalazki
naukowe (np. upowszechnienie maszyny
parowej, wprowadzanie transportu kolejo-
wego i zeglugi parowej czy badania nad
elektrycznoscia), globalizacja, kolonializm,
maltuzjanizm, reformy parlamentarne prze-
prowadzone w epoce wiktorianiskiej (np.
Reform Bill) czy dzialajgce woéwczas ru-
chy polityczne i spoteczne (choéby mysl
spoteczna Johna Stuarta Milla i walka o
prawa kobiet). Olbrzymia role odegrata
takze wiktorianska obyczajowosé, domi-
nacja kategorii przyzwoitosci w Zyciu pry-
watnym i publicznym, respektowanie war-
tosci mieszczanskich, religijnoéé, a takze
charakterystyczna dla epoki wiktorian-
skiej hipokryzja - postulowana i oficjalnie
przestrzegana surowa moralnosé, zaré-
wno w sferze prywatnej (zycie domowe),
jak publicznej (cenzura literatury i sztuki),
przy jednoczesnym rozkwicie pornografii
i prostytucji w nieoficjalnej sferze kultury.

W epoce wiktorianskiej nastepuje ol-
brzymi rozwéj rynku wydawniczego, za
ktorym idzie intensywny rozkwit czytelni-
ctwa. Postepujacy od XVIII wieku wzrost
pozycji mieszczanstwa na Wyspach Bry-
tyjskich; a takze rozwdj techniczny sprzy-
jajacy mobilnosci spoteczenstwa, nieu-
stannie zwieksza popyt na ksiazki oraz ob-
niza ich cene. Powstate wéwczas powiesci
podejmujg rozmaita problematyke, cechuje
je rozny stopien literackiego nowatorstwa
i spolecznego zaangazowania.

Mimo sugerowanych dat 1837-1901,
okreslenie ,p.w." jest nie tyle periodyzacyj-
ne, co politypiczno genologiczne i odnosi
sie do powiesci transponujacej doswiad-
czenie epoki wiktoriarnskiej na tekst lite-
racki. Historycy literatury dzielg realiza-
cje p.w. na wezesne, dojrzale i pdzne. Za
powieSci wezesnowiktorianiskie uznawane
sa wydane w latach 30. i 40. XIX wieku.
Zawieraja eksploracje przewidywanego
rozwoju kraju i spoleczenistwa oraz libera-
listycznych doktryn ekonomicznych; impli-
kuja przekonanie o potedze indywidua-
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lizmu i afirmuja podmiotowosé (jak Klub
Pickwicka Charlesa Dickensa (1836-1837).
Swoista cecha pierwszej fazy rozwoju p.w.
jest antropologiczny optymizm, wynika-
jacy z ekonomicznego rozwoju kraju i
polepszajacej sie sytuacji mieszczanstwa.
W polowie wieku powiesé zaczyna reje-
strowaé narastajgce konflikty i animozje
wéréd rozmaitych warstw spotecznych. W
konkretnych realizacjach gatunkowych
pojawiaja sig gesty nieufnosci do z pozoru
stabilnej epoki i jej mieszczanskich warto-
Sci (np. Mtyn nad Flossa (1860) George
Elliot czy Wielkie nadzieje (1960-1861)
Charlesa Dickensa). Powies¢ sredniowik-
toriafiska pokazuje Zycie réznych warstw
spotecznych  XIX-wiecznego spofeczef-
stwa - szlachty, mieszczanstwa o réinym
statusie materialnym, a takze mieszkan-
cow prowincjonalnych miasteczek i chio-
péw. W trzecia fale literatury wiktorian-
skiej, najbardziej krytycznie oceniajacej
epoke, wpisujg sie przede wszystkim p6i-
ne powiesci Thomasa Hardyego, Tessa
d’Urberville (1891) i Juda Nieznany (1895),
negatywnie oceniajace obyczajowos¢ i
spoleczefistwo swojej epoki. Na doSwiad-
czenie ostatniej fazy rozwoju p.w. znaczny
wplyw ma réwniez wiktoriariski kryzys
wiary wérdd inteligencii, zwiazany tylez
ze skostnieniem panstwowego kos- ciola
anglikanskiego, co z rozwojem nauki, dar-
winizmu i historii naturalnej.

W pw., zwhaszeza od polowy XIX
wieku (porzadkujaca datqg mogtby by¢ np.
rok 1847, czas literackich debiutéw sidstr
Bronté) daje si¢ zauwazyé coraz wyrazi-
stsze przemiany powiesciowej struktury.
Precyzyjna konstrukcja $wiata przedsta-
wionego XIX-wiecznej powiesci pozwala
pisarzowi pokazaé obyczajowos¢ i spofe-
czefistwo swoich czaséw. Te wielkie te-
maty literackie pozostaja w zwiazku z
kwestia podmiotowosci postaci. Bohater
powieéci coraz czeSciej jest nie schematy-
cznym typem literackim, a postacia zindy-
widualizowana, obdarzong osobowosciq i
konkretnymi cechami charakterologiczny-

mi, zlozona pod wzgledem psychologicz-
nym. Konieczno$¢ zapoznania czytelnika
z bohaterem wewnetrznie skomplikowa-
nym, do$wiadczajacym przemian osobo-
wosciowych, postacig, ktorej postepowa-
nia nie mozna jednoznacznie ocenié, wy-
musza na twdrcach skupienie sie na
technice narracyjnej i poszukiwanie poe-
tologicznych rozwiazan, pozwalajacych na
mozliwie rzetelne oddanie niejednozna-
cznoéci postaci juz nie po prostu biatej lub
czarnej - lecz coraz czesciej w réinym
stopniu szarej. Inspiracje w poszukiwa-
niach nowych form opowiadania stanowig
dla powiedci m.in. wynalazki optyczne,
wplywajace na rozwéj poetyki punktow
widzenia.

Najsilniejsza reprezentacja wiktorian-
skiego powiesciopisarza pozostaje Charles
Dickens, ktéry zdobyt olbrzymia popular-
noéé juz za sprawa literackiego debiutu,
jakim byta drukowana w odcinkach w ro-
ku 1836 powiesé Klub Pickwicka (wydanie
ksigzkowe Posthumous Papers of the Pic-
kwick Club ukazalo sie w roku 1837). Za
sprawa kolejnych powiesci i opowiadan
(np. Oliver Twist (1837-1838), Nicholas
Nickleby (Life and Adventures of Nicholas
Nickelby, 1838-1839), David Copperfield
(1849-1850), Ciezkie czasy (Hard Times,
1854), Opowiesé wigilijna (A Christmas
Carol, 1843), Dzwony (The Chimes, 1845)
czy Swierszcz za kominem (The Cricket on
the Hearth, 1846), Dickens staje sie najbar-
dziej znanym i cenionym pisarzem pier-
wszej fali epoki wiktorianskiej. Dzieki po-
wiedciom, w kidrych zwraca uwage na
ciezkie warunki Zycia miejskiej biedoty,
postulujac przy tym pomoc nizszym war-
stwom spoleczefistwa, socjalizacje oraz
empatie i kooperacje jako zasady Zycia
spotecznego, Dickens wyrasta na ,do-
brego pana z Londynu”, najbardziej zna-
nego piewce dobroczynnosci. Piéro Dic-
kensa nabiera wiekszej ostrosci w polowie
wieku, wraz ze zmiana optyki widoczng
w dzietach twércéw drugiej fazy wiktoria-
nizmu. Widaé to w takich powiesciach,
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jak choéby Mata Dorrit (Little Dorrit,
1855-1857), Magazyn osobliwosci (The
Old Curiosity Shop, 1840-1841), Barnaba
Rudge (1841), Marcin Chuzzlewit (Martin
Chuzzlewit, 1843-1844), Samotnia (Bleak
House, 1852-1853), Wielkie nadzieje (Gre-
at Expectations, 1860-1861, Nasz wspdlny
przyjaciel (Our Mutual Friend, 1864-1865)
czy niedokonczona powiesé¢ Tajemnica Ed-
wina Drooda (The Mystery of Edwin
Drood, 1870). Dobrotliwy humor i huma-
nizm autora Klubu Pickwicka zastepuje,
nabierajacy wyrazistosci w ostatnich po-
wiesciach, antropologiczny pesymizm i
zwalpienie w mozliwosé¢ zwyciestwa nad
niesprawiedliwoscia spoteczna. Wérdd poz-
niejszych utworéw wyréznia sie takze
powies¢ historyczna, Opowiesé o dwdch
miastach (A Tale of Two Cities, 1859), w
ktorej Dickens kontrastuje obraz Paryia z
czasow Wielkiej Rewolucji Francuskiej z
Londynem, ktory zdotal uniknaé losu
francuskiej stolicy. To druga, po utworze
Barnaba Rudge (powiesé opisywata m.in.
rozruchy w Londynie w roku 1780) po-
wies¢ historyczna Dickensa.

Z Dickensem bywa zestawiany wspol-
czesny mu pisarz William Makepeace
Thackeray, chetnie nawigzujacy w swojej
twérczosei do tradycji powiesci oSwiece-
niowej i rozwijajacy powiesciowy nurt
spotecznej satyry antycypowany w twor-
czoéci Henry'ego Fieldinga czy Jonathana
Swifta. Thackeray zyskal popularnosé sa-
tyrycznymi felietonami i szkicami (m.in.
The Yellowplush Papers (1837), ale naj-
wieksza stawe i miejsce posrdd najwybit-
niejszych powiesciopisarzy wiktorianskich
zdobyt za sprawg Targowiska PréZnosci
(Vanity Fair, 1848). W podobnym tonie
utrzymane s takze jego kolejne powiesei,
m.in. Dzieje Pendennisa 1848-1850) czy
The Newcomes (1855). Pisal takie powie-
Sci historyczne, np. umiejscowiona w wie-
ku XVIII Historia Henryka Ejsmonda
(1852) i jej kontynuacja rozgrywajaca sig
w Nowym Swiecie The Virginians (1857-
-1859), niedokoficzona powie$é¢ Denis Du-

val (1864) oraz parodystyczna kontynua-
cja fvanhoe Waltera Scotta Rebecca and
Rowena (1850). Jest autorem satyrycznej
basni dla dzieci Pierscien i roza (The Rose
and the Ring) z roku 1855.

Oryginalnym wiktoriafiskim pisarzem
jest Beniamin Disraeli, przywédca brytyj-
skiej partii konserwatywnej, kanclerz
skarbu, premier, polityk umacniajacy do-
konania brytyjskiego imperializmu i jedna
z najwazniejszych oséb w Wielkiej Bryta-
nii 2 pol. XIX-nastego wieku. Choé Dis-
raeli stoi na czele konserwalystéw, jako
polityk pracuje nad reforma liberalizujacy
prawo wyborcze, a jako powiesciopisarz
postuluje zreformowanie stosunkéw spote-
cznych. Jego Ciningsby (1844) Sybil or the
Two Nations (1845) czy Tancred (1847)
mozna uznac za polityczne powiesci reali-
styczne tworzone w duchu XIX-wiecz-
nego utylitaryzmu, bliskie powiesciopisar-
stwu tendencyjnemu. Problemy nizszych
warstw spolecznych dominuja takie w
tworczosci Georgea Gissinga, autora
m.in. Workers in the Dawn (1880), Demos
(1886) czy New Grub Street (1891). Innym
wartym wspomnienia tworcg jest George
Meredith, ktory zyskal uznanie literackim
debiutem - powiescia The Ordeal Of Ri-
chard Faverel (1859), ktéra Przemystaw
Mroczkowski nazywa ,dokumentem wspél-
czucia, wiec jednej ze szczegdlnie waz-
nych cech kultury nowoczesnej Anglii”. W
zupelnie inny sposéb za podobnymi war-
tosciami opowiada sie takze The Egoist
(1879), powiesé, w ktérej krytyce egoisty-
cznej postawy stuzy konwencja groteski.

Do grona wybitnych wiktorianskich re-
alistow nalezy, poréwnywany z Honore
Balzakiem, Anthony Trollope autor kilku-
dziesieciu powieSci, m.in. cyklu Chronicles
of Barsetshire: The Warden (1855), Barche-
ster Towers (1857), Doctor Thorne (1858)
Framley Parsonage (1861), The Small Hou-
se at Allington (1864), Last Chronicle of
Barset (1867); oraz cyklu Palliser Novels:
Can You Forgive Her? (1864), Phineas Finn
(1869), The Eustace Diamonds (1873) Phi-
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neas Redux (1874) The Prime Minister
(1876) oraz The Duke’s Children (1880). W
polowie wieku tworzy takze m.in. Robert
Smith Surtees, autor m.in. Jorrocks’
Jaunts and Jollities (1838), Handley Cross
(1843), Hillingdon Hall (1845), Hawbuck
Grange (1847), Mr Sponge's Sporting Tour
(1853) oraz Mr Facey Romjord’s Hounds
(1865).

P.w. sq dzietami tworzonymi przez megi-
czyzn i przez kobiety, przy czym pisarki
czesto, gléwnie ze wzgledu na prestiz,
ukrywaija pleé¢, zwykle publikujac pod mes-
kim pseudonimem. Dzieje si¢ tak choéby
w przypadku najbardziej znanych wspét-
czeénie tworezyii tego okresu - siostr
Bronté. Emily, Charlotte i Anne zadebiu-
towaly w roku 1846 zbiorowym tomem
poezji, ktérych domniemanymi autorami
byli panowie Ellis, Currer i Acton Bell. Z
tych samych pseudoniméw siostry Bronté
skorzystaty rok pdiniej, wydajac swoje
najstynniejsze dzieta - Charlotte (Currer
Bell) Dziwne losy Jane Eyre (1847), Emily
(Ellis Bell) Wichrowe Wzgérza (1847),
natomiast Anne (Acton Bell) Agnes Grey
(1847). W roku 1848 Emily zmarta, pozo-
stajac autorka jednej ksiazki, niedocenio-
nej przez wiktorian, natomiast wspoiczes-
nie uznanej na jedna z najwybitniejszych
powiesci XIX-wiecznych i cieszacej sig
olbrzymia popularnoscia, m.in. za spra-
wa niezliczonych ekranizacji. Najmlodsza
z sibstr, Anne, opublikowata w 1848 roku
The Tenant of Wildfell Hall, natomiast rok
pbiniej ukazata sie kolejna powies¢ Char-
lotte Shirley (1849). Ostatnia powiescia
Charlotte wydana za jej zycia byla Villette
(1853). Po émierci autorki ukazat si¢ The
Professor (1857), powies¢ napisana jesz-
cze przed Jane Eyre i pierwotnie odrzu-
cona przez wydawcow.

Niemal réwnoczesnie z siostrami Bron-
té zadebiutowata jako powiesciopisarka
Elizabeth Gaskell, kiérej Mary Barton
zostata anonimowo opublikowana w 1848
roku. Gaskell, podobnie jak stynne siostry
cérka duchownego, zdobyla popularnosé

jako autorka Pan 2z Cranford (Cranford,
1853), choé za jej najciekawsza powiesé
uznaje sie North and South (1854-1855),
vkazujaca na przykladzie Manchesteru
(noszacego w powiesci nazwe Milton)
industrializacje pétnocy Wielkiej Brytanii
i zwigzane z uprzemystowieniem problemy
nowych warstw spolecznych - fabrykan-
tow i robotnikéw. Gaskell pisata takie go-
tyckie opowiadania o duchach, publiko-
wane przez jej przyjaciela Dickensa w
wydawanym przezen w latach 1849-1859
magazynie ,Household Words".

Dekade po powiedciowym debiucie siostr
Bronté kariere pisarska rozpoczyna Mary
Ann Evans, poczytna autorka piszgca pod
meskim pseudonimem George Eliot. Jej
ksiazka Scenes Of a Clerical Life (1858)
zyskuje uznanie m.in. Dickensa. Zaréwno
pierwsza, jak i péZniejsze powiesci Adam
Bede (1859), Mtyn nad Flossa (Mill on The
Floss 1860), Silas Marner (1861), Felix
Holt (1866), Middlemarch (1871-1872), The
Legend of Jubal (1874) oraz Daniel De-
ronda (1876), utwierdzaja pozycje Eliot
jako cenionej autorki powiesci w drugiej
potowy XIX-nastego wieku. W tym sa-
mym czasie tworzy m.in. Charlotte Mary
Yonge, ktérej pierwszym literackim sukce-
sem byla powies¢ The Heir of Redclyffe
(1853). Autorka m.in. The Daisy Chain
(1856), The Young Stepmother (1861), The
Carbonels (1896) byla chetnie czytana w
epoce, jednak obecnie nie jest ceniona
przez wspolczesnych czytelnikow.

Ostatnig faze p.w. najpelniej reprezen-
tuje twoérczos¢ Thomasa Hardyego. W
pierwszych utworach pisarza z hrabstwa
Dorsel - Pod drzewem, pod zielonym (Un-
der the Greenwood Tree 1872) oraz Z dala
od zgietku (Far from the Madding Crowd
1874) brak przepelniajacego pdiniejsze
powiesci Hardy'ego tragizmu i krytycyz
mu wobec epoki wiktorianskiej. Zastynat
za sprawa takich utworéw, jak Powrét na
wrzosowisko (The Return of the Native,
1878) oraz Burmistrz Casterbridge (The
Major of Casterbrodge, 1886), a zwlaszcza
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dwdch ostatnich powiesci - Tessa d'Ur-
berville (Tess d'Urbevilles, 1891) i Juda nie-
znany (Jude the Obscure, 1895). Rejestrato-
rem negatywnych cech epoki byt takie
Samuel Butler, autor m.in. krytycznej wo-
bec zinstytucjonalizowanej religii powiesci
The Way of All Flesh (wydanej po $mierci
autora w roku 1903).

Osobnym zjawiskiem jest w epoce wik-
torianskiej tworczo$é Charlesa Kingsley'a,
kaznodziei i pisarza spolecznego, autora
m.in. Altona Lockea (1849), powiesci u-
trzymanej w duchu chrzescijafiskiego so-
cjalizmu (Christian Socialism) oraz po-
wiesci historycznych, m.in. Hypatia (1853),
Hereward the Wake (1866) czy Westward
Ho! (1885). Powiesciopisarzem byl réw-
niez jego brat Henry Kingsley, autor Geo-
ffreya Hamiyna (1859) czy The Hillyars
and the Burtons (1865).

W epoce popularnoscig cieszq sie tak-
ze powiedci nawigzujgce do poetyki go-
tyckiej, np. dzieta Thomasa Love Peacoc-
ka, ktéry w takich utworach, jak Maid
Marian (1822), Croichett Castle (1831) czy
Gryll Grange (1861) parodiuje styl oswiece-
niowych i romantycznych gotycyzméw. Au-
torem popularnych powiesci i opowiadan
grozy jest irlandzki pisarz i dziennikarz
Joseph Sheridan Le Fanu, autor toméw
Dom przy cmentarzu (House by the Chur-
chyard, 1863) i Stryj Silas (Uncle Silas
1864). Le Fanu zyskal stawe jako autor
stynnego opowiadania wampirycznego
Carmilla z 1872 roku, w ktérym przeta-
mal tabu kobiecej seksualnosci oraz mito-
Sci lesbijskiej.

W drugiej pot. XIX-nastego wieku
olbrzymig popularno$é¢ zdobywa William
Wilkie Collins, autor pierwszych powiesci
detektywistycznych, jak chocby gotycysty-
cznej powiesci kryminalnej Woman in
White (1860) oraz Moonstone (1868). Zna-
nym po dzi§ dzien nastepca i kontynuato-
rem stworzonego przez Collinsa gatunku
jest Szkot Arthur Conan Doyle, twérea
postaci Sherlocka Holmesa, detektywa,
ktéry po raz pierwszy pojawil sie wydanej

w 1887 roku powiesci Studium w szkarta-
cie (Study in Sacrlet) i powrécil w powie-
§ciach Znak czterech (The Sign of Four,
1890), Pies Baskervilleéw (The Hound of
the Baskervilles, 1902, wyd. pol. 1903)
oraz Dolina trwogi (The Valley of Fear,
1915). Innym znanym szkockim pisarzem
tego nurtu jest Robert Louis Stevenson,
powiesciopisarz i dziennikarz, autor styn-
nego opowiadania Doktor Jekyll i pan
Hyde (The Strange Case of Dr. Jekyll and
Mr. Hyde, 1886), ktérego sobowtérowy bo-
hater jest uznawany za symbol dwoisci
epoki wiktorianskiej. Popularnoéé zdobyty
takze przygodowe i sensacyjne powiesci
Stevensona np. powies¢ dla dzieci Wyspa
Skarbéw (Treasure Island, 1883) oraz
Porwany za mtodu (Kidnapped , 1886).

Na przelomie epoki wiktorianskiej i
XX wieku tworzy Henry James, Amery-
kanin, ktéry umiera w roku 1916 jako oby-
watel Wielkiej Brytanii (kilka tygodni
przed Smiercia przyjal obywatelstwo bry-
tyjskie). James, autor mini-powiesci, ta-
kich jak np. Daisy Miller (1878), Europej-
czycy (The Europeans, 1878), Portret da-
my (The Portrait of a Lady, 188l), Ksiezna
Casamassima (The Princess Casamassi-
ma, 1886), The Tragic Muse (1890), What
Maisie Knew (1897), W kleszczach leku
(The Turn of the Screw, 1898), In the Cage
(1898), The Awkward Age (1899) czy En-
glish Hours (1905), pokazuje wiktorianizm
jako doséwiadczenie miedzynarodowe (a
nawet miedzykontynentalne).

Powies¢ wiktoriariska jest tworzona
w licznych odmianach, sposréd ktérych
najwazniejsze {o:

- powiesci obyczajowo-spolteczne: p.w.
obyczajowo-spofeczne to utwory najcze-
sciej i najchetniej wybierane przez mie-
szczanskich czytelnikéw, skwapliwie sig-
gajacych po ksigzki ukazujace znang rze-
czywistos¢ spoteczng i polityczng oraz co-
dzienne zycie. Najpopularniejsza konwen-
cja pisarska w tego rodzaju utworach
staje sie realizm, a najwazniejszymi tema-
tami - relacje rodzinne i problemy spote-
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czne. Z realizmem czesto wigze sig¢ pano-
ramiczny oglad powiesciowej rzeczywisto-
éci. Za mistrza tego ro-. dzaju powiesci
poddani Wiktorii uznaja Charlesa Dicken-
sa. W obrebie tej nadrzednej kategorii
badacze wyrdzniajg m.in.:

- powiesci regionalne i prowincjonal-
ne: Za twérezynie powiesci regionalnej
uznaje sie irlandzka pisarke Mari¢ Edge-
wort, ktorej $ladem idzie w swoich powie-
&ciach historycznych Walter Scott. Ta od-
miana gatunku skupia sie na opisie kul-
tury regionéw, odmiennej od ogolnej. Per-
spektywa wyodrebniania rdznic sprawia,
ie powiesé regionalna jest tworzona gld-
wnie przez Walijczykéw, Irlandczykow i
Szkotéw. Pewne rysy powiesci regional-
nych maja utwory siostr Bronté. Powies¢
prowincjonalna rozgrywa si¢ we wsi lub
w matym miasteczku, a jej zadaniem jest
jak najdokladniejsze oddanie dowiadcze-
nia zycia na prowincji. Nazwa pochodzi od
podtytutu powiesci George Eliot Miaste-
czko Middlemarch ,Studium Zycia pro-
wincjonalnego”. Do tej odmiany powiesci
zaliczyé mozna np. Panie z Cranford Eli-
zabeth Gaskell i praktycznie wszystkie po-
wiesci z Wesseksu Thomasa Hardy'ego, np.:
Under the Greenwood Tree, The Mayor of
Casterbridge, Far from the Madding Crowd,
Tessa d'Urberville czy Juda nieznany.

- powiesci przemystowe: O powiesci
przemystowej wspomina llona Dobosie-
wicz w artykule Wiktoriariskie miasto
przemystowe i jego mieszkaricy w powie-
$ci Elizabeth Gaskell ,North and South”,
uzywajac pojecia za Herbertem Sussma-
nem. Powies¢ industrialna koncentruje sig
na dwéch typach postaci - fabrykantach
oraz robotnikach i ich wzajemnych, czgsto
konfliktowych relacjach. Pojawia si¢ w
niej motyw podrozy ze wsi do miast, eks-
ponuje woéwczas kwestig zetkniecia sig
dwéch, obcych éwiatéw. Precyzyjnie opi-
suje modernizujace sie miasto. Najsilniej-
szq reprezentacjg powiesci przemystowej
w epoce wiktoriafiskiej jest North and
South Elizabeth Gaskell; takie - Mary

Barton Gaskell, Ciezkie czasy Dickensa
czy Shirley Charlotte Bronte.

- powiesci o guwernantkach: Gover-
ness novel sa pisane gtéwnie przez kobie-
ty, czesto majace za soba doSwiadczenie
pracy w charakterze guwernantki. Jako
opowiedci o pracujacych kobietach, doty-
kaja zagadnien zwiazanych z emancypa-
cja zawodowa i spoteczng. Przyktadami
tego rodzaju powiesci sa Bread upon the
Waters: A Governess's Life (1852) Dinah
Mulock Craik, Stories of the Governess
(1852) Anny Marii Hall czy The Little
Governess (1900) Irene Clifton. Najsilniej-
sza reprezentacjg artystyczna wiktorian-
skiej guwernantki jest tytutowa bohaterka
powiesci Charlotte Bronté Dziwne losy
Jane Eyre.

- powiesci inicjacyjne: Ta odmiana po-
wiesci, wedtug Iwony Levittoux, nie jest
w powiesci brytyjskiej tak popularna, jak
choéby w literaturze francuskiej czy nie-
mieckiej. Sposrod powiesci wiktorianskiej
Levittoux wymienia zaledwie dwa tytuly
- Davida Copperfielda i Wielkie nadzieje
Dickensa. Ale kwestia wewnetrznego doj-
rzewania bohatera, ksztaltowania sie jego
osobowoséci, budowania systemu wartosci
i odnajdywania miejsca w spoleczenstwie
(np. budowania relacji rodzinnych i przyja-
cielskich), odgrywa takie kluczowa rolg
w powieéciach Charlotte Bronté - np. Jane
Eyre i Villette; czy Elizabeth Gaskell
(North and South). Za klasyczng powiesc
inicjacyjna mozna uznaé Stalky'ego i sp6-
tke Kiplinga

- wiktoriafiskie powiesdci gotyckie: W
p.w. gotyckiej zostaje symbolicznie uka-
zany dualizm kulturowy epoki. W tych
utworach wiktoriafiska podwoéjnosé (po-
dziat na jawne i ukryte, jasne i ciemne,
oficjalne i nieoficjalne, duchowe i cielesne
itp.) zostaje oddana za pomoca figur kon-
wencji fantastycznej - sobowtéra i wam-
pira. Dwoistosé symbolizuja takie postaci,
jak Dorian Gray (bohater powiesci Oska-
ra Wilde'a Portret Doriana Graya), Heath-
cliiff (bohater powiesci Emily Bronté
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Wichrowe wzgdrza), Doktor Jeckyll alias
Pan Hyde Stevensona czy tytutowy wam-
pir w powiesci Dracula Brama Stokera. W
wiktorianskich gotycyzmach nastepuje ro-
zwiniecie koncepcji podzielonej, rozerwa-
nej swiadomosci opisywanej przez twor-
cow XVIII-wiecznej powiesci gotyckiej.
Istotne do$wiadczenie wiktoriafiskich go-
tycyzméw to strach czlowieka przed sa-
mym soba. P.w. gotycka jest tworzona w
dwéch podstawowych odmianach - pier-
wszgq stanowi kontynuacja konwencji
XVIll-wiecznego romansu grozy, druga
zas powieS¢ okultystyczna. Najwazniejsi
jej twodrcy to William Harrisom Ain-
sworth (Rookwood (1843), The Tower of
London (1840), The Misers Daughter
(1842) oraz Edward Bulwer-Lytton, ktéry
ostro wystepuje przeciwko realizmowi
(przede wszystkim w ksigice England
and the English, 1833). Powiesci obu twér-
cow rozwijaja, antycypowana w oSwiece-
niowej powiesci gotyckiej, zasade wspdl-
czucia dla gotyckiego lotra. Przykladowe
realizacje powiesci okultystyeznej to Au-
riol, or the Elixir od Life (1844-45) Ain-
swortha oraz The Last Days of Pompeii,
1834) Zanoni (1842), The Haunded and
the Haunters (1858) Bulwer-Lyttona. W
konwencji wiktoriafnskiej powiesci gotyc-
kiej tworzq siostry Bronté - Charlotte (Ja-
ne Eyre) i Emily (Wichrowe wzgérza), a
takze Bram Stoker jako autor Draculi
(1897).

- powiesci historyczne: W epoce wik-
toriafiskiej wciaz chetnie czytane sa po-
wiesci Waltera Scotta, kodyfikatora tej
odmiany powiesci na gruncie literatury
brytyjskiej. Ale wiktorianie uprawiaja
takze powiesé historyczng daleka od wal-
terskotyzmu, skupiong na analizie struk-
tury spotecznej i wystepujacych w spole-
czeristwie konfliktéw. Cho¢ popularnosé
tego rodzaju utworow jest wowczas nie-
poréwnywalna z sukcesami powiesci oby-
czajowo-spolecznej, to po ten gatunek sie-
gajq najwieksi sposréd wiktorian - Dic-
kens jako autor Barnaby Rudgéa i Opo-

wiesci o dwoch miastach; oraz Thackeray
piszacy Dzieje Henryka Ejsmonda, The Vir-
ginians (1857-1859), Denisa Duvala
(1864) czy powiesé Rebecca and Rowena
(1850). Powiesci historyczne pisze m.in.
Edward Bulwer-Lytton (Ostatnie dni Pom-
pei (1834), Charles Knigsley (np. Hypatia
(1853) czy Westward Ho! (1885) oraz
Arthur Conan Doyle (np. Micah Clarke
(1888), Biata Kompania (The White Com-
pany, 1890) czy Przygody brygadiera Ge-
rarda (The Exploits of Brigadier Gerard,
1896).

- powiesci detektywistyczne: Gatunek
stworzony w epoce wraz z powstaniem tech-
nik Sledczych i zawodu detektywa. Pier-
wszym autorem powiesci detektywisty-
cznych jest William Wilkie Collins (Wo-
man in White (1860), Moonstone (1868).
Najwieksza stawe zdobywa Arthur Conan
Doyle cyklem ksigzek o Sherlocku Holme-
sie (Studium w szkartacie (1887), Znak
czterech (1890) czy Pies Baskerville'ow
(1902).

- powiesci dla dzieci i mlodziezy: Nie-
bywaly rozwdj powiesci w XIX-wiecznej
Wielkiej Brytanii obejmuje takie utwory
przeznaczone dla dzieci i mlodziezy. Czyn-
nikiem zwiekszajacym mozliwos¢ obcowa-
nia z literaturg dzieci z réinych warstw
spotecznych sa uchwalane przez parla-
ment ustawy majace na celu polepszenie
losu dzieci, z ktérych najwieksza role ode-
grala wprowadzona w roku 1879 Elemen-
tary Education Act - gloszaca obowigz-
kowa edukacje dzieci przed 13 rokiem
zycia. Upowszechnianie edukacji, przynaj-
mniej w podstawowym zakresie, prowadzi
do wzrostu czytelnictwa réwniez wsrod
dzieci, ktore staja sie odbiorcami kultury.
Dla nich przeznaczona jest np. A Child’s
History of England Charlesa Dickensa
(1851-1853). Dla dzieci pisza np. Anna Se-
well (Black Beauty, 1877), czy Szkot Geo-
rge McDonald (Princes and the Goblin,
1872). Najbardziej znane powiesci dzie-
cigce tego czasu to Alicja w Krainie Cza-
row (1865) oraz Alicja po drugiej stronie
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lustra (1871) Lewisa Carrolla, a takze
napisany juz po émierci krélowej Wiktorii
Piotrus Pan (1904) szkockiego pisarza
Jamesa Matthewa Barrie'go. Najpopular-
niejszq aglojezyczna pisarka tworzacq dla
dzieci jest urodzona w Wielkiej Brytanii
Frances Hodgson Burnett, autorka takich
bestselleréw literatury dzieciecej, jak
Maty lord (Little Lord Fauntleroy 1886),
Mata ksiezniczka (Sara Crewe 1888) czy
Tajemniczy ogréd (The Secret Garden
1909). W ostatnich latach epoki wikto-
riariskiej duzgq popularnoscia cieszyly sie
powie§ci Rudyarga Kiplinga (autora m.in.
Ksiegi dZzungli (1894), Takich sobie baje-
czek (1902), Puka z Pukowej Gorki (1906)
oraz Kim (1901), brytyjskiego pisarza nob-
listy urodzonego w Indiach. Wiele popu-
larnych powiesci wiktorianiskich jest dzis
zaliczanych do klasyki literatury dziecig-
cej i mlodziezowej, np. powiesci Charlesa
Dickensa (Opowiesé Wigilijna, Dawid Cop-
perfield, Oliver Twist czy Nicholas Nickel-
by) czy Roberta Louisa Stevensona Wyspa
Skarbéw (1883), ktéra w latach 1881-1882
ukazywala si¢ w przeznaczonym dla mio-
dych czytelnikéw czasopiSmie ,Young
Folks” oraz Porwany za mtodu (1886).

- powiesci science-fiction: W ostatniej
dekadzie epoki wiktoriarskiej, w latach in-
tensywnego rozwoju nauki, debiutuje po-
wiesciopisarz bedacy twéreq gatunku
science-fiction, Herbert George Wells. Po-
wiesci jego autorstwa, takie jak Wehikut
czasu (The Time Machine 1895), Cudowny
gosé (The Wonderful Visit 1895), Wyspa
doktora Moreau (The Island of Dr Moreau
1896), Niewidzialny cztowiek (The Invi-
sible Man 1897), Wojna $wiatéw (The War
of the Worlds 1898) czy Pierwsi ludzie na
ksiezycu (The First Men In The Moon 1901),
weszly do klasyki fantastyki naukowej.

- powiesci fantasy: Jak wskazuje au-
tor monogralii powiesci fantasy Grzegorz
Trebicki, korzenie powiesci fantasy tkwig
w epoce wiktorianskiej. Za pierwszego
tworce tego gatunku uznaje sie Williama
Morrisa, autora wydanej w roku 1896 po-

wiesci The Well At the World’s End, kt6rej
fabula rozgrywa sie w catkowicie fikeyj-
nym, wykreowanym przez autora §wiecie.

Powstata na gruncie p.w. i doswiad-
czenia epoki konwencja wiktoriariska fun-
kcjonuje jako kategoria genologiczna mul-
timedialnie i ma niezliczone realizacje we
wspotczesnych tekstach literatury i kultu-
ry. Obecnie powstajq zaréwno nawigzania
i kontynuacje znanych p.w. - np. po- wies¢
Jean Rhys Szerokie morze Sargassowe
(1966) nawiazujaca do Jane Eyre, jak
rowniez powiesci, ktorych fabuta roz-
grywa sie w epoce wiktoriafiskiej, np. Ko-
chanica Francuza Johna Fowlesa z 1968
roku, Szkartatny ptatek i biaty (2002)
Michela Fabera czy Ztodziejka (2002) Sa-
rah Waters. Popularnoé¢ p.w. poswiad-
czaja takze niezliczone kinowe, telewizyj-
ne czy teatralne adaptacje utwordéw Dic-
kensa, Thackeray'a czy siéstr Bronté.

Osobnym zjawiskiem w kulturze jest
neowiktorianizm, dotyczacy zaréwno adap-
towania wiktorianskiej klasyki do wspdt-
czesnych tekstéw kultury (np. film, serial,
komiks, gra video), jak wykorzystywania
i taczenia pewnych zjawisk identyfikowa-
nych z kulturg wiktoriafiska z konwen-
ciami takimi, jak np. fantasy (choéby w
cyklu fantasy Swiat Dysku Terry'ego Prat-
chetta. Np. WiedZmikotaj Pratchetta wy-
korzystuje konwencje powiesci o guwer-
nantce, a w $wiecie przedstawionym utwo-
ru pojawia sie m.in. wiktoriariski klub dla
dzentelmenéw) i steampunk (np. seria ko-
mikséw Alana Moore’a pod wspélnym ty-
tutem Liga Niezwyktych Dzentelmendw).
Pojawiajq sie tam znani bohaterowie p.w.,
np. Wilhelmina Murray, bohaterka Dra-
culi, tytutowi bohaterowie opowiadania R.
L. Stevensona Dr. Henry Jekyll i Mr Hyde
czy Niewidzialny cztowiek, bohater powie-
éci Wellsa pod tym samym tytutem). Zja-
wisko neowiklorianizmu obejmuje takie
niektére wspotezesne ruchy subkulturowe,
mode i styl Zycia.



294 Powies¢ wiktorianska

Bibliografia:

Wybrane Zrédta anglojezyczne: M. H.
Abrams, A Glossary of Literary Terms,
Holt, Rinehart and Winston, Chicago and
Philadelphia 1988.; Walter Allen, The En-
glish Novel: A Short Critical History, Dut-
ton, New York, 1954.; Richard D Altick,
Victorian People and Ideas, W. W. Nor-
ton, New York 1973.; Chris Baldick, The
Concise Oxford Dictionary of Literary
Terms, Oxford University Press, New
York and Oxford 1991.; Patricia Beer, Rea-
der, I Married Him. A Study of the Wo-
men Characters of Jane Austen, Charlotted
Charlotte Bronté, Elizabeth Gaskell and
George Eliot, Macmillan, London 1980;
Cambridge Companion to the Victorian
Culture, red. Francis O'Gorman, Cambrid-
ge University Press, Cambridge 2010;
Cambridge Companion to the Victorian
Novel, ed. Deidre David, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge 2006; J. A. Cud-
don, Victorian period, [w:] The Penguin
Dictionary of Literary Terms and Literary
Theory, Penguin, London 1999, s. 1028.; J.
A. Cuddon, Novel, [w:] The Penguin Dic-
tionary of Literary Terms and Literary
Theory, Penguin, London 1999, s. 604-
-607; B. Dennis, The Victoria Novel, Cam-
bridge University Press, Cambridge 2003;
J. Don Vann, Victorian Novels in Serial,
Modern Language Association, New York
1985.; Peter K. Garrett, The Victorian
Multiplot Novel: Studies in Dialogical
Form, Yale University Press, New Haven
1980.; S. M. Gilbert, S. Gubar, The Mad-
woman in the Attic. The Woman Writer and
the Nineteenth-Century Literary and Ima-
gination, Yale University Press, New Ha-
ven and London 2000; Robin Gilmour,
The Novel in the Victorian Age: A Modern
Introduction, Edward Arnold, Londyn
1986.; W. E. Houghton, The Victorian
Frame of Mind, 1830-1870, Londyn 1970,;
Mark Llewellyn, Neo-Victorianism: On the
Ethics and Aesthetics of Appropriation,
[w] Literature Interpretation Theory, vol.
20, Routledge, 2009, s. 27-44; Sean Pur-

chase, Key Concepts in Victorian Culture,
Palgrave Macmillan, Hampshire and New
York 2006; Reginald C. Terry, Victorian
Popular Fiction 1860-1880, Macmillan,
London 1983.; The Development of the
Novel, vol. 1I: The Nineteenth-Century No-
vel. The English Novel: Scott to James, red.
E. McNees, Helm Informatiom Ltd, Moun-
tfield 2006.; Kathleen Tillotson, Novels of
the Eighteen-Fortie, Clarendon, Oxford
1971. Victorian Britain: An Encyclopedia,
red. Sally Mitchell, Garland, New York
1988.; Vitorian novel; modern essays in
criticism, red. 1. Watt, Oxford University
Press, London, New York, 1971.; Michael
Wheeler, English Fiction of the Victorian
Period 1830-1890, Longman, London-New
York, 1985.; Michael Wheeler, Haven, Hell
and the Victorians, CUP, Cambridge
1990.; Raymond Williams, The English
Novel: From Dickens to Lawrence, Chatto
and Windus, Londyn, 1970. Wybrane mo-
nografie anglojezyczne poswiecone twor-
czosci konkretnych autoréw: The Cam-
bridge Companion to Thomas Hardy, red.
Dale Kramer, Cambridge University Press,
Cambridge 1999.; The Cambridge Compa-
nion to Charles Dickens, red. John O. Jor-
dan, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2001.; The Cambridge Companion
to George Eliot, red. George Levine, Cam-
bridge University Press, Cambridge 2001.;
The Cambridge Companion to Brontés, red.
Heather. Glen, Cambridge University
Press, Cambridge 2003.; The Cambridge
Companion to Wilkie Collins, red. Jenny
Bourne Taylor, Cambridge University
Press, Cambridge 2006.; The Cambridge
Companion to Elizabeth Gaskell, red. Jill
L. Matus, Cambridge University Press,
Cambridge 2007, Zob. tez: Arlene M. Jac-
kson, lllustration and the Novels of Tho-
mas Hardy, Macmillan, London 1981,
Robert L Patten, Charles Dickens and His
Publishers, Clarendon, Oxford 1978.; Ni-
colas Bentley, Michael Slater, Nina Bur-
gis, The Dickens Index, Oxford University
Press, Oxford and New York 1990.



Sylwetka 295

Wybrane Zrédia polskojezyczne: Pod-
reczniki i opracowania ogélne: G. Sam-
pson, Historia literatury angielskiej w
zarysie, Warszawa 1967.; P. Mroczkow-
ski, Historia literatury angielskiej. Zarys,
Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wro-
ctaw 1986.; H. Zbierski, Historia litera-
tury angielskiej, Oficyna Wydawnicza
Atena, Poznan 2004; W. Liponiski, Dzieje
kultury brytyjskiej, Wydawnictwo Nau-
kowe PWN, Warszawa 2006. Opracowa-
nia szczegétowe: 1. Dobosiewicz, Wikto-
riariskie miasto przemystowe i jego mie-
szkaricy w powiesci Elizabeth Gaskell
North and South, [w:] Miasto. Prze-
strzen, topos, cztowiek, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Opolskiego, Opole 2005, s.
221-230; 1. Dobrzycka, Dickens, Wiedza
Powszechna, Warszawa 1972.; A. M. Rus-
towski, Angielska powie$é gotycka doby
wiktorianiskiej, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Slaskiego, Katowice 1977; J. Jedrze-
jewski, [Wstep do:] T. Hardy, Tessa
d’Urberville, przet. R. Czekanska-Hey-
manowa, Zaktad Narodowy im. Ossolii-
skich, Wroctaw 2006, s. V-LXXIII, A.
Szala, [Wstep do:] G. Eliot, Miyn nad
Flossq, Zaktad Narodowy im. Ossolif-
skich Wroclaw 1991; B. Batutowa, [wstep
do:] E. Bronté, Wichrowe wzgdrza, przel.
J. Sujkowska, Wroctaw 1990; A. Przed-
petska-Trzeciakowa, Na plebanii w Ha-
worth: dzieje rodziny Bronté, Prészynski
& Ska, Warszawa 1998.; E Kraskowska,
Siostry Bronté, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2006. Wybrane przektady: G. Ba-
taille, Literatura a zto, Oficyna Literacka
Krakéw 1992.; Heidegger, Kundera, Dic-
kens, tt. M. Kwiek Miedzy pragmatyzmem
a postmodernizmem: wokdt [ilozofii Ri-
charda Rorty'ego, red. A. Szahaj, Wyda-
wnictwo UMK, Torun 1995.; V. Nabokov,
Wyktady o literaturze, przel. Z. Batko,
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Magdalena Drabikowska

SYLWETKA zwana takze portretem,
choé to okreslenie nalezaloby odnosié
tylko do jej najbardziej skomplikowanych
form. W prasoznawstwie jest gatunkiem
prezentujacym osobe niemal zawsze w
zwiazku z jakim$ waznym wydarzeniem
w jej zyciu (nominacja na stanowisko,
otrzymanie nagrody, rocznica urodzin,
émieré itp.). Fakt ten ma najczesciej zna-
czenie spoleczne, wynikajace z obowiazku
informowania przez media o zdarzeniach
majgcych istotny wplyw na zycie publi-
czne (relacje wladza - obywatel, przestrze-
ganie prawa, rozwdj kultury i nauki itp.),
niekiedy jest tylko okazja do przypomnie-
nia i podkreslenia zastug osoby. Informa-
cja o okolicznoscich publikacji pojawia sig
najczesciej na poczatku tekstu.

W s. zawarte sg informacje, za po-
moca ktérych zazwyczaj charakteryzuje
sie ludzi: wyglad zewnetrzny, etapy eduka-
cji, dziatalno$é zawodowa, spoleczna lub
artystyczna; niekiedy pojawiaja sig¢ takze:
charakterystyka osobowosci i informacje z
zycia prywatnego. Dobor tych elementéw
oraz ich szczeg6lowoéé zaleza od celu pu-
blikacji i moga stanowi¢ podstawe do wy-
réznienia typow s. Wymowa faktéw oraz
oceny sa zazwyczaj pozytywne, a zdarze-
nia mogace $wiadczy¢ negatywnie o boha-
terze sylwetki sq marginalizowane.

Gatunek ten wykazuje wiele zwigz-
kéw z innymi formami wypowiedzi, gio-
wnie uzytkowymi i dziennikarskimi. Po-
krewienistwo z biografiami, szczegdlnie od-
miang zbeletryzowana, ograniczone jest
wymogiem autentyzmu s., ktéra musi byé
oparta na faktach, a zawarte w niej inter-
pretacje i warloSciowanie powinny mie¢
wyraZnie okreslone Zrodto. Ze wzgledu na
dostep do informacji oraz cel publikacji
autorem sylwetki zamieszczanej w prasie
nie musi by¢ dziennikarz.

Ogélny podzial obejmuje dwie giéwne
grupy s.. poSwiecone osobom Zyjacym o-
raz zmartlym. W obu pojawiajqg si¢ na-
wiazania do tych samych gatunkéw (np.
notatka, artykut informacyjny) lub odmien-
nych (wywiad z osoba zyjaca).
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S. oséb zyjacych - wystepujg najeze-
Sciej i adaptujg réznorodne formy wypo-
wiedzi, czesto oryginalnie je przeksztal-
cajac, co powoduje trudnosci w opisie ge-
nologicznym. Najbardziej typowe odmiany
to: s. anons - krotki tekst prasowy powia-
damiajacy i zachecajgcy do przeczytania
wiekszego tekstu (np. fragmentu prozy,
wywiadu), ktéremu towarzyszy. W infor-
macji o autorze wykorzystuje sie szcze-
goty biograficzne, ktore maja znaczenie
dla reklamowanej publikacji; s. biogram -
bliska wzmiance i Zyciorysowi, czesto pu-
blikowana w zbiorach jako stata rubryka
prasowa. Schematycznie i raczej oficjal-
nym jezykiem informuje o wydarzeniu z
iycia osoby oraz podaje kilka szczegélow
biograficznych, wéréd ktérych dominuja
fakty uzasadniajace powdd publikacji. Nie-
wielkie objetosciowo s. moga nawigzywac
budowa do notatki lub wiadomosei praso-
wej. Obok standardowej tresci pojawiaja
sie w nich wypowiedzi przedstawianej po-
staci oraz innych oséb, cytaty dokumen-
tow, wartosciujgce opinie. Fragmenty in-
formacyjne przeplatajg sie z komentarza-
mi. Jezyk tych s. moZe byé swobodniejszy,
niekiedy zawiera wskazniki nieoficjalnosci
i sympatii autora wobec bohatera. Za
szczegoblng odmiane s. osoby Zyjacej moz-
na uznaé¢ wywiad-portret. Jej celem jest
doktadne, choé nie zawsze wszechstronne
przedstawienie postaci. Pytania, niekiedy
bardzo szczegdtowe i siegajace gleboko w
przeszto§é, dotyezg zycia zawodowego i
prywatnego bohatera, ale ich proporcje
zaleza od intencji dziennikarza. Jesli za-
mierza on ukazac tylko jedno oblicze roz-
mowcey, zwykle wciela sie w odpowiednig
role, np. mitosnika twéreczosci, znawcy
tematu; moze takze prowadzié spér i pre-
zentowaé swoje racje w odniesieniu do
réznych tematéw, tak by wyeksponowaé
spos6b myslenia, powody dzialania oraz
system wartoSci bohatera sylwetki. Nowe
watki nie musza pojawiaé sie w porzadku
chronologicznym, ale powinny podkreslaé
wyjatkowos$é loséw i niebanalnosé portre-

towanej osoby. Mniej wartosciowa i bar-
dzo schematyczna jest nawigzujgca do
wywiadu s. kwestionariusz - publikowana
cyklicznie, petni funkcje rozrywkowg. Na
te same pytania odpowiadaja kolejne oso-
by, a przyjemnosé lektury zalezy od jako-
gci i oryginalnosci odpowiedzi. Najbardziej
skomplikowana odmiang jest s. nawigzu-
jaca ksztaltem do réznych typoéw arty-
kutu publicystycznego. Jej najwyrazniej-
sz3 gatunkowo postacia jest obszerny, cze-
sto wielowatkowy tekst, w ktérym ocenia
si¢ osobe z rdinych punktow widzenia,
wazy racje i wyjasnia watpliwosci, nie
rezygnujac jednak z subiektywnej oceny.
Poszczegolne fakty skladajg sie na mozai-
kowy portret (stad inne okreslenie: s.
-portret) = ich dobér i uktad ujawniaja
stosunek autora do bohatera. Publikacje
olwiera zazwyczaj nawiazanie do faktu
lub pogladu uzasadniajacego zaintereso-
wanie wybrana osobg. Pobudza to cieka-
woséé czytelnika, szczegélnie gdy pomi-
niete zostanie imie i nazwisko bohatera.
Prezentujac osobe, autor przytacza wypo-
wiedzi na jej temat, siega po réznego ro-
dzaju dokumenty, cytuje stowa bohatera
pochodzace z wystgpien, ksiazek, listéw,
wywiadéw itp., co powoduje wielostylo-
wos¢ i niejednorodnosé gatunkowa (na-
wiazania do reportaiu, wywiadu, biogra-
mu, sprawozdania, anegdoty, listu itp.). Eks-
presywnos¢ i obrazowo$é mogg zblizad te
odmiane s. do swobodnej gawedziarskiej
opowiesci, zwykle osnutej na osobistych
kontaktach autora z osoba portretowana.
Podobnie jak w przypadku s. wywiadu,
powinna byé widoczna wieZ tgczacq au-
tora z bohaterem. Moze sie ona zmieniaé
w kolejnych czesciach tekstu, a nawet po-
zostawié czytajacego bez ostatecznego
rozstrzygniecia, jakie uczucia w dzienni-
karzu budzi przedstawiana osoba. Waine
jest, by dalo sie zauwazyé niepowtarzal-
nos¢ czlowieka oraz by tres¢ portretu
wzbudzita potrzebe refleks;i.

S. oséb zmartych - najczesciej pisane
przez dziennikarzy, ktérzy znali zmarlg
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osobe lub specjalnie poproszonych o to
autoréw spoza redakcji. Dwa podstawowe
typy wyréznia si¢ ze wzgledu na moment
publikacji. S. pozegnanie - tekst zamie-
szczany w prasie wkrotce po Smierci zna-
nej osoby, taczacy informacje o zgonie z
niepetng charakterystykg postaci. Zbli-
zony ksztaltem do wzmianki, notatki lub
wiadomosci prasowej odznacza sie fakto-
graficzno$cia, konwencjonalnoScia oraz
stylistyczna oficjalnoscia. Celem jest oka-
zanie szacunku i podkreslenie zastug
zmarlego. S. - wspomnienie - zazwyczaj ob-
szerniejszy tekst publikowany z okazji
rocznicy (niemal zawsze okraglej) zwiaza-
nej z osobg zmarlg (np. urodzin, $mierci,
pracy zawodowej, olrzymania waznej na-
grody, debiutu artystycznego itp.). U-
trwala dobrg pamieé o niej, czesto uja-
wnia lub przypomina nieznane szerzej
szczegbly z jej zycia. Z tego wzgledu au-
tor czesciej niz smutek okazuje zadowole-
nie i dume, Ze mial okazje znac¢ tak wyjat-
kowa osobe. Uplyw czasu pozwala mu
réwniez na wzbogacenie wspomnienia o
watki anegdotyczne lub budzace watpliwo-
$ci co do jednoznacznie pozytywnego wi-
zerunku postaci. W tej odmianie s. do-
minuje osobista perspektywa widzenia,
pojawiajg sie informacje z Zycia prywatne-
go, fakty czesciowo znieksztalcone przez
zawodng pamieé. Wyjatkowos§¢ s. - wspo-
mnienia jako tekstu prasowego polega
takze na tym, ze niekiedy zaréwno jej
bohaterem, jak i autorem jest osoba pry-
watna. Tekst ma wodwczas za zadanie
utrwalié nie tylko pamigc, ale rowniez wy-
darzenia, ktére dziatalnoéci osoby zmarlej
nadajg wymiar publiczny.
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Monika Worsowicz

WYWIAD (ang. interview, fr. inter-
view, niem. Interview, ros. unrepssio) -
gatunek medialny przyjmujacy charakte-
rystyczng posta¢ szeregu pytan i odpo-
wiedzi, bedacego efektem rozmowy (roz-
modw) co najmniej dwdch osdb, przeprowa-
dzanej na zywo albo opracowanej na po-
trzeby péiniejszej emisji lub publikacji.
Jego ogélnym celem jest ksztaltowanie
opinii odbiorcow, poprzez zjednywanie ich
dla pogladéw gloszonych przez odpowia-
dajacego na pytania, wyjaSnianie watpli-
wosci, prezentowanie tta przywotywanych
zdarzen, zaspokajanie ciekawos$ci odbior-
cy. Celami szczegotowymi (niewykluczaja-
cymi sie wzajemnie) moga by¢: pozyska-
nie informacji, diagnoza problemu i spor-
tretowanie cztowieka. Dla zachowania spdj-
nosci w. oraz glebszego rozwiniecia tema-
tu wybrany cel powinien byé¢ traktowany
przez pylajacego jako nadrzedny; decy-
duje to o bardziej informacyjnym lub bar-
dziej publicystycznym charakterze w.

W. przeprowadzany jest przede wszy-
stkim z myéla o odbiorcy, co wymaga od
pytajacego (najczesciej dziennikarza) wcie-
lania sie¢ w rozne role, tak by moiliwie
najlepiej zaspokoi¢ oczekiwania odbiorcow
i osiggnat cel rozmowy. Moze byé¢ to np.
rola: ucznia (rozméwca przybliza i objas-
nia zagadnienie, dziennikarz zadaje ,nai-
wne” pytania), petenta (jest pouczany
przez rozmoéwce, ktéry demonstruje swojq
wyzszosé), lustra (dziennikarz jedynie
podsuwa wygodne pytania i pozwala roz-
méwey ,blyszczeé”), wielbiciela (wywiad
jest entuzjastyczna reklama pogladow i
osoby rozméwcy), prokuratora (rozméwca
jest przestuchiwany, atakowany niewygo-
dnymi pytaniami i zmuszany do obrony
przed krytyka), eksperta (rozmowa toczy
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sie miedzy dwoma specjalistami, ktorzy
wdaja sie w polemiki, argumentuja), par-
tnera (dziennikarz wspéipracuje z roz-
moéwca, razem staraja sie doj$¢ do porozu-
mienia, wspdlnych wnioskéw, znaleic
wyjasnienie problemu). W w. dziennikarz
moze wystepowaé konsekwentnie w jed-
nej z rél lub zmieniaé je, nadajgc rozmo-
wie wiekszgq dynamike. Interakeja miedzy
rozméwcami decyduje réwniez o zrdinico-
wanym ksztalcie jezykowym w., w kio-
rym mog4 pojawié si¢ np. wyznaczniki ofi-
cjalnoéci, potocznoseci i indywidualnosci
stylowej, szablonowos¢, oryginalne obra-
zowanie. Wiasciwie dobrane $rodki reto-
ryczne i stylistyczne budujg wrazenie bez-
poéredniodci przekazu i wspotuczestni-
ctwa odbiorcy.

Relacje miedzy rozméwcami znajdujq
swoj wyraz réwniez w formach adresaty-
wnych, jakich uzywajgq pytajacy i odpo-
wiadajacy. Mozliwe jest stosowanie zaré-
wno zwrotéw oficjalnych z konwencjo-
nalna tytulatura, jak i form vjawniajacych
prywatny charakter kontaktu. Pojawia sie
takze transpozycja form osobowych (,on”
jako ,ty"), ktéra w zaleznosci od obowia-
zujacej w danym przypadku konwencji
moze podkreslaé patos lub zartobliwy
dystans wobec omawianego zagadnienia.
Konwencja w. przewiduje réwniez obe-
cnoéé formutl grzecznosciowych - w wiek
szej liczbie wystepuja one najczesciej na
poczatku rozmowy, stanowia rowniez tra-
dycyjna klamre zamykajaca. W. audialny i
audiowizualny, poza treScia rozmowy,
prezentuje réwniez jej okolicznosci i za-
chowanie sie rozméwcéw; w w. prasowym
stuzy temu zamieszczanie didaskaliéw
(wstep, uwagi w nawiasach) i fotografie.

Pytania w w. majg formule zréznico-
wana, wzmacniajgca wrazenie spontani-
czno$ci rozmowy; do najczesciej stosowa-
nych naleza: otwarte, zamkniete, ukierun-
kowane, sugerujace, podsumowujace, oso-
biste i hipotetyczne. Niekiedy stosuje sie
takze wypowiedzi bardzo krétkie, z inten-
cja pytajaca, pelnigce przede wszystkim

funkcje fatyczng. Szczegdlng postacia w.
jest w.-rzeka - publikowany w postaci
ksiazkowej zapis rozméw z waing osobi-
stoscia zycia publicznego, kitorego celem
jest mozliwie gleboka analiza zdarzen, w
ktérych bohater w. bral udzial, ukazanie
jego motywacji, przezy¢ i przemian, ktore
w nim zaszly. Tak ukierunkowany w.-
-rzeka jest jednoczesnie portretem pre-
zentujacym w rdznych proporcjach Zycie
zawodowe i prywatne bohatera, oraz do-
kumentalnym zapisem wydarzen z prze-
sztosci, odtwarzanych i interpretowanych
z perspektywy czasu.

W prasie pojawiaja sie niekiedy formy
bliskie w.: kwestionariusz i zapisy rozméw
na czacie z zaproszonym gosciem. Mimo
zachowania konwencji rozmowy oraz ich
zredagowania przed publikacja, nie moina
uzna¢ ich za realizacje tego gatunku.
Pokrewnymi do w. formami wypowiedzi
dziennikarskiej sq: dyskusja, debata, son-
da i ankieta. Nazwa w. stosowana jest row-
niez jako okreslenie metody zbierania in-
formacji do przysztej publikacii.
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