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PARABOLA CZY PARABOLICZNOSC?
PROBLEMATYKA SPOSOBU ISTNIENIA
NIEKTORYCH GATUNKOW W PROZIE XX w.

Whbrew pozorom problematyka paraboli - zwanej tez, zwtaszcza
w znaczeniu gatunku literackiego, przypowiescig - bynajmniej nie jest
wyczerpana ani tez nieskomplikowana. Po pierwsze m.in. dlatego, ze
z parabola wiaze si¢ wiele niejasnosSci, catkiem nie tak oczywistych na
pierwszy rzut oka. Poczawszy od tej, ze w zasadzie zdawaloby sig, iz
forma ta ma stuzyé jasniejszemu wyktadowi trudnych prawd, a tymcza-
sem juz w Ewangelii Sw. Marka pojawiaja si¢ - wlozone w usta mowia-
cego do swych uczniow Chrystusa - zastanawiajace stowa, zwracajgce
uwage zaréwno biblistow, jak badaczy literatury:

Wam dano wiedzie¢ tajemnice krélestwa Bozego, ale tym, ktérzy sa obcymi,
wszystko sie podawa w podobienstwach;

Aby patrzac patrzeli, ale nie widzieli, i styszac styszeli, ale nie zrozumieli, by si¢
sna¢ nie nawrécili [..]"

Te wtasnie stowa wypowiada Jezus do uczniow, ktéorym tez ,wszystko
z osobna wyktadat™. Ewangelie wida¢ zakladajg - jak z tego wynika -
rézne kregi wtajemniczenia oraz niejednakowg dla wszystkich jasnos¢

' Biblia Swieta..... Z hebrajskiego i greckiego jezyka na polski pilnie przettuma-
czona. Brytyjskie i Zagraniczne Tow. Biblijne. Warszawa b.r. Nowy Testament, s. 39
(Marek, IV, w. 11-12). Dalej wedlug tego wydania. Interpretowata te stowa swego czasu
bardzo wnikliwie Zofia Stefanowska w zwiazku z analiza Mickiewiczowskich Ksiqg
narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego (Historia i profecja. Studium o ,Ksie-
gach narodu i pielgrzymstwa polskiego’ Adama Mickiewicza. Warszawa 1973, s. 167
i n.), jej tez ujecie zwrdcito ma uwage na cytowane tu wersety. Podobne sformutowania
spotykamy takie w Ewangelii §w. Mateusza (XIII, w. 10-13).

* Tamie, w. 34,
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przypowiesci. Inaczej méwiac, niemal od poczatkéw swego istnienia
parabola nie byta traktowana jako catkowicie jasny sposéb wypowiedzi,
juz w Ewangeliach prostocie i wrecz ,namacalnosci” obrazu pojawiaja-
cego sie w przypowiesci towarzyszy przekonanie, ze jego metaforyczna
wymowa moze zosta¢ nie zauwazona czy nie zrozumiana.

Po wtére - réwniez wbrew pozorom - owa niejednoznacznos¢ jest
tez znamienna dla ujeé¢ naukowych paraboli. Zupetnie nieprecyzyjnie
i czesto takze catkowicie odmiennie sa bowiem przez réinych badaczy
ujmowane zaréwno zakresy znaczeniowe paraboli, jak i jej zwigqzek z
przypowiescia® oraz z alegoria, kategoria niekiedy traktowana jako
rownorzedng wobec paraboli; kiedy indziej za$ ja wrecz zastepujaca,
zwlaszcza przy analizie XX-wiecznych powiesci (szczegdlnie Kafki)'.
Réwniez miejsce paraboli w systematyce gatunkowej, bynajmniej zreszta
nie tylko w polskiej, nie jest takie jasne i jednoznaczne. Jest ona bowiem
- czesciej pod nazwa przypowiesci lub ,podobiefistwa” (temu bowiem
stowu sa najblizsze terminy pojawiajace si¢ w czeskiej, a czasem i w
niemieckiej teorii literatury®) - przewaznie okreslana mianem gatunku®,
ale... gatunku omawianego niemal wylacznie w obrgbie literatury dydak-
tycznej czy moralizatorskiej i to - o dziwo! - zwtaszcza w tych ujeciach,
w ktérych ta ostatnia literatura nie jest traktowana jako odrebny rodzaj
literacki. Warto tu bowiem krotko przypomniec, ze jako ten ostatni,
czyli jako odrebny rodzaj o nazwie ,dydaktyczno-moralizatorski”, ujmuje
wspblczesnie 6w specjalny typ literatury jedynie Stefania Skwarczynska,

* Np. oba istniejace obecnie w Polsce stowniki terminéw literackich jako hasto gté6-
wne daja termin ,przypowiesé¢”, do kiérej odsyta haslo ,parabola”, natomiast omawiajacy
przypowies¢ w materiatach do stownika rodzajéow literackich ZRL W. Ostrowski i R.
Rumianek (Przypowiesé, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 28 (1986), z. 1 (55), s.
147-149) uwazaja z jednej strony oba te pojecia za synonimy, z drugiej jednak przypisuja
jednemu z nich (nie jest do kofica jasne, ktéremu) szerszy zakres znaczeniowy (,,Cho-
ciaz parabola jest synonimem przypowiesci, stowo to [ktére? - A.M] wyraza pojecie
szersze, bo obejmuje zaréwno przypowiesci jak i przystowia, ludowe powiedzenia i sen-
tencje zyciowe") i postuguja sie praktycznie tylko terminem ,przypowies¢”, dostrzegajac
jej istnienie takze w literaturze XX w. (jako przyktad pojawia si¢ Wiadca much Gol-
dinga).

! Por.: A. Fletcher, Allegory. The Theory of a Symbolic Mode. Ithaca a. New York
1964; G. Cliiford, The Transformations of Allegory. London a. Boston 1974.

® W czeskiej teorii literatury pojawia sie termin ,podobenstvi”, w niemieckiej za$
terminem okreslajacym przypowiesci ewangeliczne bywa takze stowo ,Gleichnis”.

® W. Ostrowski i R. Rumianek omijaja ten problem, piszac: ,Przypowiesé jest naj-
czesciej rozumiana jako krétka opowiesé, z ktérej moina wyciagnaé sens moralny [...]"
(tamze, s. 147).
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na co jej pozwala przyjmowanie funkcji petnionych przez strukture
jezykowa dzieta literackiego za gtéwne kryterium podziatu na rodzaje’,
ale wtasnie ona nie wymienia jednak paraboli w obrgbie tego rodzaju.
We wszystkich pozostatych znanych mi ujeciach literatura dydaktyczno-
-moralizatorska funkcjonuje za§ w stanie swoistego zawieszenia - w jej
obrebie zostajg wymieniane takze gatunki czy odmiany pojawiajace si¢
w epice (jak np. powie$¢ tendencyjna) czy w dramacie (dramat z teza),
a niektére pozostate sa w zasadzie zaklasyfikowane tylko tutaj (bajka
zwierzeca, utopia, parabola wreszcie), natomiast jej stosunek do przyjetej
struktury rodzajowej zostaje na ogét pominigty, a nawet przynaleinosé¢
literatury dydaktycznej do literatury sensu stricto czgsto nie bywa bez-
posrednio przesgdzana®. Nic wiec dziwnego, ze z okazji wymieniania
gatunkow epiki, do ktorej wtasciwie przewazajaca wigkszos¢ tych form
nalezy ze wzgledu na odpowiadanie jej wyznacznikom, nazwy wielu
z nich, wymienionych w obrgbie literatury dydaktycznej, jako nazwy
sensu stricto gatunkowe potrafia si¢ juz nie pojawiaé (czyli przy oma-
wianiu epiki jest np. mowa o utopijnosci, lecz nie o utopii). Zwlaszcza
jest to charakterystyczne dla konsekwentnie realizujacego t¢ koncepcje
najczeéciej uzywanego juz od trzydziestu lat w polskiej dydaktyce uni-
wersyteckiej podrecznika poetyki opisowej, jakim jest Zarys teorii lite-
ratury Glowiniskiego, Okopieii-Stawinskiej i Stawinskiego, gdzie jako
gatunki epickie wystepuja wihasciwie tylko epos, powiesé, nowela i opo-
wiadanie. Praktycznie wigc najwazniejszym kryterium podziatu staje si¢
- poza rozroznieniem miedzy poezja a proza, pozwalajagcym w duzej
mierze takze na oddzielenie epiki dawniejszej od nowszej - rozmiar

” Por.: S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze. T. 3. Warszawa 1965, s. 116.
Chyba przede wszystkim ogélne traktowanie zasad podziatu na gatunki i niewymienia-
nie konkretnych gatunkéw w obrebie rodzaju dydaktyczno-moralizatorskiego sprawia,
ze parabola sie w tym tomie bezposrednio nie pojawia. By¢ moze, ze szczegblowa cha-
rakterystyka gatunkéw byta przewidziana w dalszych tomach Wstepu...

® W Stowniku termindéw literackich pod red. J. Stawinskiego w hasle Dydakty-
czna literatura pojawia si¢ wyrazone bezposrednio przekonanie, Ze jej wydzielenie
dokonato sie w romantyzmie w zwiazku z tym, Ze ,uznano swoisto$¢ zadan estetycznych
literatury, okreslajac je w opozycji do wszelkich zobowigzan utylitarnych” (s. 104). Auto-
rzy Stownika sadza réwniez, ze ta literatura ,jest rozlegly dziedzing gatunkow literak-
kich i paraliterackich, ptynnie przechodzacq w rejony publicystyki, propagandy, agitacji
czy homiletyki” (tamze). W Zarysie teorii literatury M. Glowiniskiego, A. Okopieri-Sta-
winiskiej i J. Stawinskiego natomiast pojawia sie sformutowanie: ,Ze wzgledu na stoso-
wane sposoby formowania tredci dydaktycznych utwory tego typu [tj. nalezace do litera-
tury dydaktycznej - A. M.] moga miesci¢ si¢ badZ w polu epiki, badZ dramatu, badZ
liryki (wyd. 6, popr., Warszawa 1991, s. 430).
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poszczegélnych gatunkéw, pociagajacy z sobg wigksza lub mniejsza
galeri¢ postaci i ilo§¢ watkow. Brak zas w charakterystyce epiki wielu
gatunkéw, przynaleznych do niej z pewnoscia ze wzgledu na przyjete
gtéwne kryteria podzialu na rodzaje literackie (sytuacje podmiotu lite-
rackiego, konstrukcje stylistyczng i kompozycje), przede wszystkim zas
wspomnianych gatunkéw zaliczonych w podreczniku do literatury
dydaktyczne;j.

Parabola wiec albo sie w ogéle w niektérych polskich podrecznikach
nie pojawia’, albo spotykamy ja, ale tylko w obrebie literatury dydakty-
cznej. Z podobng sytuacja mamy do czynienia w stownikach terminéw
literackich, gdzie zawsze wystg¢puje, ale w polskich stownikach pod has-
tem ,przypowies¢” (z odsytaczem do paraboli), przy czym Stanistaw Sie-
rotwifiski definiuje jga jako ,utwor o charakterze dydaktycznym™’
W stowniku pod redakcjg Janusza Stawinskiego jest zas okreslona jako
»gatunek lit. moralistycznej; utwér narracyjny, w ktérym przedstawione
postacie i zdarzenia nie sg wazne ze wzgledu na swe cechy jednostko-
we, lecz jako przyktady uniwersalnych ludzkiej egzystencji [...]"". Przy
czym pierwszy z wymienionych tu stownikéw dostrzega przypowies¢
w Biblii, a w polskiej literaturze tylko w dobie staropolskiej (choé¢ jako
przyktady pojawiaja sie takie Podrézny i kaleka Krasickiego oraz Mic-
kiewiczowskie Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego),
w kontekscie literatury wspétczesnej zas mowi o niej jedynie jako o
wzorcu stylizacyjnym. Drugi natomiast zauwaza istnienie przypowiesci
rowniez w kulturach Bliskiego i Dalekiego Wschodu, piszac tez o Biblii
i stylizacjach, ale zarazem stwierdzajac, ze jej poetyka pojawia si¢
w X X-wiecznej prozie narracyjnej.

To zrdznicowanie pozwalatoby dojs¢ do wniosku, ze jako termin
sensu stricto gatunkowy powinno wtasciwie w Polsce funkcjonowaé
pojecie ,przypowies¢” (jej przynalezno$é rodzajowa oraz zwiazki z alego-
rig pozostajg jednak nadal otwarte, co zreszta nie wydaje sie tu najistot-
niejsze). Bardziej samodzielne i tworcze losy tego gatunku w zasadzie
koricza si¢ wczesniej, ale w zwigzku z dziewietnastowiecznymi styliza-
cjami Biblii mozna méwié o istnieniu przypowiesci - jako formy wtraco-

* Por. np. E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki. Warszawa
1972 i nastepne wydania.

'" 3. Sierotwifiski, Stownik terminéw literackich. Teoria i nauki pomocnicze lite-
ratury. Wyd. 3, zmien. | rozszerz. Wroctaw 1970, s. 252.

"' Stownik terminéw literackich. Pod red. J. Stawinskiego. Wyd. 2, poszerz. |

popr. Wroctaw 1988, s. 412.
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nej, ktora przeciez jest i u Konfucjusza, i w Nowym Testamencie -
jeszcze pod koniec XIX w., m.in. u Nietzschego.

Zarazem jednak na okreslenie wielu tekstéw, czesto bardzo powie-
Sciowych, przewaznie XX-wiecznych, pojawiac si¢ zaczyna wspoétczesnie
coraz szerzej takze nazwa ,parabola” lub przynajmniej ,parabolicznosé¢”.
Juz w Stowniku pod redakcjg Stawinskiego spotkamy sformutowanie:
~Poetyka p. [tj. przypowieSci=paraboli A. M.] wtasciwa jest licznym dzie-
tom XX-wiecznej prozy narracyjnej’'’. Nalezy zauwazy¢, ze jego auto-
rom nie chodzi chyba jednak o zwykla kontynuacje przypowiesci jako
gatunku, lecz o pojawianie si¢ jej jako nowej jakiej$ postaci. W pisanym
przez tych samych prawie autorow podreczniku w obregbie rozwazan
o bohaterach powiesciowych spotykamy bowiem wzmianke o parabolach
,na temat uniwersalnych prawidtowosci ludzkiego losu”, z przywotaniem
twérczosci Kafki i z zasygnalizowaniem, iZ w powiesciach tych poja-
wiaja sie odindywidualizowani bohaterowie, bedacy przyktadami réznych
postaw zyciowych'’. Podobnie w Poetyce stosowanej Bozieny Chrza-
stowskiej i Seweryny Wystouch jest mowa o ,parabolicznym charakte-
rze” Dzumy Alberta Camusa''. Wspétczesny badacz niemiecki, Theo
Elm bardzo wyraznie za§ mowi o paraboli nowoczesnej, widzac jej pod-
stawy filozoficzne w XVIII-wiecznym francuskim racjonalizmie z jednej
strony, a empiryzmie angielskim z drugiej'.

W artykule Michata Glowinskiego Cztery typy f[ikcji narracyjne;j,
zawierajacym analize fikcji mitycznej, mimetycznej, groteskowej i parabo-
licznej, zakres tego ostatniego rodzaju fikcji zostat jednak ujety znacznie
szerzej niz przypowiesci. Fikcja paraboliczna jest tu bowiem traktowana
jako taka, ktéra bedac nieautonomiczna ,sama w sobie nie zawiera
swych sensow, jest zas podporzadkowana znaczeniom znajdujacym si¢
nad nig”'*. Parabola oczywiScie takze do tej odmiany fikcji narracyjnej
nalezy, niemniej jednak pojecie fikcji parabolicznej dotyczy w tym ujgciu
nie tylko jej, lecz takze wszelakiego rodzaju tekstéw o aspekcie metafo-
rycznym, czesto nie petniacych juz zadnych bezposrednich funkcji dydak-

' Tamie, s. 412.

" M. Glowifiski, A. Okopief-Stawiniska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, s.
330.

"' B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana. Warszawa 1978, s. 539.

'* Th. Elm, Die moderne Parabel. Parabel und Parabolik in Theorie und Ge-
schichte. Wilhelm Fink Verlag 1982.

' M. Glowinski, Cztery typy [ikcji narracyjnej. W zbiorze: Teoretycznoliterackie
tematy i problemy. Pod red. J. Stawinskiego. Wroctaw 1986, s. 29.
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tycznych (przyktadem jest tu znéw Kafka), zaliczanych w tradycji badan
literackich przewaznie takze do literatury postugujacej si¢ alegoria badz
symbolem. Wobec tego sposobu odwolywania si¢ do interesujgcego nas
zjawiska nalezaloby wiec obok okreslenia ,fikcja paraboliczna” takze
méwié o ,parabolicznosci””. Podobnie jak utworom nalezacym do tzw.
fikcji groteskowej przyznaje sie ceche groteskowosci, z fantastyka wiaze
sie zwyczajowo - fantastycznos¢, z groteska - groteskowos¢, z satyra -
satyryczno§é, z alegoria - alegorycznosé, z epika - epickosé, a nawet
z powieScig - powiesciowos¢ etc. Przy czym trzeba by zauwazyé, ze owe
kategorie estetyczne (pojecia te sg bowiem nimi z pewnoscia) maja ten-
dencje do oznaczania zjawisk o wiele szerszych niz gatunki, a niekiedy
nawet typy fikcji, do ktérych si¢ bezposrednio odnosza. Analizujac
swego czasu zjawiska bardzo zblizone, Jan Trzynadlowski okresla je
mianem ,miedzygatunkowych”, choé nie traktuje ich jako odrebnych
typow fikcji, lecz jako swoiste walory: "[...] walor kwalifikujacy jedne -
g o gatunku literackiego staje si¢ walorem kwalifikujacym innego
gatunku [...]: »>satyrycznosé< typowa i whasciwa dla satyry przechodzi
np. do powiesci, uzupetnia jej kwalifikujacy >punkt widzenia¢, dajagc w
rezultacie powie$é satyryczng [...] W taki przeto sposéb walor
satyrycznosci staje si¢ zjawiskiem wyraZznie miedzygatunkowym,
w tym specyficznym sensie, Ze mogac wyznacza¢ kontur i granice
gatunku literackiego posiada rownoczesnie zdolnos¢ nasycania sobg roz-
nych gatunkéw bez niweczenia ich zasadniczej struktury”'®. Jako inne
tego typu migdzygatunkowe zjawiska Trzynadlowski wymienia jeszcze
przyktadowo tragizm, komizm, liryczno$¢ i publicystycznosé. Réwnie
dobrze mogtaby sie oczywiscie pojawié parabolicznos¢. Obie te koncepcje
z pewno$cia majg ze soba co$ wspdlnego i mozina je zaaprobowag,
razem nawet laczgc. Chodzi tu bowiem o specjalnego rodzaju pojecia
genologiczne. Nazwy ich wywodza si¢ od konkretnych gatunkow (badz
rodzajow czy odmian literatury), dotycza jednak nie tylko ich, okreslaja
bowiem zjawiska pojawiajgce si¢ w réznych gatunkach czy nawet rodza-
jach, pewne ich cechy, ktore by¢ moze pojawity si¢ pierwotnie w okreslo-
nych gatunkach, do dzi§ tez w nich dominuja (owe cechy tez wtasnie, nie

' Forme ,paraboliczno$¢” bardziej zaleca tez J. Abramowska (Polska bajka ezo-
- powa. Poznan 1991, s. 38), definiujaca parabole nie jako gatunek, lecz jako: ,strukturg
semantyczna, ktérej plan przedstawiony, celowo niedookreslony, niespéjny lub nieweryfi-
kowalny, przenosi uwage na plan drugi, zawierajacy sensy uniwersalne”.
'® J. Trzynadlowski, O zjawiskach miedzygatunkowych w utworach literackich.
.Zagadnienia Rodzajéw Literackich” V (1962), z. 8, s. 149.
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bedac sensu stricto gatunkami, sa jednak odpowiadajacymi tym poje-
ciom przedmiotami genologicznymi). Nie dotyczy to oczywiscie absolut-
nie wszystkich gatunkéw i rodzajow, gdyz np. zaréwno pojecia satyry-
cznoSci, jak parabolicznosci czy fantastycznosci na ogét nie moga byc
stosowane wobec liryki, zwtaszcza liryki opartej na modelu wyznania
podmiotu lirycznego. Parabolicznos¢ staje si¢ zas w tym ukladzie jedng
z odmian fikcji, nie tylko narracyjnej zresztg. Do odrdzniania typow fik-
cji nie tyle przy tym wydaje si¢ przydatny dystans narracyjny - jego
zréinicowanie dostrzega Glowinski wtasnie w paraboli, cho¢ i we wszy-
stkich pozostatych typach fikcji nie jest on przeciez, jak sadze, staty -
ile kategoria swiatéw mozliwych, pozwalajaca zauwazy¢ istnienie roz-
nych typéw dostepnosci do tych Swiatéw z naszego Swiata aktualnego.
Zwtaszcza za$ koncepcja Thomasa Pavela, autora jednej z pierwszych
obszerniejszych prac stosujacych logiczna teorie Swiatow mozliwych do
ujecia cato$ciowych problemow fikeji literackiej'’. Pavel sadzi, ze w dziele
literackim mozna wyrézni¢ dwa poziomy Swiatow mozliwych. Pierwszy
z nich jest oparty na zasadach gry make-believe (czyli na swoistym uda-
waniu, ze jest naszym aktualnym Swiatem), drugi natomiast, uderzajacy
swa niezwykloscia, jest Swiatem wtasciwej literatury opartej na alegorii.
Dostep do niego jest mozliwy tylko przez ten pierwszy. Jezeli zastoso-
wacé te koncepcje do fikcji parabolicznej, takie nalezy dojs¢ do wniosku,
ze paraboliczno$é jest takim typem fikcji, do ktérego dostepnosé z
naszego aktualnego Swiata jest mozliwa tylko na pierwszym, literalnym
poziomie, a dostepno$é do poziomu senséow naddanych osiggana jest
dopiero poprzez ten pierwszy.

Te ostatnie dotyczace parabolicznosci problemy nie rozwiazujg jednak
chyba do konica problematyki wspotczesnego funkcjonowania paraboli.
Wydaje sie bowiem, ze w interesujacym nas przypadku chodzi o zjawisko
bardziej konkretne niz majace tak szerokie zastosowania kategorie este-
tyczne, a mianowicie - o przemiany zachodzace w XX-wiecznej (a wta-
§ciwie juz w XIX-wiecznej) prozie narracyjnej. Nim do nich dojdziemy,
warto jednak przypomnieé, ze i wezesniej, i pozniej, cho¢ przypowiesé
sensu Stricto si¢ w zasadzie nie pojawia, istniejq przeciez rozmaite
gatunki i formy, postugujace si¢ tak bliskg jej alegoria. Poming juz lite-
rature Sredniowieczng i barokowa, w ktérej odgrywa ona podstawowa
role zaréwno jako $rodek stylistyczny, jak jako uogodlnione personifikacje
postaw ludzkich i podstawa senséw naddanych catych utworéw. Wymie-
nie tylko bajke ezopowa, ktorej zwiazek z przypowiescig jest ewidentny i

' Th. Pavel, Fictional Worlds. Harward 1986.
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byt wiele razy mocno podkreslany przez réznych badaczy. M.in. przez
Jana Trzynadlowskiego, przypominajacego, ze bajke w wieku XVIII
zwano poczatkowo w Polsce takze przypowiescia badZ parabolg i pisza-
cego bardzo wyraznie o jej ,paraboliczno$ci’ oraz o czestym jej znajdo-
waniu sie na ,pograniczu przypowiesci” w zwiazku z tworzeniem przez
nia wzorcow postepowania®’. Parabolicznos¢ fabuty i konstrukeji bajki
podkreslat takze Wactaw WozZnowski*'. Zajmujaca si¢ za$ ostatnio na
terenie polskim najbardziej obszernie i interesujaco bajka ezopowa
Janina Abramowska dostrzega w niej parabolicznosé, nie identyfikuje
jednak bajki z parabola, ktérej w ogéle nie traktuje jako jednego gatun-
ku, lecz tylko jako swoista dwustopniowa strukture¢ semantyczna®™.

Alegoria jako podstawa sensow naddanych postuguje si¢ jeszcze
w XVIII w. o$wieceniowa powiastka filozoficzna. Romantyzm jednak
alegori¢ - zwtlaszcza na poziomie Swiata postaci, a tu szczegdlnie bar-
dzo juz skonwencjonalizowane alegoryczne personifikacje - zdecydowa-
nie odrzuca na korzysé¢ symbolu®’, co daje otwarta droge¢ dalszemu roz-
wojowi paraboli. Z polskg literaturg pdZnego romantyzmu zwiazane sg
za$ nie tylko operujace przypowieSciami Ksiegi narodu polskiego i piel-
grzymstwa polskiego oraz Anhelli, ale takie przypowiesci-parabole
Norwida, pisane zaréwno wierszem, jak proza, przy czym te ostatnie
pojawiaja sie juz w latach dominacji pozytywizmu, a nawet - w okresie
poczatkéw modernizmu. Odmiennos¢ paraboli Norwidowskich, zwta-
szcza poetyckich, ale uogélnienie to dotyczy w gruncie rzeczy nie tylko
ich, dostrzega zas analizujacy je Michat Glowinski m.in. we wprowadza-
niu paraboli w jakie$ konteksty dla niej niezwykte®!, czesto historio-
zoficzne.

Wezesniej za$ jeszcze niz si¢ pojawity parabole Norwida, czyli w
okresie miedzypowstaniowym, mozna moéwié¢ - jak tego dowiodty prace

20 J. Trzynadlowski, Mate formy literackie. Wroctaw 1977, s. 115.
*' W. Woznowski, Wstep. [w:] Antologia bajki polskiej. Wroctaw 1982. BN I 239,

s»Vi

% J. Abramowska, op. cit.

** Por. G. Spivak, Alegoria i dzieje poezji. Hipoteza robocza. Przet. M. Dramin-
ska-Joczowa. ,Pamietnik Literacki” 1975, z. 4; Allegorie und Symbol. Texte zur Theo-
_rie des dichterischen Bildes im 18, und [riihen 19. Jahrhundert. Ausggewilt, kommen-
tiert und mit einem Nachwort versehen von B. A. Sorensen. Frankfurt 1972. ,Athen-
dum”.

' M. Gtlowinski, Norwida wiersze-przypowiesci. W zbiorze: Cyprian Norwid. W
150-lecie urodzin. Materiaty konferencji naukowej 23-25 wrzesnia 1971. Pod red. M.
Zmigrodzkiej. Warszawa 1973, s. 77 i n.
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Ewy Owczarz - o istnieniu powiesci-paraboli, a przynajmniej o jej
ksztattowaniu si¢. W takich bowiem zwigzanych z romantyzmem utwo-
rach powiesciowych, jak np. Sedziwéj Jozefa Bohdana Dziekofiskiego
czy Sfinks Jozefa Ignacego Kraszewskiego - mozna zauwazyé istnienie
struktury parabolicznej. Przy czym - zdaniem przywolywanej autorki -
na powiesciowy konkret, odsylajacy nas do realnej rzeczywistosci,
naktada si¢ w tych utworach sens uniwersalny, odnoszacy si¢ przede
wszystkim do natury ludzkiego poznania®’. Konkret ten jednak, w prze-
ciwienstwie do paraboli poetyckich (pod tym terminem rozumie autorka
zjawiska bardzo bliskie alegorii), nie przestaje byé wazny, a w niekté-
rych utworach narracyjnych tego typu - przede wszystkich w swoistych
hybrydach czy sylwach romantycznych, jaka jest wedtug Ewy Owczarz
m.in. Poganka Zmichowskiej - istotny staje si¢ nawet jego nadmiar i
zwielokrotnienie. Szczegolng funkcje pelnia w tym wypadku metatek-
stowe ramy utworéw, zadajace ich parabolicznej interpretacji.

Na przetomie XIX i XX w. natomiast pojawia sie w polskiej literatu-
rze duza ilos¢ tworzonych zaréwno przez pisarzy o pozytywistycznym
sensu stricto rodowodzie (Prus, Sienkiewicz, Orzeszkowa, Swietochow-
ski), jak mtodopolan (Kazimierz Przerwa Tetmajer, Wtadystaw Orkan
i caty szereg innych) krétkich form narracyjnych, ktére najtrafniej
bytoby nazwaé formami parabolicznymi, a nawet - parabolami. Nie maja
one zawsze bezposrednio pouczajacej wymowy. Odwotujg si¢ bardzo
czgsto do formy basni, legendy czy mitu (np. Z legend dawnego Egiptu
Prusa, Tytan, faun i nimfa Orzeszkowej, Dwie tqki. Legenda indyjska
Sienkiewicza, Bajki Swigtochowskiego), sa jednak przeciez wihasciwie
parabolami czy przynajmniej réznymi formami parabolicznymi, odsytaja-
cymi nas najczesciej do jakich§ probleméw wagi uniwersalnej - eschato-
logicznych, historiozoficznych, dotyczacych ludzkiego poznania, roli
sztuki i spraw narodowych. Ich wymowa nie jest tak skomplikowana,
pojawiajgce si¢ tu alegorie sa bardzo tatwe do rozszyfrowania, niemniej
jednak mamy tu do czynienia z bardzo wyraznie kreowanymi sensami
naddanymi. Nie sg jednak juz one - jak przypowiesci sensu stricto wta-
czone w zasadzie w inny tekst - bezposrednio zwiazane z uzasadnia-

** Por: E. Owczarz, Miedzy retorykq a dowolnosciq. Wsréd romantycznych
struktur powiesciowych w okresie miedzypowstaniowym. Torun 1993; taz, ,Sfinks”
Kraszewskiego na tle romantycznej paraboli powiesciowej. W zbiorze: Kraszewski -
pisarz wspotczesny. Pod red. E. Ihnatowicz. Warszawa 1996; i taz, Parabola i parabo-
lizacja wobec mimesis. W zbiorze: Mimesis w dyskursie literackim. Pod red. Cz.
Niedzielskiego i J. Speiny. Torun 1966.
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niem i obrazowaniem prawd filozoficznych, religijnych czy moralnych
pojawiajacych sie w tekscie gtéownym, gdyz funkcjonuja osobno.

O powiesci-paraboli w literaturze XX w. z pewnoscia mozna mowic
nie tylko w kontekscie tworczosci Kafki (w ktorej zresztg nie tylko
powies¢ ma przeciez charakter paraboliczny, lecz takze opowiadania,
przypomnijmy choé¢by Przemiane), ale rowniez nalezy dostrzec istnienie
form parabolicznych od poczatkéw XX w.: w prozie narracyjnej powia-
zanej z symbolizmem, a p6Zniej w prozie dwudziestolecia, wreszcie -
po II wojnie. Polska XX-wieczng powies¢ tez otwierajgq teksty tego lub
przynajmniej zblizonego typu, warto przypomniec, ze z pewnoscia
mozna mowi¢ o parabolicznym charakterze takich utworéow jak Ofiara
krélewny Jana Lemanskiego, a przynajmniej dyskutowaé o paraboli-
cznosci Patuby Karola Irzykowskiego czy Nietoty Tadeusza Micinskie-
go. W okresie miedzywojennym nalezy réwniez zauwazy¢ istnienie ,filo-
zoficznej” prozy fabularnej w twérczosci Witolda Gombrowicza, J6zefa
Wittlina czy Brunona Jasienskiego. Opisujgca to ostatnie zjawisko
Krystyna Jakowska postuguje si¢ co prawda przede wszystkim terminem
salegoria”, dostrzegajac jednak w miedzywojennych powiesciach zaro-
wno antymimetyzm, jak perswazyjnos¢, co nas wyraZnie prowadzi w
strone parabolicznosci®’. Dodac przy tym nalezy, Zze perswazyjnos¢ owa
daleka jest przy tym od natretnej moralistyki przypowiesci, nie wydaje
sie tez bynajmniej wchodzi¢ jednoznacznie w system aksjologiczny, dla
ktorego parabola bytaby uzasadnieniem. Po Il wojnie Swiatowej parabola
to oczywiscie nie tylko omawiana najczesciej pod tym katem DzZuma
Alberta Camusa, ale takze olbrzymia ilos¢ utworéw z prozy catego
$wiata, czesto bardzo wybitnych (jak choéby powstata jeszcze w okresie
wojny Gra szklanych paciorkéw Hermanna Hessego, jedno z najciekaw-
szych i zarazem najmniej jednoznacznych dziet tego typu; z pdZniejszych
zas - kilka powiesci Williama Goldinga). Tego rodzaju proza odgrywa
tez duzg role w literaturze iberoamerykanskiej, gdzie wigzac si¢ z mitem
potrafi ksztattowaéc poetyke tzw. realizmu magicznego (Sto lat samotno-
Sci Gabriela Garcii Marqueza wiele razy bylo interpretowane jako
moéwigca o sytuacji Ameryki Eacinskiej parabola, funkcjonujaca nie tyle
i nie tylko w wymiarze historycznym, lecz majaca charakter uniwersal-
ny?’). Wiele tego rodzaju utworéw powstato w tez krajach tzw. demo-

*® K. Jakowska, Miedzywojenna powies¢ perswazyjna. Warszawa 1992, rozdz. IV
- Neonaturalizm i alegoria. Dwa skrzydta miedzywojennej perswazyjnosci.

*" Por.: G. Brotherson, W granicach samotnosci. Nowa powiesé Ameryki Eacif-
skiej. Przetl. K. Wojciechowska. Warszawa 1977, s. 134 i n.
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kracji ludowych, w zwiazku z daznoscia do omijania zakazéw cenzury
i checia poszukiwania senséw uniwersalnych. Nie przywotujac szerzej
znanych wszystkim tekstéw Jerzego Andrzejewskiego czy Tadeusza
Konwickiego, wymieni¢ tylko nazwisko wydawanego takie w Polsce
wybitnego pisarza wegierskiego, Tibora Déryego. Przewazajaca wick-
szo§¢ XX-wiecznej literatury tego typu cechuje przy tym - o ile ze
wzgledu na jej bogactwo mozna dojs¢ do precyzyjnych uogélnien - poza
znamienng dla paraboli mozliwoscig odczytania na dwoch poziomach,
takze wieloznaczno$é i niezbyt wielki udziat funkcji perswazyjnej. Jedy-
nie w tych wypadkach, gdy chodzi o ,odwilzowe” rozliczanie si¢ ze stali-
nizmem badz obejScie zakazéw cenzury, wieloznaczno$¢ si¢ wyraznie
zaweza, prowadzac do charakterystycznej ,dwuznaczeniowosci’, udziat
funkcji perswazyjnej za$ staje si¢ wyraznie wigkszy. Kolejng istotng
cecha tych wszystkich form parabolicznych - a zjawisko to doskonale
widaé juz od potowy XIX w. - jest to, ze funkcjonujg one samodzielnie,
a nie jako struktury wtracone (jak przypowiesé) i ze wiaza si¢ z roz-
nymi systemami aksjologicznymi, nie znajdujac si¢ jednak najczeSciej
w obrebie jednego systemu religijnego czy filozoficznego, ktéry zaktada
potrzebe swej interpretacji. Czesto tez trudno si¢ w sensach naddanych
tych utworéw dopatrzy¢ odwotan do jakiegokolwiek systemu, moga
bowiem negowaé wszystkie, probujac tworzy¢ wlasny system. I jeszcze
jedna cecha - ze wzgledu na podzialy genologiczne bywaja to zaréwno
powiesci, jak mikropowiesci lub dtuzsze badZz krétsze opowiadania czy
nowele, czasem za$ takze - cho¢ jednak z pewnoscia rzadziej - dramaty.
Czy mozna wigc mowic¢ tu o parabolach?

Nalezaloby w tej chwili przypomnie¢, ze wspdlczesna literatura
wysokoartystyczna, rozwijajaca si¢ nowatorsko, powotuje do zycia wiele
razy nowe gatunki czy odmiany droga krzyzowania si¢ starych badz tez
niektérych ich wyznacznikéw strukturalnych. Jeden z wielu obserwato-
row tego zjawiska, Tzvetan Todorov w tym wypadku mowi o prze-
ksztatcaniu si¢ jednego czy kilku dawnych gatunkéw przez ,inwersje,
przemieszczenie lub kombinacje™**. Wyraznie tez literatura ta tworzy na
naszych oczach nowe gatunki, odwotujac sie np. do form pozaliterackich
i literatury popularnej, postugujac si¢ kolazem, za pomoca ktérego
powstaja m.in. wspoéiczesne sylwy (ze zjawiskiem tym spotykamy sig
zwlaszcza w literaturze postmodernistycznej)*’. Dobe dzisiejszq pod tym

*® T. Todorov, O pochodzeniu gatunkéw. Przet. A. Labuda ,Pamietnik Literacki”
1979, z. 3, s. 309.

** Por. R. Nycz, Sylwy wspétczesne. Problem konstrukcji tekstu. Wroctaw 1984 i
tenze. Tekstowy Swiat. Posstrukturalizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1995.
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wzgledem mozna $miato przyréwnaé do romantyzmu, gdyz cata ocalata
po tym okresie struktura rodzajowo-gatunkowa ponownie zostaje obe-
cnie w literaturze wysokoartystycznej przeksztatcana, w duzej mierze
tez praktycznie przez réznego rodzaju awangardy literackie zarzucona.
W liryce jako jedyny gatunek ostal si¢ wiersz, do dramatu wkroczyty
elementy epiki i liryki (nie méwiac juz o ufilozoficznionej i czesto para-
bolicznej grotesce), w epice obok zwyciesko dominujacej powiesci (tak
szeroko pojetej, ze mieSci si¢ w niej niemal cata proza narracyjna o
dtuzszych rozmiarach, m.in. takze utwory pozbawione fabuty badZ cza-
sem nawet fikcji) coraz wieksza role odgrywajg rézne posrednie formy
narracyjne, w rodzaju mikropowiesci, réznych szkicow powiesciowych
badZ pozbawionej liryzmu opowiesci. Niektore z krétkich form narracyj-
nych, nie bedace jednak raczej ani nowela, ani opowiadaniem, taczone
bywaja w rozne serie, ktore tworza cos bliskiego powiesci (jak np. Nie-
wiarygodna i smutna historia niewinnej Erendiry i jej niegodziwej
babki Gabriela Garcii Marqueza czy w Zagubiony w labiryncie smiechu
Johna Bartha), bynajmniej jednak nie na zasadzie jednosci tematyczne;j.
Warto jednak w tym kontekscie przywota¢ rowniez wspotczesng lite-
ratur¢ popularna, w ktorej takze dochodzi do znamiennych przemian.
Szczegodlnie w popularnej epice, ktora zreszta na ogét nie tyle sie
jednak komplikuje i nowatorsko rozwija za pomoca krzyzowania gatun-
kow (chociaz i z tym zjawiskiem czasem mamy do czynienia, np. w
powstaniu tzw. political fiction, czyli literatury ,pseudofaktu”, taczace;
w sobie niektére cechy dziennikarstwa z elementami powieSci sensacyj-
nej i szpiegowskiej), ile si¢ ,rozrasta’, tj. mnozy przynalezne do niej
formy droga amplifikacji istniejacych, ,wydzielajac” z nich nastepne.
Nie tyle wiec tworzy sensu stricto nowe gatunki, ile nie przestajac prze-
ciez by¢ powiescia, nowelg czy opowiadaniem, jest zarazem okreslong
prozg narracyjng - kryminalna, fantastyczna czy romansem - wypraco-
wujacq sobie w réznych kolejnych odmianach i pododmianach charakte-
rystyczne reguty strukturalne. Owa amplifikacja polega przy tym na
mnozeniu regut i rygoréw znamiennych dla jakiej$ istniejacej tematy-
cznej odmiany prozy narracyjnej, ktéra dzieki temu przestaje by¢ tylko
tematyczng odmiang, a staje sie - przynajmniej niekiedy - odmiang lub
pododmiang gatunkowg sensu stricto. W rezultacie tych wszystkich
-przeksztatcen w literaturze popularnej praktycznie bowiem przestaje by¢
istotny podziat na powies¢, nowele i opowiadanie. Nie tylko dlatego,
ze czesto nie daje si¢ zastosowac (np. nie sposéb doktadnie w tych ter-
minach sklasyfikowa¢ ani wielu utworéw ukazujgcych sie w seriach
zeszytowych, z ktérych choéby serie ,Co Tydzien Powiesé” czy ,Ewa
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wzywa 07" powiesci wlasnie nie drukowaty, ani tez choéby utworéw
ukazujgcych si¢ w wydawnictwie ,Harlequin”). Przede wszystkim zas ze
wzgledu na to, ze dzi§ daleko blizsze sobie bywajg te formy prozy narra-
cyjnej - ja bowiem wtasnie, o wiele trainiej niz powies¢ obdarzaé dzis
mozna by mianem super- czy archigatunku - ktére mozna wyodrebnié
ze wzgledu na cechy strukturalne, wypracowane w zwiazku z okreslona
tematyka i widzeniem $wiata, niz np. powiesci réznych autoréw czy nur-
tow. Czyli np. mimo iz na kryminalng proze narracyjna sktadaja sie
zarOwno nowele czy opowiadania, jak mikropowieSci, szkice powie-
Sciowe i powiesSci, taczy je ten sam schemat fabularny, typy gléwnych
postaci, rola motywacji i aksjologia. I o wiele sa sobie te rézne gatunki
blizsze niz np. konkretna powies¢ kryminalna Agaty Christie z jednej
strony, a powiesé typu Dzumy Camusa czy Zaluzji Robbe-Grilleta z dru-
giej, ktore taczy tylko rozmiar i szerokos¢ galerii postaci. W rezultacie
wiec wobec tych catosci tematyczno-strukturalnych nalezatoby uzywac
termindbw w rodzaju ,kryminalna proza narracyjna’, ,fantastycznonau-
kowa proza narracyjna’, ,romansowa proza narracyjna’, dostrzegajac,
ze faktycznie spetniajg one funkcje gatunkéw.

Czy ze zjawiskiem podobnym mamy do czynienia we wspolczesnej
literaturze wysokoartystycznej i czy dotyczy ono takze paraboli?
W pewnej mierze chyba tak. Na terenie nowszej prozy narracyjnej,
takze wysokoartystycznej, mozna bowiem réwniez méwi¢ o formowaniu
sic na naszych oczach nowych catosci strukturalnych w obrebie epiki,
wyznaczanych takze - cho¢ bynajmniej niewytacznie - przez strukture
utworéw zaliczanych do réznych gatunkéw. Nie ulega bowiem watpliwo-
Sci, ze dawniejsze podzialy gatunkowe w obrebie epiki takze (jak
wewnatrz liryki i dramatu) jezeli nie przestaja istnie¢, traca na znacze-
niu, okreslajgc najczesciej tylko pewne proporcje iloSciowe, a co najwyzej
modyfikacje kompozycyjne (ilos§¢ watkow fabularnych i postaci w powie-
$ci, zwarto$é kompozycyjna noweli). Natomiast niektore kategorie - czy
jak chce Trzynadlowski - zjawiska miedzygatunkowe droga przemie-
szczania sie, o ktorej pisze Todorov, prowadza do zblizania si¢ dawniej-
szych gatunkow w obrebie prozy narracyjnej, jednoczesnie ostabiajac
role rozmiaru jako podstawowego kryterium podziatu gatunkéw w epi-
ce. Na terenie popularnej prozy narracyjnej faktycznie juz doszto do zni-
welowania roli tego wtasnie kryterium. Wydaje sig, ze i w obrebie wyso-
koartystycznej prozy istniejga tego rodzaju tendencje. Na razie jednak
chyba ciagle nalezy méowi¢ o parabolicznej powieSci czy o pa-
rabolicznym opowiadaniu badZz opowiesci, a nie o gatunku para-
boli w obrebie nalezacej do epiki prozy narracyjnej, aczkolwiek by¢ moze



98 Anna Martuszewska

wszystko prowadzi do jego powstania. Nie mozna jednak przesadzi¢, czy
proces ten si¢ kiedykolwiek sfinalizuje i powstanie nowoczesna
parabola jako odrebny gatunek, gdyz przemiany wspétczesnej epiki
sa jednak zbyt zlozone, by mdc z calg pewnosciag orzec o terminie i
postaci ich zakoficzenia, a meandry tych przemian sa zbyt nieprzewidy-
walne. Teoria chaosu takze przeciez w dziedzinie zjawisk literackich
znajduje zastosowanie.
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PARABOLE OR PARABOLITY: THE PROBLEM
OF THE EXISTENCE OF SOME GENRES
IN THE PROSE OF THE 20th CENTURY

(Summary)

In the Polish theory of literary kinds a parabole, also referred to as a “parable”,
belongs to the so-called didactic or moralizing literature which is not usually treated as
a separate literary genre (only Stefania Skwarczyfska treats in this way) and which,
strictly speaking, does not belong to literature at all.

But a parable - as a pranthetical structure - existed at best until yhe 19th century,
while allegory, related to the parabole, functions to this day, starting from medieval
times through the Baroque, the Romantic period, the period between two Polish 19th
century uprisings, late positivism, Young Poland and the 20 year period between the
two world wars and including the literature written after World War Two. The allegory
creates genre variants of narrative prose in the literature of the 19thand 20th century,
especially as far as the novel, the novella and the short story are concearned. It is con-
nected with the question of “parabolity” a category Michat Glowinski uses to define one
of the variants of narrative fiction. Jan Trzynadlowski believed that this category
belonged to “intergeneric phenomena”. Parabolity differs from other types of fiction
because - according to the concept of possible worlds - its presented world may be
reached only through the first of the worlds created by it which exists on the literal
level. Contemporary development of the epic and narrative forms of popular fiction leads
the author to believe that one day - when the differences between the novel, the novella,
the short story and other epic genres distinguished according to their lengthwill
become even more problematic and insignificant - a new genre shall come into being, a
genre that we could call today a parabolic variant of narrative prose, in short, a
parabole.



