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z megalomanii romantycznej, kultu wieszczego
slowa i demiurgicznego gestu, zadomowionvch
w polskiej tradycji kulturowej.

W kierunku ludveznej wizji sztuki, ale
# calym bagazem jej moralnych wyposazen,
zmierza w swoim szkicu Ewa Miodonska-
-Brookes w pracy Zabawy ,,Zabawqg” Sla-
womira Mrozka. W Zabawie (1962), bedacej
parafraza Wesela Stanislawa Wyspianskiego,
interesuje autorke moralitetowy ksztalt utworu
Mrozka (ur. w 1930 r.), w ktorym obok
sfery zartu, parodii, komedii obyczajowej,
szarady literackiej realizowane sa cechy komedii
wysokiej, wkraczajgcej w problematyke trans-
cedentnych prawd ludzkiego $wiata.

Podobna formule dramatu prezentuje El-
Zbieta Rzewuska w studium Teatr magiczny
Mirena Bialoszewskiego. Interpretacia Wypraw
krzyZowych (1973). W utworze tym DBialo-
szewski (1922—1983) w formie Zartu, pelnej
umownodci, zabawy w teatr — opowiada
sie za tworzeniem na wlasny uzytek wielkich
i falszywych $wiatdw i wartodci. Osiggnieciem
autorki studium jest rekonstrukcja chwytow
literackich sluZgcych tak zaplanowane] grze
dramaturgicznej.

Problematyka rewindykacji polskiej tra-
dycji romantycznej dominuje w pracy Marii
Wozniakiewicz-Dziadosz ,,Koczowisko” To-
masza Lubieriskiego (1974). Surowa prawda
Lubieniskiego (ur. w 1938 r.) o rozmijaniu
si¢ w przypadku polskiego wieszcza — Adama
Mickiewicza porzadku biografii i porzadku
twérezodei znajduje rozwiniecie myélowe i eg-
zemplifikacje materialows w wywodach autorki
studium.

Ostatnia w Dramacie polskim XIX 1
XX wiekn wypowiedzia jest Elzbiety Tyszye-
kiej-Grygorowicz Prdba interpretacii ., Kos-
mogonii”’ Jaroslawa Iwaszkiewicza (1980). Sztu-
ka Iwaszkiewicza (1894—1980) znajduje w pre-
zentowanvm studium udokumentowang in-
terpretacje, ktora zmierza w kierunku wska-
zania postawionych przez autora waznych
egzystencjalnych pytan: wyboru migdzy sztuks
a zyciem, proby ocalenia mlododci 1 prze-
mijania.

Czytelnik po zapoznaniu si¢ z caloicig
opracowan skladajacych si¢ na Dramat polski
XIX i XX wicku z satysfakcja moze zauwazyc,
ze¢ zakre$lenie horyzontu stanowigcego tlo
dla odczyvtania dramatéow, ktére ma miejsce

w wigkszodci opracowan., sprawia, Ze poje-
dyncze utwory czy cale ich serie, odnoszace sig
do okreélonej epoki, ujawniaja nie zauwaiona
wczesniej game znaczen, a proponowany nowy
wariant lektury wydaje si¢ blizszy naszej
wspolczesnosei: jej normom etycznym i pro-
blemom egzystencjalnym. W ten sposdb pre-
zentowana praca w wielu ujeciach przelamuje
stereotypy lekturowe zwigzane 2z pewnym
przypisanym dzielom ciggom konkretyzacyj-
nym, skierowujjc uwage na nowe plaszczyzny
odeczytania utwordw.

Jadwiga Ruszala, Shupsk

Hazard Adams, CANONS: LITERARY
CRITERIA. POWER CRITERIA, ,.Critical
Inquiry”, 1988, Summer XIV, nr 4.

Hazard Adams, profesor literatury an-
gielskiej i porownawczej Uniwersytetu w War-
szyngtonie, podejmuje w swej pracy temat do-
boru kryteriéw selekcji dziel literackich przy
tworzeniu kanonow.

W czesci wstepnej, poprzedzajacej prze-
dlozone tezy, autor analizuje obecny stan
badan literackich sugerujac, iz wspdlczesni
krytyey wykazuja wyraing tendencje do od-
rzucania kryteridw czysto literackich (este-
tycznych) na rzecz tzw. ,kryteriow wladzy”
(zdominowanych przez czynniki spoleczno-
-polityczne i ¢konomiczne). Zaobserwowana
przez siebie prawidlowos¢ autor ilustruje
poglagdami Arnolda Krupata, Richarda Oh-
manna i Barbary Herrstein Smith, ktérzy we
wrze$niu 1983 roku wypowiedzieli sie w tej
kwestii na lamach ,,Critical Inquiry"”. Zdaniem
A, Krupata kanony literackie faworyzujg
utwory, ktdre popieraja i umacniajg istniejgcy
porzadek spoleczny. R. Ohmann dostrzega
w walce klasowej Zrodlo wartoéci estetycznych,
a B. Smith dowodzi natomiast, iz podstawa
oceny dziela literackiego jest efektywnosd,
# jaka spelnia ono przypisane mu funkcje.
W zaleznoéci od tego, kim jest osoba oceniajaca
utwor (artysta, wydawca czy czytelnik), kry-
teria oceny jak i sama ocena beda odmienne.
A zatem poslugiwanie si¢ Kryteriami estetycz-
nymi jako prostym zaprzeczeniem kryteriow
utylitarnych jest bezcelowe, gdyz w kaidym
przypadku dokonujacy oceny kierowaé sie
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bedzie subicktywnym odczuciem tego, czy
i jak dzielo spelnia jego oczekiwania. Profesor
Adams podkresla, iz poglady B. Smith, oparte
W znacznej mierze na teorii ewolucji biolo-
gicznej i ekonomii, przez swoj antyhumanis-
tyczny relatywizm na zawsze wykreslaja ze
slownika terminéw literackich pojecia trans-
cendencji i unmiwersalnosci.

Tezy sformulowane przez autora stanowig
polemik¢ z wymienionymi uprzednio pogla-
dami. Stanowczo potgpia on dominacje ,kry-
teriow wladzy” nad estetycznymi i vice versa.
Wzajemnej negacji jednych kryteriow przez
drugic przeciwstawia wartosci ,.antytetyczne”
(termin zapozyczony z Wizfi Yeatsa; H. Adams
jest wydawcg The Book of Yeats® Poems),
ktére w rozumieniu autora rozprawy wiazg
wartofci estetyczne z etycznymi. Podstawa
tworzenia kanondw literackich winny by¢ za-
tem stale aktualizowane przez kryvtyke war-
todci antytetvezne (aktualizowane w konfron-
tacji ze zmieniajagcymi sie¢ czynnikami spo-
leczno-ckonomicznymi). Prezentacje tez au-
torskich zamyka spostrzezenie, iz poslugiwanie
sie tylko i wylgcznie ,kryteriami wladzy”
wypacza literacki wizerunek jednostki, poj-
mowanej wtedy jedynie jako produkt finalny
proceséw spoleczno-politycznych, 2z pomi-
nieciem analizy etycznych motywow jego po-
stepowania.

Uwagi stanowigce rozwiniecie wspom-
nianych tez precyzujg zakres i znaczenie po-
jecia antytetyczny”. H. Adams odwoluje
si¢ tutaj do analogii miedzy estetvka Kanta
a jego pojeciem moralnego ,,imperatywu ka-
tegorycznego™. Noénikiem wartoéci antyte-
tycznych jest, zdaniem autora, twoérczosé
Oskara Wilde'a, ktorego utwory posiadaja
niezwykly moc oddzialywania na nasz sposob
posirzegania $wiata, a tvm samym — poérednio
— na nasze postgpowanie. Wartosci anty-
tetyczne nie sa bowiem prosta negacja kry-
teriow estetycznych badZ kryteriow wladzy,
lecz twoérczg opozycja w stosunku do nich.

Analizujagc  dobor utworow  literackich
wedlug istniejgcych kanonow, H. Adams
omawia przyklad literatury feministycznej
jako kategorii wyodrgbnionej jego zdaniem
wylgeznie wedlug kryteriow wladzy, Zauwaia
on jednak, ze w kanonach pojawiaja si¢ utwory,
ktore stoja w jawnej opozycji wobec przyje-
tych i ogélnie obowigzujgcych pogladéw spo-

leczno-politycznych (niektére utwory E. Po-
unda, T. S. Eliota czy W. H. Audena), przy
catkowitym braku w kanonie utworéw repre-
zentujgcych na przyklad awangardowe kie-
runki poetyckie XX wieku. Poszukujgc przy-
czyn tego stanu rzeczy H. Adams bada wspol-
zalezno$¢ miedzy zmieniajacymi sie warunkami
spoleczno-politycznymi a tworzeniem kano-
néw — na przykladzie zmieniajacej si¢ recepcji
dziel Miltona. Z drugiej strony jest on w pelni
$wiadom tego, ze formowanie kanonéw je-
dynie na podstawie wartofci antytetycznych
jest nicosiggalnym idealem, gdy? ze wzgledu
na swoj subiektywny charakter wymykaja sie
one wszelkim kategoryzacjom. Jednoczénie
obliguja one krytyka do cigglego odkrywania
nowych pokladéw znaczeniowych utworu i wy-
muszajg na nim postaw¢ badacza studiujgcego
zlozony proces literacki, nie za§ skotficzone
dzielo,

Przedmiot dalszych rozwazan stanowig te
wspblczesne teorie krytyczne, ktore przyznaja
zdecydowany prymat kryteriom wiadzy. Na
przykladzie teorii M. Foucaulta, J. Lacana,
Stanleya Fisha i Harolda Blooma oraz dekon-
strukcji autor sygnalizuje niebezpieczenstwa
plyngce z calkowitego pominiecia wartosci
antytetycznych oraz negacji pojecia jazni
(w opozycji panstwo — jednostka, faworyzo-
wane jest panstwo).

Rozprawa prof. H. Adamsa porusza réw-
niez problem odrgbnego kanonu prac krytycz-
nych oraz role antologii w ich tworzeniu.
Antologizowane utwory krytyczne autor dzieli
zasadniczo na dwie grupy: reprezentatywne
prace tworcow oryginalnych teorii (np. Harol-
da Blooma) oraz utwory ilustrujgce rozwoj
okreslonych kierunkow w literaturze (np.
feminizmu). Znaczenie tych ostatnich zmaleje
zdaniem autora z uplywem czasu. Mimo iz
wspolczesne zainteresowania krytyki dyktujg
w duzej mierze zmiany w krytycznych ka-
nonach minionych epok, H. Adams ostrzega
jednak przed pochopnym usuwaniem z ka-
nonéw dziel, ktére pozornie stracily na aktual-
nosci. Jego zdaniem ich miejsce jest niepo-
dwazalne jako dominujacych pogladéw swoich
czasOw. Brak éwiadomosdci historycznej grozi
dobrowolnym ,,zamknigciem sig w wigzieniu
naszych obsesji”.

Rozprawe zamyka polemika z pogladem
B. Smith, iz krytyka szkodzi literaturze uni-
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kajagc ocen wartoSciujacych dziela. W rozu-
mieniu autora krytyczna ocena sprowadza
sig w swej istocie do poddania utworu pod
szersza dyskusje, a tym samym do deklaracji,
iz jest ono przedmiotem zainteresowania kry-
tyki. Ta ,,cicha ocena”™ pozwala dzielu pelni¢
swe antytetyczne funkcje. O tym, jak nie-
zbegdne sg dla kultury wartodci antytetyczne
jako kryteria oceny literackiej swiadczy fakt, iz
im mniej pewna sytuacja spoleczno-poli-
tyczna, tym bardziej absurdalne wydaja sig
zasady selekcji dziel dla stworzenia kanondéw
literackich. Tendencja do interpretowania ludz-
kiej egzystencji w kategoriach polityeznych
winna by¢ zlagodzona antytetycznym przeci-
wienstwem w stosunku do kryteriow wiadzy.

Studium profesora Hazarda Adamsa jest
cennym glosem w dyskusji dotvezgce) tak
zlozonego problemu, jak stosowanie kategorii
warto§ciujacych wobec utwordw literackich,
Trudno nie zgodzié sig z pesymistycznym
sadem autora kreslacego w ciemnych kolorach
role krytyki w sytuacjach, gdy sztuka podpo-
rzgdkowana jest polityce. Zaproponowane prze-
zen wyjicie z tego impasu (warto$ci antyte-
tyczne jako zasadnicze kryterium oceny)
jest jednak, jak zauwaza sam autor, idealem,
nie za$ dostepnym rozwigzaniem. Wszakze
rozprawa wskazuje nowe obszary poszukiwan
tym, ktorzy sa gotowi podjaé ten interesujacy
temat.

Foanna Narkiewicz-Fodko, Wroclaw

Halina Ludorowska, WSPOLCZES-
NA NIEMIECKOJEZYCZNA POWIESC
DZIENNIKOWA PO ROKU 1960, Warsza-
wa—Eo6dz 1985, ss. 115, nlb 1.

Kazda nowa ksigzka poéwiecona teorii
powiesci wzbudza zainteresowanie, bowiem
wypelnia zwykle jakg$ luke w wiedzy o ga-
tunku literackim odznaczajacym sie nieslab-
nocg zywotnoscig i zdolnodeia do generowania
coraz nowych odmian. Studium Haliny Ludo-
rowskiej wnosi do wiedzy o przedmiocie cenne

" uzupélnienia zaréwno w sensie genologicznym.
jak historycznoliterackim. Rzecz dotyczy wspél-
czesnej powiesci dziennikowe] w obu lite-
raturach niemieckich, w literaturze austriackiej
i szwajcarskiej w jezyku niemieckim. Z geno-

logicznego punktu widzenia szczegdlna wage
majg dwie pierwsze czedci wywodu, obejmujace
rozwazania o zakresie gatunkowym prozy
w formie dziennika, o sposobach prowadzenia
narracji i problemach kompozycji. Przed
prezentacjs zagadnienia centralnego, ktérym
jest odpowiedZ na pytanie, jak przedstawiaja
sig wzajemne relacje sekwencji fabularnych
i okreélonych tematycznie zapiskéw diariuszo-
wych w powiesci dziennikowej, ukazuje autorka
bogactwo odmian gatunkowych dziennika li-
terackiego na tle tradycji form paraliterackich.

Dziennik jako forma artystycznego wyraz;u,
stwierdza autorka, wchodzil od dawna w roz-
norodne zwiazki z innymi konstrukcjami li-
terackimi, zwiaszcza z autobiografig i kronikg
(czego dowodzi wglad w twirczoé¢ Goethego,
Kierkegaarda, Kafki c¢zy Canettiego), ale
takze z pamigtnikami i listem. Tworzac kon-
figuracje artystyczne z wymienionymi struk-
turami dziennik jawi sie jako forma elastyczna,
poddajaca si¢ rozmaitym technikom pisarskim.
Szczegblne efekty przvnosi zwigzek dziennika
z powiedcig, a przekonuje o tym analiza takich
kwestii, jak: technika zapiskéw dziennikowych,
konstrukeja czasu, formy narracji, czy naj-
czgiciej spotykane w powiesci dziennikowej
chwyty kompozycyjne. Okreslajac cechy narzu-
cane konstrukeji powieSci przez porzadek
dziennika, autorka zwraca uwage na dominu-
jaca funkcje diarysty-narratora, stosowana wo-
bec materiatu literackiego zasade skrotu 1 dy-
ferencjacji, poslugiwanie si¢ monologiem pi-
sanym, sprowadzanie zdarzen zewnetrznych do
roli impulséw, wyzwalajacvch w narratorze
postawe konfesyjng. Jednym 2z najczesciej
spotykanych w powiesci dziennikowej zabie-
gow kompozycyjnych jest imitacja wydanego
posmiertnie rgkopisu. Ten chwyt, znany z tra-
dycji XVIII-wiecznej, a odSwiezany przez wspol-
czesnych pisarzy, wzbogaca strukture utworu
o nowej elementy. Przede wszystkim podnosi
znaczenie ramy kompozycyjnej (przedmowa
i poslowie fikcyjnego wydawey), ktora ,,prze-
zwycieza linearnos¢ zapiskéw dgzgeych stale
w przyszioéc i nadaje im zamkniete, powiescio-
we zakonczenie” (s. 43). Wydawca 6w moze
sig ujawnia¢ jako autor przedmowy lub autor
powiedci przybierajgcy maske ,,wydawcy”,
ale zdarza sig, Ze jego obowiazki spelnia ktérys
%z bohateréw powiesciowych. Kategorie, w ja-
kich realizuje si¢ konwencja wydawey w powie=



