N E R R O L O G I A

JERZY ROSOLOWICZ

Urodzony w 1928 r. w Winnikach keolo Lwowa. Studia ukonezyl w 1833 r.
w PWSSP we Wroclawiu., Zmart w 1984 r. we Wroclawiu.

Byl osobowoscia niebanalng — spokojny, zamkniely w sobie, stanowezy, o sub-
telnym doweipie z ledwo uchwytng, delikatna nutka ironii.

Jerzy Rosolowicz byt czlonkiem Grupy Wroclawskiej od czasu jej powstania,
tj. od 1961 r. Grupa nie propagowala zadnej okreslonej koncepeji artystycznej.
Skupiala wyjatkowo rozne i bardzo ciekawe indywidualnosci. Jerzy Rosolowicz
byl indywidualnoscig duzego farmatu.

W pierwszych latach swojej tworczosei, po studiach tworzyl obrazy o wyczu-
walnej inspiracji natura, ale przetworzong na metaforyczno-poetycka wizje, bar-
dzo wyciszona poprzez ogolne stonowanie koloru, czesto bardzo ciemnego, w bleg-
kitoszarosciach, brazach, czerniach. Byly to takie obrazy, jak Lddz Charona (1958),
cyk! Stadion (1959—62), Pejzaz zimowy (1960—1961), Obraz XIX (1963) — oryginalne
przez swoja technike, bedgeq prawie reliefem uzyskanym w specjalnej masie
plastyeznej pokrywanej nastepnie kolorem. Dzigki temu obraz stawal sie niemal
naturalna, zywa tkanka przypominajgea struktury organizméw ogladanych pod
mikroskopem, w przecieciu, odtwarzajac utajony jakby rytm Zycia, samg jego
istole. Rezygnacja z wielobarwnos$ci, subtelne réznicowanie jednej, cresto ciemnej
tunacji koloru z akcentami rozéwietlen, czasem wrecz monochromatyzm — wszyst-
ko to pozwala tym lepiej zwrécié uwage na fakture tkanki, tym uwainiej kaze
w nia wniknaé i odezué jej zréznicowanie lub jednorodno$é. Obraz zyje wilas-
nym zyciem nie bedac ani odtworzeniem cech zewneirznych natury, ani nawet
syntezg tych cech — mimo to czujemy naturalng organicznos$é wyrazona tkanka
malarska. Jest to zaweZenie wizji do penetracji malego fragmentu w sposob przy-
wodzgey na mysl uwazng, pelna dociekliwosei prace badacza.

W latach 1965—1967 powstaja rieliefy geometryczne (cykl Neutrony) operu-
jgce koncentrycznymi, pionowymi i poziomymi podzialami na kwadratowe lub pros-
tokgtne pola cieniowane linearnymi smugami koloréw o tonacjach przechodzacych
od bieli poprzez wszystkie stopnie szarosci do czerni, albo bedacych rozjasnieniem
i zeiemnieniem jednego tonu barwnego. Podzialy Swiatlocieniowe wspomagane
fakturalnymi, tworzg wyrazne rytmy sugerujace ruch w kierunku — do centrum,
od érodka lub ku brzegom kompozycji. Rytmy te okreslone sg geometria, regu-
larnogcia, walorami jednej tonacji barwnej (np. Relief VI, Relief X, Tryptyk czer-
wony). A wiec uwaga artysty zaczyna sie coraz bardziej koncentrowaé¢ na paru-
szeniu, przeobrazeniu samych form czesto plastycznych, juz bez aluzji do orga-
nicznosci natury.

Od 1967 r. obraz wychodzi poza plaszczyzne — powstaja Reliefy dwustron-
ne — drewniane stelaze z wmontowanymi szklanymi pryzmatami lub soczewkami,
wymagajace zawieszenia w przestrzeni i podswietlenia reflektorami. Swiatlo
I przesirzen stajg sie tworzywem, a obraz zaklety w soczewkach jest zmienny,
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zalezny od wielu czynnikéw: o$wiellenia, miejsca zawieszenia. Obrazy przesirzen-
rne zachowujg konsekwentnie regularny rytm, symetrie, kompozycje centralna.
Okolo 1870 r. drewniany stelaz czy rama zostaje zastgpiony aluminiowa, juz
nie malowana, ¢ naturalnym kolorze metalu — wewnatrz jest, najczesciej kwa-
dratowa, matowa tafla szklana z naklejonymi matowymi soczewkami. Obraz pod-
swietlony; rylm idacy ku srodkowi podkreslaja koncentrycznie zmniejszajace sie
kwadraty szkla o roznym stopniu masowosci — tworzy sie efekt wpisywania kwa-
dratu w kwadrat. Wida¢ coraz wyrazniejsze dazenie do neutralizacji obrazu. Obraz
staje sie maksymalnie wywazony, scalony, wyciszony — zadne emocje, Zadne tres-
c: pozaplasiyezne nie majg juz tu dostepu. Potem znikaja takze ramy metalowe,
pozostaje tylko szklana, przeiroczysta szyba, a na niej umieszczone dwustronnie
rzedy przeiroczystych soczewek lub pryzmatéw o roznych ukladach wzgledem sie-
bie, zawsze o kompozycji centralnej, idealnie symetrycznej (cykl Neutronikon —
od 1970 r.). Juz podéwietlanie nie jest potrzebne. Kompozycie te umieszczone w
przestrzeni odbijaja w zwielokroinieniu przeplywajace obrazy rzeczywistosei zalez-
ne od punktu zawieszenia i od poruszania sie widza wokél nich. Obrazy pojawia-

ju sie i gina, poruszajg sie i zatrzymuja — wszystko staje si¢ wzglgdne i zmien-
ne, jak rzeczywistosé.
Systematyczne, krok po kroku, dazenie do neutralnosei i jednorodnosei ca-

tosci, kibrego dokonuje Rosolowicz, przypomina podobne, choé¢ inaczej zrealizowa-
ne dazenia Wiadyslawa Strzeminskiego w jego unistycznych obrazach, a chegé
stopienia dziela z otoczeniem przywodzi na mys$l niektére prace minimalistow,
znow przeciez u Rosolowicza realizowang inaczsj.

Dualizm jest cechy tworczosei Jerzego Rosolowicza. Z jednej sirony pragnie-
nie zblizenia sie do natury, tak, aby sie niemal nie odroézniaé¢, z drugiej — pre-
cyzyjne komponowanie geometirycznych rytmoéw i konstrukeji z dokladnoéeia nie-
mal matematyczng. We wezesniejszych pracach dominowala cecha pierwsza, po-
tem raczej druga, a w ostatnim okresie artysta osiggnal ideal — stopil ceche pierw-
szg i drugg w calo$é w pracach z cyklu Neutronikon i Fotoneutronikon.

Tworczo$é Jerzege Rosolowicza — to przyklad szezegbélnego rodzaju wyonbraz-
ni artystycznej: wychodzenia od emocji zwiazanych z naturg, a nastepnig wyci-
szania, przelwarzania na intelekiualne budowanie zmieniajgcym sie tworzywem
niezwyklego sSwiata bedgcego jednoczesnie i natura, i czysta plastyks. Tworczosé
Rosolowicza — to stopniowe rozpracowywanie zalozonego sobie tematu, kiory
nigdy nie konczy sie na pojedyficzym dziele, ale staje sie cyklem, seria, Sztuka
Rosolowicza jest subielna, kameralna, zarazem racjonalna i dyskretnie metafo-
ryczna. Poetyka tej metafory wywodzi sie z {worezosei Paula Klee (we wezesnych
pracach), a dochodzi do dyskreinie zaznaczonego zartu, nutki ironii w pomyslach
konceptualnych operujgeych nieskoriczonoscia niemal czasu i przestrzeni (np. pro-
jekty: Wygseie, Kreatorium kolumny stalagnatowej) prezentowanych na Sympo-
zjum Wroctaw 70 — najwybitniejszej demonstracji konceptualizmu w Palsce. Ten
wlasnie delikatny rys zartu wyrdznia konceptualne projekty Rosolowicza od po-
mysiéw innych twoércow, zdecydowanie sedio frakiowanyeh, co nie oznacza, #e
przez to nieciekawych. Projekty Rosolowicza sg znakomile w swojej zaskakuja-
cej niezwyklosei i jednoczesnie w konsekweninej, precyzyinej logice ich rozwi-
jania.

Dila tego artysty — na poly badacza, na poly romantyka konceptualizm stano-
wil szerckie pole dla badania wszystkich odcieni swej precyzyjnie pracujgcej wyo-
brazni, dla penetracji swoich wlasnych mozliwosci. Bylo to otworzeniem przed
sobg samym bez skrepowania wszystkich drzwi, danie sobie samemu roli twor-
¢y, kreatora spogladajacego swobodnie poprzez galaktyki, czasy i przestrzenie, ale...
z tg wiasnie nutka delikatnej ironii, kiéra pozwala sprowadzié znéw wszystko do
ludzkich, ziemskich proporecji. Rosolowicz zauwazyl tkwigce w konceptualizmie
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nieograniczone mozliwosci dla wyobrazni, ale i rownie Swietnie zauwaiyl jego
niebezpieczenstwa. Zapoznajge sie z projektami konceptualnymi Rosolowicza mamy
Swiadomos¢é, ze artysta trakiowal ten nurt jako $wietna odskocznie, a nie co$
ostatecznego. Niemniej (a2 moze dzieki temu wilasnie) nalezy do najlepszych
tworeow koneeptualizmu w Polsce,

Lata 70 w twaérezosei Rosolowicza to okres sziuki neutralnej i konceptualnej.
Konceplualizm trwal stosunkowo krotko, sztuke neuiralng rozwijal i badal ar-
tysta dalej, az do przedwezesnej Smievci,

QOdejscie Jerzego Rosolowicza jest dla sztuki polskiej strata dotkliwg, Od-
szed: twoérea znakomily, oryginainy i niepowtarzalny we wszystkim, co robil
Wigezat sie w aktualne nurty plastyki (metaforyczna abstrakeja strukturalna,
konceptualizm! i realizowal wilasne przemyslenia (sztuka neutralna), ktore, jeslhi
nawet wychodeily z pewnej inspiracji (Strzeminski, poszukiwania konstrukiywis-
tow, minimalistow) szly dalej wlasna drogg docierajge do rozwigzan zupelnie nu-
wych, kojarzacych sie juz iylko z nim samym (np. eykl Neutronikon). To, ¢
stworzyl, pozostanie juz w sztuce poiskiej, w j2j historii.

Ariadna Sarnowiecz, Wroclaw

Swa zasadniczg rozprawe teoretyczna, bedaca rodzajem manifestu artystyez-
nego i analitycznego studium naukowego pt. Théorie des fonctions de la forme,
oglosil Jerzy Rosolowicz w ,Zagadnieniach Rodzajow Literackich”, 1. VII, z. 1(12),
s. T3—81.

Redakeju



