MATERIALY
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Zestaw hasel, ktore czytelnik znajdzie w biezacym numerze Zagadniei ukazuje
jak pisarze wykraczaja poza ustalone pojecia rodzaju, gatunku i odmiany. Sktada sie on
przewaznie z utworéw poetyckich, ktérych wigekszos¢ pochodzi z okresu europejskiej
awangardy i ma wiele wspélnego z technika i trescig angielskiej modernistycznej powiesci
strumienia §wiadomosci (Dorothy Richardson, Jamesa Joycea i Virginii Woolf) a takze
z monologiem dramatycznym T. S. Eliota.

Hasta amerykanskie, czeskie i polskie cechuje zatarcie tradycyjnej rodzajowosci i
gatunkowosci i dazenie do potaczenia ich w utwdér syntetyczny, czesto wielotematyczny,
liryczno-epicki o wysokiej nieraz dramatycznosci. Wskutek tego wigkszos§é tych utworéw
cechuje ogromna swoboda formalna.

Metamorfozy Owidiusza wyrdznia ta sama oryginalno$¢ gatunkowo-rodzajowa,
choé utwér ten nalezy do starozytnosci. Jeszcze starsze sadzi staroegipskie, choé nale-
igce do prozy fabularnej, ma podobne do wspomnianych utworéw poetyckich cechy nie-
zdecydowania miedzy gatunkiem i rodzajem literackim mimo, ze zostalo nazwane przez
egiptologéw opowiadaniem. W najciekawszych utworach wywodzi sie ono z liryczno-dra-

matycznej autobiografii.

CANTOS (I. mn. od wloskiego
canto - ,piesi’). Termin ten, przejely w
niezmienionej postaci do poezji angielskiej
w okresie renesansu, oznaczal i oznacza
czesé wiekszego poematu, np. w Don
luanie Byrona. Moze stanowié czesé
wiekszej calosci takiego utworu - ksiegi
(book), jak np. w Faerie Queene Ed-
munda Spensera, poemacie zamierzonym
na 12 ksiag, z ktérych kazda liczy 12 pies-
ni. W poematach dzielonych na cantos
uzywano zwykle kunsztownych zwrotek
takich jak oktawa lub stanza spenserow-
ska. Wybitnym wyjatkiem byl Dante, kt6-
ry pisal cantos Boskiej Komedii tercyna.

W XX wieku wyraz canfo w
liczbie mnogiej zostal uzyty przez amery-
kanskiego poete Ezre Pounda (1885-1972)
jako tytul jedynego w swoim rodzaju poe-
matu lub cyklu poematéw, ktéry nie da sie
zakwalifikowaé¢ wedtug przyjetych po-
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wszechnie kategorii. Dlatego zaréwno
poeci, jak i krytycy piszacy o tym utwo-
rze, nazywaja go po prostu Cantos.
Niniejsze hasto jest préba scharakteryzo-
wania Canfos Pounda, ktére odegraly
powazng role w ksztaltowaniu poezji
jezyka angielskiego okresu modernizmu.
Wybitni krytycy jak Allan Tate i T. S.
Eliot uznali Pounda za ,jeden z najwiek-
szych talentéw stulecia”.

Kio§ nazwal Cantos ,giganty-
cznym niedokoficzonym cyklem poezji”.
Ktos inny okreslit ten utwér jako ,erudy-
cyjny, konfesyjny, mistyczny, fantasmago-
ryczno-historyczny poemat”. Kto§ zauwa-
zyl, ze lacza sie w nim ,erudycja, orygi-
nalnoéé i techniczna i intelektualna blys-
kotliwosé”.

The Cantos byly dzietem niemal
catego zycia autora. Powstawaty od 1917
r. prawie do 1972, roku jego Smierci.
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222 Cantos

Wydawano je po kilka lub kilkanascie
razy w latach: 1925, 1928, 1934, 1937,
1940, 1948, 1955, 1959... Niektore z tych

grup cantos opatrzone zostaty tytutami,
no. The Pisan Canios z 1948 r., Rock
Drill z 1955 r. i Throne z 1959, a wszy-
stkie tworza jeden diugi - moze najdiuz-
szy poemat XX wieku, liczacy przeszlo
8000 wersow.

Jest to poematl wielorodzajowy.
Zaczyna sie tak, jakby byt Odysejq na
nowo opowiedziang przez Odyseusza od
momentu w ktérym, wyzwoliwszy sie¢ z
erotycznego omamu rzuconego na niego i
towarzyszy przez Kirke, schodzi do pie-
kiet, zeby dowiedzie¢ sie o przysziych
losach jego wyprawy. Okazuje sie jednak,
ze zstepuje do Hadesu po raz drugi, co
jest sygnatem, ze to Pound wcielil sie w
bohatera Homera. W podobny sposob
poeta przeiywa - utoisamiajac sie z in-
nymi postaciami literackimi i history-
cznymi - to, co one przezywaly. Czyni to
podobnie jak Krél-Duch Stowackiego, ale
skaczac po réznych krajach i epokach.

W ten sposob epika Cantfos utoiz-
samia sie z liryka, gdyz podmiotem liry-
cznym poematu jest ciggle sam Pound,
ktérego pelna wypowiedZ ma postaé stru-
mienia Swiadomosci notowanego w ciagu
calego Zycia poety. Ta wypowiedZ ma
takze cechy monologu dramatycznego
(zob.), poniewaz Pound ma swiadomos¢
ze Swiat zamienil sie w pieklo, w ktérym
rozpada sie cywilizacja i wszystko to, co
w niej najlepsze. Protesiuje wiec, walczy,
dyskutuje, ironizuje, wybucha gniewem i
inwektywami, a nawet obscenicznymi
obelgami.

Element epicki przejawia sie w
Cantos nie tylko w postaci osobliwej auto-
biografii, ale i w §cisle z nig zwigzanych
dziejach catego $wiata. 1 dlatego cantos
LII-LIX opisujg szczegétowo chifskie
dynastie i ich osiggniecia, a cantos LXII-
-LXX podaja Poundowska historie dzie-
wietnastowiecznej Ameryki. Canto LXXIV
Piesni pizariskich przedstawia zajgcie

Pizy podczas drugie wojny Swiatowej
przez wojska amerykarskie i uwiezienie
Ezry Pounda w obozie za prowadzenie
radiowej propagandy na rzecz Mussoli-
niego i faszyzmu. (Poeta stangl pdiniej
przed sadem i, uznany za wariata, przezyt
dwanascie lat w szpitalu psychiatrycz-
nym).

Paradoksem w zyciu Pounda byto
to, e zawsze walczyl o osobista swobode
jednostki, a stal sie stugg totalitaryzmu.
Trzeba wiedzieé¢ jak do tego doszlo, aby
dopatrzec sie jakiegos sensu w jego poe-
macie. Pound, jako poeta zyjacy literaturg
i sztuka calego &§wiata, doszedl do
wniosku (tak jak T. S. Eliot) w czasie
pierwszej wojny Swiatowej, ze cywilizacja
zachodnia znajduje sie w stanie rozktadu,
poniewaz kapitalizm uczynit pieniadz glé-
wnym celem Zycia. Zniszczyl sztuke, lite-
rature i milo§¢. Kapitalizm w Cantos
wystepuje jako znienawidzona Usura -
Lichwa. Zycie w systemie wartosci kapita-
listycznych - to pieklo. Uciekajgc przed
nim, Pound wpadt w objecia wioskiego
faszyzmu, ktéry postawit go po stronie
Hitlera i uczynit wrogiem Churchilla i
Roosevelta.

Zarysowana tutaj kulturalna, spo-
teczna i polityczna drama poety stanowi
jeden z wielu ciagéw tematycznych Can-
tos. Cantos bowiem jest poematem wielo-
tematycznym, przypominajacym w tym
czeskie pasmo (zob.). Jest wiec w nim
ciag autobiograficzny, w ktorym Pound
przechodzi szereg metamorfoz. Drugim
ciggiem tematyczmym jest ciqg history-
czny, ktoéry obejmuje, dzieki przeskokom
w czasie i przestrzeni, polityke, ekonomie,
rozwoj cywilizacji, kulture i literature
éwiata. Przeplata sie z nim ciqg salyry-
czny - krytyka systemu i ludzi, ataki,
drwina, wyzwiska itp.

Ciqg historyczny, poszarpany i
prawdziwie lub pozornie chaotyczny, jest
niezwykle bogaty w cytaty i aluzje. Moz-
na by z niego wydzieli¢ ciqg intertek-
stualny, ktéry - wedtug Donalda Heiney
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- jest ,zawila siatka aluzji i cytatow z
setek dziel literackich” i nieliterackich.
Wystepuja w nim Homer, Dante, Caval-
canti, Biblia, Konfucjusz i poeci chinscy,
japonscy, tacinscy, wloscy, prowansalscy i
staroangielscy, Fenollosa, Faobenius, Tho-
mas Jefferson, Robert Browing i wielu
innych. Pound uzywa cytatéw z réznych
utwordow literackich w ich oryginalnych
jezykach i pismach wlacznie z hierogli-
fami egipskimi i ideografami chifskimi,
ktére znat jako tlumacz chinskiej poezji,
a z pisma chinskiego przejal sposéb mys-
lenia i obrazowania, ktéry nieraz zaste-
powal u niego mySlenie abstrakcyjne -
ideogram chifiski oznaczajacy czerwien
przedstawia réze, wiénie, zachéd stonca,
rdze i flaminga.

Jak w Ulissesie Joyce'a szkielet
Odysei odgrywa role wigzadla wydawa-
toby sie autonomicznych i oderwanych epi-
zodéw powiesci, tak w chaotycznym kosz-
marze strumienia Swiadomosci Pounda
istniejg jakby dwa czynniki organizujace,
ktorych wspélnym motywem jest zstapie-
nie do piekta. Jednym z tych czynnikéw sg
przygody erotyczne i morskie Odysseusza
w drodze do domu. One tworzg cigg wité-
czegi [ przygody. Drugim jest Boska
Komedia Dantego, ktéra wyposaza Can-
tos w glebie moralng i wprowadza cigg
mistyczny akeji poematu. Pieklo jest obe-
cne jako punkt wyjscia poematu i krytyki
rzeczywistosci w cantos [-XXVII, czy-
$ciec wystepuje w The pisan Cantos, a raj
w cantos XC-XCII, ktére maja tacinskie
motto wziete z Ryszarda od Swiglego
Wiktora: ,Duch ludzki nie jest miloscig,
lecz mitos¢ wyplywa z niego, a zatem nie
moze znalezé upodobania w sobie, lecz w
milo$ci wyptywajacej z niego”. Swiatto,
krysztal, woda, odniesienia do przezyé
mistycznych sa jakby odpryskami raj-
skiego blogostanu, bo chociaz ,Le Para-
dis n'est pas artificiel, ale w strzepach”..

Poemat Pounda cechuje nie-
zwykta energia, wyrazistos¢ i sugesty-
no$é. Wiersz jest wolny, podyktowany
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tylko retoryka sytuacji. Wywolywana
przez niego wizja, jak méwi M. L. Rosen-
thal, to ,swobodna wyobraznia zdyscypli-
nowana jedynie przez jego wtlasne trady-
cje i wiedze, lecz takze przez okropne ich
wykoslawienia.”

Jako poeta Ezra Pound przeszedt
ewolucje od symbolizmu przez imazyzm,
ktorego byt wspottworeca, i wortycyzm,
ktory tworzyt wraz z angielskim pisa-
rzem Wyndhamem Lewisem. Technike po-
etyckq Cantos wyprzedzit w jego twor-
czodci do pewnego stopnia Hugh Selwyn
Mauberley (1920). Wielowatkowosé wy-
powiedzi przejeli z Cantos T. S. Eliot w
Wasteland (1922), Hart Crane w The
Bridge (1930) i Archibald MacLeish w
Congquistador (1932).

Wydaje sie, Ze tak jak The
Rubaiyat Edwarda Fitzgeralda lub The
Dynasts Thomasa Hardy'ego w literatu-
rze angielskiej, tak The Cantos w litera-
turze swiatowej nie maja odpowiednikéow
rodzajowych i gatunkowych.

Bibliografia: E. Pound, Pies-
ni. Wyboru dokonat i postowiem opatrzyt
Andrzej Sosnowski (Zbiorowy przektad
wybranych Cantos), PIW, Warszawa
1996; J. H. Edwards and W. Vasse, Anno-
tated Index to the Cantos of Ezra
Pound, 1957; F. R. Leavis, New Bearings
in English Poetry, Chatto and Windus,
London 1954; D. Heiney, Recent Ameri-
can Literature, Barron’s Educational
Series, Great Nect, N. Y. 1960; S. Bradley,
R. C. Beatty, E. H. Long (red.) The Ame-
rican Tradition in Literature vol. 2, W.
Norton and co. New York 1962; M. L.:
Rosenthal The Modern Poets. A Critical
Introduction, Oxiord University Press,
New York 1965,

Witold Ostrowski
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METAMORFOZY gr. metamorpho-
sis ‘przeksztalcenie, przemiana’; ang.
metamorphosis, ir. métamorphose, niem.
Metamorphose, ros. metamorfoz; opo-
wiesé lub cykl opowiesci wprowadzajace
fabularny motyw transformacji bohatera
(boga, herosa, czlowieka) w zwierze,
rodline lub formy nieozywione (mineraty,
skaty). Metamorfozy sgq najwazniejszym
elementem mitologicznych kosmogonii i
teogonii.

W najstarszych mitologiach metamor-
fozy sa zwiqzane z kosmicznymi wyobra-
zeniami totemicznymi i wyprowadzajg
powstanie §wiata z elementéw zabitych i
poéwiartowanych bogéw lub mocy chio-
nicznych. Greckie wyobrazenie Chaosu, z
ktérego wylaniaja sie pra-bogowie (Ura-
nos, Gea, Phanos) utozsamia metamor-
foze z forma (gr. morphe) - indywiduali-
zujaca, zyciotwérezg sitg decydujaca o
stabilnosci swiata. Dopiero po ustaleniu
Swiata bogowie i ludzie beda mogli pod-
legac transformacjom. W greckiej mitolo-
gii powszechna metamorfoza bogéw
zwiqzana byla z ich ucieczkg do Egiptu
ze strachu przed groinym Typhonem.
Péiniej boskie metamorfozy stuzyly badz
mediacji ze Swiatem ludzkim, badZ byly
wyrazem szczegdlnych i sprytnych zabie-
gow (liczne metamorfozy Zeusa wspo-
magajace jego podboje mitosne). Ludzie i
pomniejsze béstwa (nimfy, najady) podle-
gali przemianie z woli bogéw. Niekiedy
metamorfoza miala charakter degrada-
cyjny (kara za zle uczynki - np. prze-
miana Likaona w wilka), czesto jednak
byta przejawem boskiej litosci (np. Dap-
hne zamieniona w drzewo laurowe unika
zniewolenia przez Apollina) lub milosci
(Adonis zamieniony w kwiat, Orion prze-
mieniony w gwiazdozbidr).

Metamorfozy Owidiusza. Najbardziej
znanym utworem starozytnym zbieraja-
cym watki metamorficzne sg niewatpli-
wie Przemiany (Metamorphoseon, Libri
Quindecim, po 4 r. n.e.) Owidiusza (Pub-
lius Ovidius Naso). Dzieto to opowiada o
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powstaniu $wiata, zwierzat, roslin i ciat
niebieskich. Owidiusz wzorowal sie na
pisarzach greckich: Kallimachu, Erastote-
nesie, Nikanderze z Ko- lofonu, Partenio-
sie z Nikai oraz rzymskich: Katullusie,
Cynnie, Macerze. Ksie- gi [-V przedsta-
wiajg najstarsze mity - od chaosu przez
potop, cztery wieki Iludzkosci, pozar
dwiata do czaséw tebanskich. Ksiegi
VI-X obejmuja mity dotyczace Herkule-
sa. Od ksiegi Xl zaczynaja sie mity tro-
janskie, italskie i rzymskie. Owidiusz
opowiada lub wspomina dwiescie pieé-
dziesigt mitéw zawierajacych motyw
przemiany. Metamorfozy te majag swoje
#rodta w systemie kosmogoniczno-teurgi-
cznym. Komplementarnym do tego
systemu jest zespot przekazéw mitologi-
cznych, w ktérych przemiana do- konuje
sie za sprawa magii, badZ jest realizacjg
boskiej inkarnacji. Dzielo Owidiusza
zawiera elementy determinujace jego nie-
powtarzalnoié¢ gatunkowa. Jest to przede
wszystkim corpus mitologii grecko-rzym-
skiej. To stanowi jego tematyke. Opowie-
éci o cudownej przemianie uloZone
chronologicznie stanowig cykl poematéw
wierszowanych, w zasadzie dzieto epi-
ckie, lecz wprowadzajgce coraz tono-
wych bohateréw, dramatyczne sytuacje i
roznorodnosé nastrojow oraz stylu.
Moina wiec traktowaé¢ Metamorfozy
Owidiusza jako utwér gatunkowo niepo-
wtarzalny, tym bardziej, ze nikt nie pré-
bowal go nasladowaé w postaci Owidiu-
szowego uktadu.

Metamorfozy w kulturze, literaturze
i sztuce europejskiej. Metamorfozy Owi-
diusza odegraly w cywilizacji europej-
skiej wyjatkowa role uczac mitologii i
wnoszgc do kultur narodowych, literatur
i sztuk wiele ty- pow i sytuacji przysto-
wiowych i przenosnych. Przyktadem
moze byé¢ historia Narcyza. Jest ona nie-
jako prototypowa metamorfozq: najpierw
usychajgca z nieodwzajemnionej milosci
do Narcyza nimfa zostaje z litoSci prze-
mieniona w echo, potem Narcyz zostaje
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ukarany paradoksalng metamorioza (sta-
bilno§¢ wlasnego odbicia i niemoznosé
jego osiggniecia), w koficu po $mierci
zostaje zamieniony w kwiat, ktéry ode-
gra kluczowa role w mi- cie o Persefonie.
Pojecia echa, narcyzmu i nazwa kwiatu
weszly na trwale do kultury a repliki
plastyczne dziejéw narcyza znaleié
mozna np. u Caravaggia, N. Poussina i
S. Dali). Mit Narcyza staje sie tez wielka
metafora filozofii personalistycznej (dwie
postawy wobec zycia - Herkules i Nar-
cyz).

Najwczedniejsze odniesienia Meta-
morfoz Owidiusza dostrzegamy w zna-
nym utworze Apulejusza (Apuleius Lu-
cius, Il w. n.e) - Metamorfozy albo zioly
osiot (Metamorphoseon, Libri Undecim
sive Asinus aureus. Tytul nawiazuje do
Owidiusza, ale jest to romans pisany
proza a przemiany wynikaja z dziatan
magicznych, charakterystycznych raczej
dla mitéw, opowiesci i wierzen Egiptu.

Utwoér Apulejusza koncentruje sie na
jednej postaci, bohaterze gtdwnym. To
opowiesé¢ z elementami satyry mennipej-
skiej, ztozona z XI ksiag, oparta na
Przemianach Lukiosa z Patraj. Bohater
Metamorfoz Apulejusza - Lucjusz 2z
Koryntu, zamieniony przez magiczng
pomytke w osta zachowuje (oprécz
mowy) cechy ludzkie. Wedrujac z kraju
do kraju przezywa wiele udrek i upoko-
rzefi, obserwuje ludzka nikczemno$é i
wady. Z formy zwierzecej wyzwala go
bogini Izyda, ktérej Lucjusz bedzie stuzyl
dalej jako kaptan. Metamorfozy Apuleju-
sza stanowia genologiczna ,baze” dla
formujacej sie p6Zniej noweli antycznej.

Znaczna cze$é metamorfoz Owidiu-
sza zostala powtérzona w postaci niemal
niezmienionej, pojawia sie w okresach
powielajgcych programowo znane tematy
mitologiczne (klasycyzm i odwolania neo-
klasycyzujace), realizowana jest tez w li-
teraturze staropolskiej (np. S. Twardow-
skiego - Dafnis w drzewo bobkowe
przemienita sie, 1638).

Obok nurtu klasycznego coraz cze-
sciej dochodzi do glosu nurt drugi - wy-
prowadzony badZ to z form menippej-
skich (np. = FABLIAUX z elementami
m.), badz folkloru. Opowiesci o zaczaro-
wanej krélewnie, o Pieknej i Bestii, czy
w ogdble cate folklorystyczne bestiarium
stajg sie waznym ,budulcem” tej nowej
metamorfozy, ktérej przejawy sa najwy-
razniejsze w fantastycznych basniach i
takze w romansach rycerskich (por. mo-
tyw ,zaczarowania’ u M. de Cervantesa).

Fantazmatyczna wyobraZnia roman-
tyczna adoptuje oba te Zrddia odsuwajac
na bok topike antyczna. Powszechne
watki lycantropii (wampiryzmu) baéni
braci Grimm, twérezosé E. T. A. Hoi-
fmanna (Diable eliksiry - Die Elixiere
des Teufels, 1816) utrwalajg mroczny ,go-
tycki” model metamorioz, choé zdarzaja
sie ballady, gdzie 6w motyw ma charak-
ter melioratywny (ballada Rybka, 1822 -
A. Mickiewicza). Zerwanie ze znanym
klasycznym stereotypem przemiany wy-
plywajqcej z ingerencji bogéw powoduje,
ze tworcy romantyczni poszukuja innych
motywacji metamorficznych, upatrujac ich
w przejawach irracjonalnych mocy tkwia-
cych w samym czlowieku. Literatura XIX
w. zwraca przeto uwage na wszelkie
przejawy poczucia nietoZzsamosci osoby
bohatera, jego leki wyprowadzone z
wyalienowanej cielesnosci (Nos, 1835, N.
Gogola) badZ schizoidalnego rozszczepie-
nia osobowosci (Sobowtdr - Duwojnik,
1846, F. Dostojewskiego).

W tym duchu tworzone sg takie
metamorfozy jak, nawigzujgea do A. E.
Poe, Dziwna historia dra Jekylla i Mra
Hydéa (The Strange Case of dr lekyll
and Mr Hyde, 1886) R. L. Stevensona
czy powiesé Portret Doriana Greya (The

Picture of Dorian Grey, 1890) O. Wilde'a. -

Portret Wilde'a wprowadza niezmiernie
interesujaca  technike metonimicznego
sprzezenia miedzy bohaterem i jego por-
tretem, stanowiqc zarazem nowa rewido-
wang wersje mitu Narcyza. Dodajmy, ze
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wiek XIX wykorzystuje fantazmatyke
metamorficzng dla celéw dydaktycznych
- w literaturze adresowanej do dzieci.
Niesforny badZ zty dziecigcy bohater
zostaje zamieniony w owada (mucha w
Guciu zaczarowanym [1884] Z. Urba-
nowskiej) badz zminiaturyzowany (Cudo-
wna podroZz - Nils Holgersson under-
bara resa genom Sverige [1906] S.
Lagerlof), by w tej formie przejs¢ swoista
kwarantanne.

Metamoriozy dwudziestowieczne za-
chowujac aure fantastycznosci aktuali-
zuja jednoczesdnie przerazenie jednostki
wyalienowanej ze Swiata. Najbardziej
znang, najpelniejsza oraz najdokladniej
kredlaca gatunkowe kontury metamor-
fozy jest Przemiana (Die Verwandlung,
1916) F. Kafki. Przemiana Gregora Samsy
w ogromnego robaka jest niespodziana i
nieodwracalna. Niesamowitos¢ tej meta-
morfozy jest konfrontowana z probami
bohatera, aby zachowat sladowe bodaj
kontakty z rodzing. Relacyjny, reporter-
ski tok narracyjny podkresla jeszcze owg
zgode na niecodzienno§é. Przemiana
miesci sie w ,obsesjach” i powtarzalnych
tematach prozy Kafki: kompleksu nizszo-
§ci, nieudanych préb inicjacyjnych, poczu-
cia wstydu, leku przed wszechpoteznym
ojcem. Mimo podbienstw z proza Kafki
metamorfozy B. Schulza (Sklepy cyna-
monowe, 1934) przedstawiajg inng aksjo-
logie samej metamorfozy. Ojciec - Jakub
zmieniajacy sie w karakona, kondora,
ogromna muche czy kraba-skorpiona -
jest nie$miertelny, bowiem nieskoficzona
jest jego ucieczka. Ucieczka z formy do
formy podkresla kreacyjny model samej
prozy Schulza.

Problem wyobcowania moze byé
zastapiony niebezpieczeristwem tyranii
masy’, nadchodzacych lat totalitaryzmu
politycznego i spotecznego (NosorozZec -
Le rhinocéros, 1959, E. lonesco). Grotes-
kowe przemiany czesto kamufluja przed
cenzurg dobitny osad rzeczywistosci, jak

w prozie M. Buthakowa. Psie serce (So-
baczje sierdce, 1925), bedace jednoczes-
nie parodystyczng wersjg SF, jest zjadli-
wym pamfiletem na nepowskie realia
oraz samego ,homo sovieticus”, ktérego
sekrecje (przeszczepiona szyszynka) sg
wtadne znieprawi¢ nawet najbardziej przy-
jazne psie serce. Niekiedy proza wspél-
czesna ewokuje temat ,pragnienia prze-
miany”. Tak nalezaloby odczytywaé Ptas-
ka (Birdy, 1978) W. Whartona. Charak-
terystyczne dla ostatnich lat sg grotes-
kowe metamorfozy wyprowadzone z
ducha Gogolowego Nosa np. Piers (The
Breast, 1972) Ph. Rotha czy proza pt. CH
(,Twérczosé” 1996 nr 9) M. Bukowskie-
go, ktére podejmujg znany motyw ciata
wyalienowanego, zagrazajacego spdjno-
sci osobowej bohaterdw, symbolizujac tez
leki przed nietozsamoscia seksualna.
Interesujaca forme techniki metamorfi-
cznej prezentujg opowiesdci nurtu ,rea-
lizmu magicznego’ odwolujace sie nie-
rzadko do utrwalonych juz form ,goty-
cyzmu” literackiego.

Metamorfozy nalezatoby rozpatrywac
komplementarnie z opowiesciami inkar-
nacyjnymi (wielokrotne wecielenia duszy)
oraz ,przemiang wewnetrzna® czy ,kon-
wersja". Pewne cechy wyznaczajg wspdlne
pole genologiczne tych wypowiedzen.
Takze w literaturze popularnej, np. w hor-
rorach o wilkotakach i wilczycach, jak
rowniez w obficie wspélczesdnie reprezen-
towanej literaturze fantasy.

Bibliografia: Hasta: metamorfoz,
oborotnicziestwo, [w:] Mify narodow
mira, t. 2, red. S. A. Tokariew, Moskva
1988; Barkan L., The Gods Made Flesh:
Metamorphosis and the Pursuit of
Paganism, Yale 1988; Brown S. A., The
Metamorphoses of Ovid: From Chauser
to Ted Huges, London 1995; Brunel P, Le
mythe de la metamorphose, Paris 1994;
Clarke B., Allegories of Writing. The
Subject of Metamorphosis, New York
1995; Irving P. M., Forbes C., Metamor-
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Derche P., Quatre mythes poétiques,
Paris 1962; Finkenpearl E., Metamorpho-
sis of Language in Apuleius, Ann Arbor
1998; Galinsky G. K., Ovid's Metamor-
phosis, Berkeley 1975; Arinato N., The
Goddess and the Warrior, London 2000;
Mikkonen K., The Writer's Metamorpho-
sis, Tampere 1997; Poétiques de la meta-
morphose, Saint-Etienne 1981; Schmidt E.
A., Ovids Poetishe Menschenwelt. Hei-
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course of Wonders: Audience and Perfor-
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Henryk Pustkowski

PASMO (czes. strefa, pasmo, prad) -
gatunek w czeskiej i stowackiej poezji
XX w., szczegdlnie w jego latach dwu-
dziestych, zwany czasem inaczej polyfe-
matickd bdsen (poemat politematyczny).
Nazwe zawdziecza poematowi Guillaume
Apollinaire’a Zone (1912, Strefa). Jak po-
wiada Jacek Baluch, jezyk czeski, ktory
tytut tego stynnego utworu ,tlumaczy
wyrazem Pdsmo, oznaczajacym nie tylko
wstrefe”, ale takze ,pasmo’, umozliwil
nazywanie tego typu wierszy wierszami
pisanymi metoda «apollinaire'owskiego
pasma»”. Pawol Winczer uwaza, ze cho-
dzi tu raczej o gre znaczen ,strefa” -
Jprad” (mysli, wyobrazer, wspomnien),
ze nazwa gatunkowa méwi o réwnomier-
nie ptynacym nurcie §wiadomosci.

Francuski poemat we wspaniatym
przektadzie Karla Capka ukazat sie naj-
pierw w miesieczniku .Cerven” (1919), a
potem w stynnej Capkovskiej antologii
Francouzkd poezie nové doby (1920,
Poezja francuska nowych czaséw), ktérej
drugie, rozszerzone wydanie wyszlo pod
tytutem Francouzskd poezie (Poezja
francuska) w roku 1936. Przektad ten
odegral w poezji czeskiej niestychanie

istotna role, wplywajac na caly szereg
wybitnych twércow. Jak pisal we wstepie
do drugiego wydania antologii, znamien-
nie zatytulowanym Przewodnik mtodych
poetéw, Vitézslav Nezval, ,Capkowski
przektad Strefy Apollinairea i jego Po-
ezja francuska nowych czaséw przebity
sie do Zrédla, ktorego cichy podziemny
glos brzmial potem nieomal we wszy-
stkich dobrych wierszach nowego czes-
kiego pokolenia poetyckiego po wojnie.
Karel Capek ma bardzo wyjatkowy i bar-
dzo szczegdlny udzial w przemianie
czeskiego jezyka poetyckiego. (...) Prze-
ktadem Strefy Apollinaire’a, ktéry czyta
sie jak poemat oryginalny, zwieficzyt
Capek swoja pionierska prace translator-
skq, zostawiajagc w spadku miodemu
pokoleniu poetyckiemu dzieto maksymal-
nie pobudzajace”. Jak uwaza Jézel Zarek,
o tym, ze Strefa miala Czechach tak
wielkie znaczenie zdecydowaly ,walory
tekstu i jego przektadu, ale réwniez
moment, w ktérym przekiad si¢ pojawit
(1919). Translatorskie dzieto Capka synte-
tyzowalo dotychczasowe odkrycia czes-
kiej poezji i otwieralo przed nig nowe
perspektywy”. Jak z kolei powiada Zde-
nék Pesat, (".apek w przektadzie Strefy
opolaczyl w jedna calo$é¢ to, co dotad
byto rozproszone w indywidualnych wy-
powiedziach poezji czeskiej od lat dzie-
wiecdziesigtych do pierwszej wojny Swia-
towej”.

Nalezace do gatunku pdsma teksty
to dtuzsze utwory poetyckie, pisane
wierszem wolnym, ktére charakteryzujg
sie asocjacyjnym uktadem luZno polaczo-
nych fragmentéw tematycznych i pewna
niejednorodnoscia  stylistyczna. Staraja
sie one sprawia¢ wrazenie, Ze nie majg z
gory przyjetego planu konstrukcyjnego,
wrecz wrazenie pewnej improwizacji.
Nierzadkie jest w nich przeplatanie sie
réznych motywdéw, réinych plaszczyzn
czasowych, jak rowniez symultanicznosé
przedstawianych  wydarzei. Niekiedy
dochodzi w pdsmie do zatarcia granicy
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miedzy liryka a epika. Punktem wyjscia
jest swobodny prad refleksji, obrazow,
nastrojow i opowiesci. Poematy maja
czesto charakter zyciowego bilansu lub
wyznania czy spowiedzi w waznym, prze-
tomowym momencie Zycia; silny jest w
nich pierwiastek autobiograficzny. Dzieki
pojemnosci i réznorodnodci tematycznej
pidsmo predestynowane jest do ogarnigcia
zmiennej, pulsujacej szybkim rytmem rze-
czywistosci wspodtczesnej metropolii i
zycia wspélczesnego czlowieka,

Pesat dzieli historie pdsma na dwa
etapy. Pierwszy to weczesne lata dwudzie-
ste. Najwazniejszym utworem tej fazy
jest Svaty Kopecek (1921, tytut to nazwa
wlasna, miejsce pielgrzymek kolo Oto-
murica) Jitiego Wolkera. Bliskie sa mu
Svatba (1921, Wesele) Svatopluka Kad-
leca i Jeden den doma (1921, Jeden dzier
w domu) Konstantina Biebla. Etap drugi
obejmuje z kolei koniec lat dwudziestych.
Najwazniejsze utwory tego etapu to
Akrobat (1927, Akrobata) Vitézslava
Nezvala, Panychida (1927, Panichida,
tytut polskiego przekladu Nocne czuwa-
nie) Viléma Zéavady oraz Nouvy lkaros
(1929, Nowy lkar) Konstatntina Biebla.
Ze wzgledu na rozluZnienie zwigzkow
logicznych pdsmo moze by¢ potrakto-
wane jako fragment drogi wiodacej do
surrealizmu, za kidérego przedstawicieli
Nezval i Biebl uznajg sie w latach trzy-
dziestych. Do gatunku tego nawiazuje,
takze w tytule, Milada Souckovd w poe-
macie Mluvici pdsmo (1939, Modwiace
pasmo).

Oto, tytutem przyktadu, poczatek
Nowego [kara Biebla:

Nadchodzi noc juz w mroku wplynat
parowiec w ulice Carogrodu
na cieplych falach purpurowego
morza
ze jest pétnoc chinski kulis zbudzit
sie od glodu

a ze jest ranek w gaju palmowym
ipiewajq bose Jawajki

a ze jest piekny wieczdr stanatem na

skraju tego szybko Zélciejacego lasu

z glowa nieco obrécong ku obtokom

Boie daj skrzydta poetom
tak jak aniotom i nasionom klonu
wszystkie ptaki je maja
kruki sojki i maty mysikrélik w
gestwinie
ryby co szybujg na Oceanie Indyjskim
a jesienia liScie takze powoli laduja
bez silnika
Patrz biala chmura jak rumak ktéry
staje deba
stratuje zachdd stofica i przez komin
w dot skoczy
ale dama w woalce weale sie nie boi
stoi tuz przed jego kopytami i oddaje
zycie za roze
I widze wieloryba co majac harpun
w ciele
po zielonej tace rozgania pasace si¢
owce
a hipopotam ziewa i w paszcze wlatuje
mu stado gotebi

ale nie widzi tego ttum kleczacych
pasterzy

ani Najswietsza Panienka bo
z okrzykiem radosci

wznosi nad nimi swojego wlasnie we
krwi narodzonego Chrystusa

jaka to dla niej pelna szcze§cia chwila

Sam pozbawiony wiary chetnie
czasami wspominasz

ile razy cie dzieckiem aniot

przeprowadzal przez przepasé

jak sie schylale$ nad woda patrzac co
w dole wyprawiajgq pstragi

=3
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albo jak na topolach cheiates z bliska
zobaczy¢ obloki i gniazda wron
a wszedzie z tobg ten aniol choéby i
na zloconym krzyzu gotyckiego
kosciota
a nikt go nie dostrzega nawet twoja
zlekniona matka
nawet ojciec gdy cie przed jego gnie-
wem kto$ chroni mitosiernymi
skrzydtami
nawet jak potem w ciemnos¢ rozpu-
szcza zlote wlosy

gdy tylko zapala sie lampa

Na literature slowacka wplyw wy-
wart zaréwno Capkowski przeklad Stre-
fy, jak i pozostajaca w jej orbicie twér-
czodé poetéw czeskich. Nede'a (1925,
Niedziela) Laca Novomeskiego zdaje sie
czerpaé podniety z Wolkerowskiego Sva-
tego Kopecka. Neskutoéné mesto (1943,
Nierzeczywiste miasto) Vladimira Reisela
inspiruje sie poezjg Apollinairea bezpo-
$rednio, jak i za posrednictwem utwordéw
Nezvala. Imrich Vasko wspomina w
zwigzku 2z gatunkiem pdsma, ktéry
jednak zdaniem Winczera traktuje zbyt
szeroko, Pozdrav (1942, Pozdrowienie)
Stefana Zirego oraz Navraty (1944,
Powroty) Pavla Horova.

Eksplorowanie na nowo odkrytego po
dos¢ zreszta w Czechoslowacji niesmialej
nodwilzy” 1956 r. dziedzictwa awangardy
poetyckiej przyniosto miedzy innymi
odrodzenie sie pdsma. Jifi Travnicek i
Vladimir Macura widza $wiadectwa tego
zjawiska w poszczegélnych utworach
FrantiSska Hrubina, Jifiego Sotoli, Miros-
lava Floriana i Karla Siktanca. Na Sto-
wacji oddzialywanie wzorcéw interesujg-
cego nas tu gatunku dostrzec moina w
niektérych tekstach Miroslava Vilka i
L'ubomira Feldeka z przetomu lat pieé-
dziesiatych i szesédziesiatych.
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Mukafovsky, Francouzskd poesie K.
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II: K vjuvoji ceské poezie a prézy, Praha
1948; J. Levy, Capkovy preklady ve
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lava 2000; M. Cervenka, Mluvici pdsmo
Milady Souékouvé. (w:) Nezndmy clovék
Milada Souckovd. Mareridly 2z konfe-
rence poradané v Ceskijch Budé jovicich
ve dnech 9. a 0. dnora 2000, Praha
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Leszek Engelking

POEMAT ROZKWITAJACY gatunek
poetycki stworzony przez T. Peipera
(1891-1969) i realizowany w jego poezii.
Zasady uktadu rozkwitania sformulowat
Peiper w majacym znamiona manifestu
odczycie Nowe usta (wygloszony i opub-
likowany 1925); méwit o nim tez w
szkicu Komizm, dowcip, metafora (pier-
wodruk w tomie Tedy, 1930). Poeta wy-
szedl od modelu zdania dopowiedziane-
go, ktore nazwal zdaniem rozkwitaja-
cym. Inicjalny element zdania stopniowo
sie rozwijal i dopetniat w dalszych jego
czlonach; przybywato dopetnien, element
inicjalny powracal, ale w coraz to no-
wych uwiklaniach. Jak pisze J. Stawin-
ski, uklad rozkwitania stosowany zrazu
»jako zasada skladni wewnatrzzdaniowej,
zostal péiniej wyprowadzony poza te
ramy i wykorzystywany jako sposéb
organizowania catosci wielozdaniowych,
by w koncu staé¢ sie gtéwna regutg kom-
pozycyjng rozbudowanych poematéw liry-
czno-fabularnych”. Peiperowi chodzilo o
stworzenie nowych sposobéow budowy
utworu poetyckiego, takze na zasadzie
opartego na logice nastepstwa zdan.
Zdanie rozkwitajace miato sie pojawic¢ po

raz pierwszy przy pisaniu wiersza Cho-
rat robotnikéw (z tomu A, 1924), potem
pisarz powtarzal jego model w innych
utworach coraz bardziej rozszerzajac
zasieg tego chwytu. W Nowych ustach
tak pisal o uktadzie rozkwitania: ,Bu-
dowe fe zastosowalem czesciowo i w
sposdb niewatpliwie nazbyt mechaniczny,
w Kwiecie ulicy, a péiniej juz w sposéb
bardziej zadowalajacy w Chwili ze ztota
[oba utwory z tomu Raz, 1928 - L. E].
Méj nowy uktad polega na tym, ze obraz
jaki§ czy jakie§ zdarzenie, czy jakies
inne iks podawane jest przez poete w
kilku rozwinieciach, przy czym kazde roz-
winiecie zawiera w sobie calo$¢ owego
obrazu, zdarzenia czy iksu, ale zawiera
ja bujniej i bogaciej niz rozwiniecie po-
przednie. Poemat rozwijalby sie jak
iywy organizm; jak pak rozkwitajacy
przed nami. Juz pierwszy ustep zawie-
ralby w sobie wszystko, co nastapi; dal-
szy ustep bylby stopniowym rozwijaniem
pakowej zawartosci pierwszego; a w
ostatnim ustepie mielibySmy przed sobg
kwiat; juz pelny, rozlozysty”. Zdaniem
Peipera model ten ma kilka zalet. Po
pierwsze jest manifestacjg autonomii
poezji, niezaleznoSci od Swiata realnego i
od wplywow, ,jakie proza praktyczna
wycisneta na formach poetyckiego wypo-
wiadania sie”. Zdanie rozkwitajace byloby
wiec maksymalnie przeciwstawione zda-
niu niepoetyckiemu. Po wtére, uktad ten
wywodzi sie 2z naczelnego zadania
sztuki poetyckiej, ktérym jest odpowie-
dnie nastepstwo stéw i zdan”. Po trzecie,
uklad ten ,jest dla poety domem nowych
pokus twérczych. Kazda faza poematu
rozkwitajagcego posiada jaki$ osrodek
wspodlny; a jednak za kazdym razem
moze on byé inaczej ujety stowami. Ro-
dza sie rozkoszne trudno$ci rzemiosla,
zmazywane szczesliwymi chwilami roz-
wiazan”. W szkicu zamieszczonym w Te-
dy Peiper dodaje jeszcze jedna zaletg.
Poemal rozkwitajqcy ma zgadzaé sie z
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psychologicznymi kategoriami ludzkiego
poznania, jako Ze zawsze poznajemy
przedmiot catoSciami i to catoSciami
coraz bardziej szczegélowymi. J. Przy-
bos, a pbiniej R. Krynicki, pisali w
zwigzku z tymi stwierdzeniami o zbiei-
nosciach z psychologig postaci. Byé moze
za zalete poematu rozkwilajgcego moina
tez uznaé maksymalng ciqglosé¢ osiagang
za pomocq uktadu rozkwitania, przeciw-
dzialanie rozrzedzeniu, maksymalne wy-
petnienie stowami przestrzeni zdaniowej.

Przybo§ wywodzit uklad rozkwitania
z wrodzonych sklonnosci retorycznych
Peipera i widzial jego podobiefistwo z
poetyka mowy Gorgiasza, retora anty-
cznego, twodrcy prozy artystycznej, do
ktorej wprowadzit wiele efektownych
figur retorycznych. Wedlug Przybosia,
zdanie rozkwitajace ,nie jest niczym
innym, jak tylko nagromadzeniem, w nie
spotykanej dotychczas liczbie, epanafor,
epanalepsisow, epizeuksisow - typowych
«lropow» retorycznych! Jesli zas zwazy-
my, ze uklad rozkwitania, na kitérym
Peiper opiera budowe poematéw, zrodzit
sie ze zdania rozkwitajacego, wynalazek
tego uktadu odkrywa nam zadziwiajaco
silne instynkty retoryczne w osobowosci
poetyckiej autora Zywych linij". Przybos
wsrod antenatéw Peiperowskiego ga-
tunku widzi tez sestyne trubadura
Arnaut Daniela. Stawinski wskazuje, ze
wZdanie rozkwitajgce” znane bylo juz w
dawniejszej poezji, jako przyktad podajac
fragment  Mickiewiczowskiej Wielkiej
Improwizacji. S. Jaworski wskazuje na
okreslone typy paralelizmu w poezji W.
Whitmana, ktére przypominaja zdanie
rozkwitajagce. Niemniej petny uktad roz-
kwitania, poemat rozkwitajgcy jako
galunek nie ma poprzednikéw w pismien-
nictwie dawniejszym, jest wynalazkiem
Peipera. Wiekszos¢ utworéw tomu Raz
realizuje uktad rozkwitania. W swych
pismach teoretycznych Peiper nie ustala
liczby cztonéw poematu rozkwitajacego.
W praktyce poetyckiej pisarza utwory

takie zawierajqa od dwu do pieciu czesci.
Jak powiada Jaworski, przy chronologi-
cznym porzgdku utworéw w Raz ,mozna
przyjac, ze proby Peipera prowadzity do
redukowania” liczby cztonéw.

Eksperymentem polegajacym na za-
stosowaniu tej samej zasady kompozycyj-
nej w innym rodzaju literackim wydaje
si¢ dramat Peipera Szésta! Szésia!
(1925) z podiytulem Utwér teatralny w
dwoch czeSciach. Dzietlo to nazwaé
moina ,dramatem rozkwitajacym”. W
artykule o wilasnym dramacie (Szdsta!
Szostal, ,Glos Literacki” 1928 nr 22-24,
przedruk w tomie Tedy) Peiper powiada:
.Budowa tego utworu polega na Scistym
odroZnieniu czasu teatralnego od czasu
realnego. Szdsta! Szdsta! podzielona jest
na dwie czesci: pierwsza z nich zawiera
catkowity dramat, druga daje ludzi i
sytuacje w pelniejszym rozwinieciu. Juz
w pierwszej czeSci dramatu stosunki
miedzy ludZmi dochodzg do tego punktu,
do ktérego ma je doprowadzi¢ caly
utwor; juz z koricem pierwszej czesci
czas akcji dochodzi do momentu konco-
wego. Czes¢ druga dzieje sig i korczy sig
przed zakoficzeniem czedci pierwszej .
Znow wiec Peiperowi zalezy na autono-
micznym charakterze sztuki w stosunku
do rzeczywistosci.

Stworzony przez Peipera gatunek
uprawiany byt wlasciwie wyltacznie przez
niego samego. ,Jedynie w pewnych pré-
bach Lecha Piwowara - twierdzi Przybos
- wyraZnie inspirowanych przez poezje
Peipera moina by si¢ doszukiwaé sladéw
tego pomystu kompozycyjnego”. Jaworski
wskazuje na wczesne utwory S. Pietaka
jako na inspirowane poezja Peiperowska,
uznajgc, ze jego poemal Zbieg realizuje
uklad rozkwitania. Mozliwe, ale stabo prze-
badane, sa tez wplywy tego uktadu na
poezje polska drugiej potlowy XX wieku.

Bibliografia: T. Peiper, Nowe
usta, [w:] Tedy. Nowe usta, przedm., ko-
ment., nota biogr. S. Jaworski, oprac. tek-
stu i red. T. Podoska, Krakow 1972;

L Bl o L TR R, i bt ¥ Tl M T, . i e e e ] D Y T eP PRt



232 Sadzi

idem, Komizm, dowcip, metafora, [w:]
Tedy. Nowe usta; idem, Szdsta! Szdsta!,
[w:] Tedy. Nowe usta; J. Przybos, O
poezji integralnej, [w:] Linia i gwar.
Szkice, t. 1, Krakéw 1959; idem, Préba
nowego rodzaju, [w:] Sens poetycki, t. 1,
Krakéw 1967; J. Stawirski, Poetyka i
poezja Tadeusza Peipera, “Tworczosé”
1958 nr 6; idem, Koncepcja jezyka poe-
tyckiego Awangardy krakowskiej, Wroc-
taw 1965; S. Jaworski, U podstaw awan-
gardy. Tadeusz Peiper pisarz i teoretyk,
wyd. 2 przejrz. i uzup.,, Krakéw 1980;
idem, Miedzy awangardq a nadrealiz-
mem. Gtowne kierunki przemian poezji
polskiej w latach trzydziestych na tle
europejskim, Krakéw 1976; R. Krynicki,
Na marginesach doskonatej ksiqzki,
SNurt” 1966 nr 1I; A. K. Waskiewicz,
Szkic do mapy ,nowych ust”, [w:] Ry-
gor i marzenie. Szkice o poetach trzech
awangard, L.6dZ 1973,

Leszek Engelking

SADZI: doéé péino w czasach ptole-
mejskich - zapisane okreslenie prozy
fabularnej, ktérej najstarsze teksty sie-
gaja wstecz 4000 lat i stanowig prawdo-
podobnie najstarszq na $wiecie pisang
literature rozrywkows. Polscy egiptolo-
gowie nazywajg sadZi opowiadaniem,
choé moze wlasciwsza nazwa bylaby opo-
wiesé. Inni egiptologowie uzywaja jako
odpowiednika nazwy sadzi w jezyku
angielskim story, irancuskim - conte (ale
czasem takie roman), niemieckim - Er-
zahlung. Egipskie sadzi jest jednak tak
zroznicowane pod wzgledem gatunko-
wym i wykazuje tendencje do tworzenia
cykléw, opowiesci ramowych lub akcji
rozciagnietej w dilugim czasie, a wiec
akcji typu powiesciowego, e jest to ra-
czej rodzajem literackim, ktéry po polsku

mozna by nazwac krotkaq prozaq fabular-
na, a po angielsku - short fiction.

Niektérzy uczeni wywodza sadzi z
tzw. inskrypcji autobiograficznych umie-
szczanych w grobowcach ludzi moznych.
Jednym z najstarszych przyktadéw ta-
kiego tekstu jest Zyciorys Weni, dostoj-
nika z czasow VI dynastii, zyjacego
okoto 2345 roku p.n.e. w okresie Starego
Panstwa. Weni przemawia ze $cian gro-
bowca w pierwszej osobie liczby pojedyn-
czej, wymieniajac fakty ze swego Zycia,
swoje zalety i zaslugi, tytuly i nagrody.
W zyciorysie wystepuja takie wstawki
poetyckie.

Sadzi Sredniego Panstwa (2800-
-1766 p.n.e.). Literackim utworem wzo-
rowanym na tego typu autobiografii i
dochowanym w formie ksiegi - medzZat -
czyli zwoju papirusu zwigzanego sznur-
kiem, sa Przygody Sinuheta zwane tei
Opowiesciq Sinuhego. Sinuhet byt urze-
dnikiem na dworze faraona Amenen-
mhata [ z XII dynastii (1919-1786 p.n.e.).
Obawiajgc sie zamieszania w spisek, w
wyniku ktorego stary faraon stracit
zycie, uciekt za granice Egiptu, doswiad-
czyl zla i dobra, oZenil si¢ z cérka syryj-
skiego ksiecia, zapragnal powrotu do
ojczyzny, doczekal sie go wraz z taska u
dworu i piramidg grobowa, i egipskim
pogrzebem, kt6éry mial mu zapewnié blo-
gie zycie pozagrobowe.

Przygody Sinuheta, pisane albo
przez niego, albo przez utalentowanego
odtworce jego osobowosci, sqa utworem
zywym, bardzo osobistym, pelnym emocji
i osobistych refleksji. Jest w pewnej mie-
rze analogia do historii biblijnego Jézefa.
Obaj najprawdopodobniej zyli za XII
dynastii i obaj na obczyinie doszli do
dobrobytu i wysokiego stanowiska. Jako
formy podawcze autor Sinuheta stosuje
opis, opowiadanie i dialog. Opisy korcza
sic zwykle nawiazaniem do wlasnej
sytuacji, opowiadanie ma cechy dramaty-
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czne (ucieczka, ratunek tuz przed $mier-
cia, pojedynek na $mieré i zycie). W dia-
logu czasem wystepuje nuta humoru.
Wszystkie te cechy wskazujg na to, ze w
tym sadzi zastosowano powiesciowe
formy podawcze. To tez tatwo ten staro-
egipski utwoér zostat rozbudowany przez
finskiego pisarza Mika Waltari w
powies¢ tlumaczong na kilkanascie jezy-
kéw. W polowie XX w. angielski The
Egyptian wyszedl w czterech wyda-
niach, a polski Egipcjanin Sinuhe - w
trzech.

Inne sadZi, prawdopodobnie pocho-
dzace z tej samej dynastii - to tzw. Roz-
bitek lub Opowiadanie rozbitka. Utwér
ten ma wyraing kompozycje szuiladko-
wa, w ktorej wystepuje trzech narrato-
row. Poczatek i koniec nie zachowaly sie.
Wewnetrzny narrator jest tytulowym
rozbitkiem, ktérego morze wyrzucito na
brzeg czarodziejskiej wyspy zamieszkalej
przez samotnego weza olbrzyma, ktéry
opowiada - jako ftrzeci narrator - tragi-
czng historie utraty catej rodziny i odsyta
rozbitka do Egiptu, obficie go obdarzyw-
szy. Historia rozbitka ma stuiyé jako
pociecha i nadzieja dla powracajacego do
ojczyzny dowddcy floty, ktdry martwi sie
jak zostanie przyjety przez faraona.

Rozbitek zapowiada fantastyczne przy-
gody na morzu - tematyke tysiac lat poi-
niejszej Odysei i $redniowiecznego Sin-
dbada Zeglarza.

Co najmniej 350 lat dzieli od Roz-
bitka Opowiadania o cudownych zda-
rzeniach, znanych takze pt. Kral Chufu i
czarownicy (z XV dynastii). Tematyka
tych opowiadan siega wstecz IV dynastii,
do ktérej nalezacy faraon Chufu, zwany
poiniej Cheopsem, szuka rozrywki w
opowiadaniach swoich synéw. Znudzenie i
proby rozerwania wladey sg sytuacja
wyjSciowa i konstrukcja ramowg dla
eyklu szesciu sadzi, z kiérych ostatnie
maja tylko poczatek. Tematyka wszy-
stkich sa coraz bardziej zadziwiajgce

wyczyny czarodziejow. Dzialania magi-
czne nalezg w nich do normalnego
doswiadczenia zyciowego, ale nie towa-
rzyszy im zadna wyjasniajaca teoria,
podobnie jak w S$redniowiecznej Ksiedze
tysiqca i jednej nocy.

Ostatnie, piate opowiadanie cyklu
Krél Chufu i czarownicy, choé bardzo
wazne i zwigzane tematycznie z losami
dynastii Cheopsa i z czwartym opowiada-
niem, wytamuje sie z konstrukeji ramo-
wej, bo dotyczy wypadkéw, ktére nie
moglty byé znane temu wiadey i jego
synom, poniewaz zdarzyly sie po ich
$mierci. To tez opowies¢ przejmuje narra-
tor wszechwiedzgcy, ktéry m.in. opisuje
dziatania bogéw i bogin majace na celu
oddanie wtadzy nowej dynastii. Piate
opowiadanie opisuje cudowne narodziny
trzech synéw z Zony kaptana boga Re,
ktérzy sq synami tego boga i maja pano-
wac jako wiadcy nowej dynastii. Wypadki
te zostaly zapowiedziane w czwartym
opowiadaniu, a wiec prosily sie o szcze-
gotowe przedstawienie.

Cykl opowiadan o cudownych wyda-
rzeniach wprowadzit do literatury roz-
rywkowej wazny dla cywilizacji egipskiej
temat - magi¢. Powstal za panowania
najezdzczej dynastii Hyksoséw, gdy Egip-
cjanie pragneli zjednoczenia kraju pod
wlasnym ,krolem, ktéry bedzie krélowat
w tym catym kraju”. Ma wiec takie ak-
cenly patriotyczne i polityczne. Rodzima
dynastia XVII, ktéra poiniej objeta wia-
dze, sktadala sie z krolow, ktorzy nosili
w tytutach monarszych imie boga Re.

Sadzi Nowego Panstwa (1567-1085
p.n.e.). Literature Nowego Pafistwa two-
rzono w jezyku egipskim, kléry wszedt
w nowa faze rozwoju. Podobnie jak za
Sredniego Pafistwa, tworcami jej byli
pisarze w stuzbie administracji panstwo-
wej, a wiec urzednicy. Stanowili oni
jednak twércza inteligencje narodu.
Szkolg i domena ich dziatania byly bo-
wiem Domy Zycia, osrodki przys$wia-
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tynne analogiczne do szkét i bibliotek
éredniowiecznych europejskich opactw.
Prowadzily one szkoty dla chlopcéw i
szkolity pisarzy i kaptanéw prowadza-
cych badania naukowe. Domy Zycia gro-
madzity dokumenty i ksiegi, prowadzily
archiwa, udzielaty porad religijnych i kul-
turalnych krélom a ich poddanym sprze-
dawaly kopie Ksiegi Umartych na uzytek
prywatny. Niektérzy z ich pracownikéw
byli uwazani za czarodziejéw, bo w Egip-
cie wiedza i jej zastosowanie, czyli
magia, pochodzily od boga Thota, wyna-
lazey pisma jako przekazu stowa, kto-
remu przypisywano dzialanie magiczne.

Sadzi Nowego Parnstwa zostalo
wzbogacone o réznorodng tematyke i
styl. Pisarz Ennene u schytku XIX dyna-
stii (1320-1200 p.n.e.) przekazal nam
opowiesé Dwaj bracia, kiéra ma wiele
elementéw tatwo rozpoznawalnych w
europejskiej basni. Pierwsza jej czgsc
przypomina historie biblijnego Jézefa i
zony Potifara, druga operuje motywem
poscigu i przemiany. Obie wyraZajg nie-
wiare w statosé i wiernosé kobiety. Noto-
miast wierng i dzielng okazuje sie ksigz-
niczka syryjska, ktérg zdobyt w zawo-
dach w skakaniu lub podlatywaniu do
wysokiego zamku Ksiqze Zaklety. Obar-
czony perspektywa Smierci od weia, kro-
kodyla lub psa, a zZyty od dziecinstwa z
psem, nie chce go zabit. Pozytywnego
zakonczenia tej basni mozna sie tylko
domysélaé, bo tekst jej nie doszedt do nas
w catosci.

Basniowy nurt sadZi zostal zréwno-
wazony nurtem realistycznym, reprezen-
towanym przez Zdobycie Joppe z czasow
Setiego [ lub Ramzesa Il (1348-1304;
1304-1237 p.ne.) i przez Wyprawe Wem-
-Amona z czaséw Herhora (okoto 1085
p.n.e.). Zdobycie Joppe - to pozbawiona
poczatku krétka historia z czasow Tut
mozisa IIl o tym jak general Dzhowte
(lub Tehuti), udajac uciekiniera z Egiptu z
oddziatem wojska, wciagngl w falszywe

rokowania zbuntowanego ksigcia Jaffy i
przemycil do miasta w wielkich dzbanach
lub koszach Zolnierzy, ktérzy wzieli
Joppe do niewoli. Rozmowy podlewane
alkoholem, fascynacja ksiecia butawg rze-
komo skradziong faraonowi i nagle wzie-
cie do niewoli buntownika maja ceche
realizmu wojennego.

Znacznie wazniejszym kulturowo i ar-
tystycznie utworem jest Wyprawa Wen-A-
mona. Sadzi to powstalo jako sprawo-
zdanie kaptana wystanego przez Herho-
ra, wladce Gérnego Egiptu znanego czy-
telnikom Faraona B. Prusa. Wen-Amon
poptynat do Gubal (Byblos) po drewno
cedrowe na budowe procesjonalnej arki
boga Amona. Przekonany o wszechwtla-
dzy Amona i o potedze imperialnej Egip-
tu w czasach jej upadku, wywotat zatarg
z poltkorsarska zaloga, utracit statek i
osiadt na plazy w Byblos jako persona
non grata bez dokumentéw i daréw dla
Zakar-Baala ksiecia-kupca. W rozmo-
wach z Zakar-Baalem start sie przesta-
rzaly idealistyczny konserwatyzm Wen-
-Amona z fenickq postawa praktycznego
kapitalisty  niepozbawionego  jednak
uczué ludzkich. Rozmowy te, jak juz zau-
wazyli polscy krytyey, Zywo przypomi-
naja targi i utarczki ksigzat-kupcow
fenickich w Faraonie. Ostatecznie Wen-
-Amon otrzymal drewno, ale musial za
nie zaplacié, a zagrozony przez Scigajaca
go zaltoge, ledwie zdolal uj§é na Cypr,
gdzie ttum chcial go zabié. Istnienie tek-
stu sprawozdania Wen-Amona dowodzi,
ie wreszcie wrécil do Teb (kofca sadzi
brakj.

Pod wplywem klopotéw, rozterek i
nostalgii urzedowe sprawozdanie prze-
ksztalcito sie w literacki pamietnik o
duzym napieciu dramatycznym, o Swiel-
nie zarysowanych poprzez dialogi dwéch
glownych postaci ich charakterach i o
zawsze obecnym zywiole morskim. Wy-
prawa Wen-Amona ma wiele cech reali-
stycznej powiesci europejskiej, choé nie
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jest utworem dtugim (12 stron druku w
polskim przektadzie). Czuje sie w nim
czasem powiew Josepha Conrada.

Sadzi okresu ptolemejsko-rzymskie-
go (323 p.ne. - I i Il w. n.e). Nalezy
ono do tzw. literatury demotycznej, kiedy
w uzyciu wiekszosci spoteczenistwa pismo
ulegato przeksztaiceniu, a jezyk takze sig
zmienit. Okres ten przekazal poZniejszym
wiekom dwa utwory sadzi - okultysty-
czne opowieSci o akeji typu powiescio-
wego z dwoma narratorami: wszechwie-
dzacym, w ktérego opowiadanie zostal
wprowadzony narrator - jedna z postaci
wystepujaca w utworze. Zgodnie z trady-
¢ja calego sadzi egipskiego tematy zo-
staly zaczerpniete z odleglej przesziosci.
Byé moie oba sadZi byly czescia cyklu
opowiesci o jednym z synéw Ramzesa lI
imieniem Cha-em-Wese, ktéry jako kap-
fan i uczony (wiemy, ze interesowal sie
napisami grobowymi i ich konserwacja),
nosit tytut satne lub satme. Tradycja
przypisala mu zainteresowania magia.

Pierwsza z tych opowieSci zwana
Satne albo Ksiega Thot przedstawia jego
przygody w poszukiwaniu magicznej
ksiegi boga Thota ukrytej na dnie Nilu w
kilku coraz cenniejszych skrzynkach i
strzeionej przez ,wiecznego weia. Z
niezachowanej pierwszej czesSci tekstu
mozna sie domysli¢, ze Satne znalazl
ksiege w posiadaniu mumii Ne-nefer-
-ke-Ptaha, zmartego wraz Zong i syn-
kiem przed piecioma pokoleniami. Jak
Satne, mag 6w byl synem jednego z fa-
raonéw.

Duch zony Ne-nefer-ke-Ptaha, obecny
w jego grobowcu wraz z ich synkiem
stara sie odwies¢ Satnego od zabrania
ksiegi, opowiadajgc jak zawladnigcie nia
zniszczylo zycie jej dziecka, jej samej i jej
meza, choé sie kochali i mogli byé
szczesliwi. W tym wewnetrznym opowia-
daniu oprécz realizmu zycia codziennego,
mamy takie przygode i pokazy magi-
cznej mocy. Po przeczytaniu tekstu magi-

cznej ksiegi posiadacz jej zdobywa wie-
dze o istocie wszechrzeczy i zdolno$é
wchodzenia i wychodzenia z zadwiata.

W koficu jednak Satne zabiera ksiege
z grobowca, co méci sie na nim w spo-
sob nieoczekiwany. Na placu przed swig-
tynia Ptaha w Memfis spotyka ponetng
dame, ktéra angazuje jego pragnienia w
takim stopniu jak ksiega Thot. Pani
Ta-bubue stopniowo prowadzi go do mat-
zefistwa, do zrzeczenia sie majatku, wy-
dziedziczenia whasnych dzieci, a w koncu
do zabicia ich. Satne zdaje sobie sprawg z
nikczennos$ci tych czynow, ale jego zadza
jest silniejsza. Gdy wreszcie dochodzi do
jej zaspokojenia, budzi sie nieoczekiwanie
sam, nagi i w popiele wygaslego pieca.
Ojciec pomaga mu przej§é z okropnosci
magicznego omamu i kaze odnies¢ ksie-
ge Ne-nefer-ke-Ptahowi.

Nastepuje pojednanie magdéw. Seine
spetnia pragnienie zmarfego - odbywa
wyprawe archeologiczna w celu znalezie-
nia mumii Zony i syna Ne-nefer-ke-Ptaha,
aby ich ciata mogty zosta przeniesione
do jego po$miertnej siedziby i Zy¢ Zyciem
rodzinnym takze w ciatach.

Setne jest utworem interesujacym nie
tylko jako opowies¢ okultystyczna, w
ktorej realizm Zycia doczesnego przenika
wplyw niewidzialnego Swiata duchéw i
bogow, lecz takze ze wzgledu na prze-
stanie moralne i technike powiesciowa.
B. Prus wyjat z tego sadZi historie
romansu ksigcia i pani Ta-bubue i w
skréconej formie wiaczyt ja do Faraona
jako ostrzegawczg przypowiesé Ramzesa
XIII dla Kamy.

Drugie sadzi z cyklu Cha-em-Wese
nosi tytul Si-Usire. W tej opowiesci
Satne nazywa sie Satme a Si-Usire jest
jego wymodlonym synem i bohaterem.
Jest on magiem wysokiego stopnia. Jako
miodziutki chlopiec wprowadza ojca do
Krainy Zachodniej umartych, gdzie kré-
luje Ozyrys, aby pokaza¢ mu, ze dzieki
dobrym czynom zebrak moze staé sie




236

Sadzi

tam dostojnikiem bliskim bogu, a grze-
szny bogacz zostaje skazany na meki.
Wedréwka Satme i Si-Usire przez siedem
komnat zaswiata ma cod z wedrdowki
Dantego pod przewodnictwem Wergiliu-
sza w Inferno. Jej punktem wyjscia jest
przekonanie Satme, ze bogaci cieszacy
si¢ szacunkiem spolecznym majq otwarta
droge do szczescia po $mierci. Ze byt to
poglad szeroko rozpowszechniony w cza-
sach gdy pisano to sadZi, widat z mniej
wiecej wspdlczesnych Ewangelii. Gdy
Chrystus mowi, Ze flatwiej jest przejs¢
wielbtadowi przez ucho igielne niz boga-
czom weji¢ do krélestwa Bozego, apo-
stolowie reaguja rozpaczliwym: ,Czy
wobec tego w ogdle moze sie kto zba-
wic?" (Lk 18,25-26).

Si-Usire to utwér nieréwny, pelny
zaréwno glebi jak i groteski przechodza-
cej w farse. Widaé w nim upadek Egiptu
i autorytetu faraona. Gdy wystlannik z
Nubii wzywa czarodziejow egipskich do
odczytania listu bez otwierania go, na
dworze Ramzesa II rozgrywa si¢ kome-
dia pozordow spokoju i rzeczywistego
przerazenia. Gdy Si-Usire ratuje sytuacje,
w odezytywanej przez niego historii zda-
rzen na dworze Tutmozisa 1II, pogromey
Nubii, jej czarownicy sprawiaja, Ze Ow-
czesny mocarz Wschodu dostaje 500
batow w obecnosci Wielkiego Byka,
wladcy Nubii, a odestany z powrotem do
Egiptu, pokazuje dworzanom niezwykle
zmasakrowana czeS¢ ciata. Od dalszej
profanacji ratuje faraona czarodziej, kto-
rego poéZniejszym wcieleniem okazuje sie
Si-Usire. Ten chroni Ramzesa Il i Egipt
przed nowym atakiem nubijskich czaro-
wnikéw, rozprawia sie z nimi i demate-
rializuje sie na oczach dworu, wracajac
do Ozyrysa, ktéry zezwolit mu dokonaé
dziela ocalenia. Rodzice zaluja go, ale
wyprosza drugie dziecko.

Sadzi o Si-Usire, tak jak sadzi o
Setne jest opowiadaniem wszechwiedzg-
cego narratora, w ktére wpleciono opo-
wiadanie jednej z postaci utworu. Oba

sadzi okresu demotycznego sz tak
nawskro$ przeniknigte narodowg trady-
cjqa religijno-magiczng i artystyczna, Ze
nie mozna si¢ w nich doszukiwaé wply-
wow romansu hellenistycznego, ktéry
pojawil sie w tym okresie.

Wyzej oméwione utwory zostaly przed-
stawione dosé szeczegdlowo dla przekaza-
nia dokladniejszej informacji o praktyce
pisarzy staroegipskich i o sposobie wybie-
rania tematéw, o stylu i technikach lite-
rackich.

Osiggniecia literackie twércéw sa-
dzi. Gdy sie weimie pod uwage rozpie-
tosé czasu - tysigce lat - w ciggu ktorej
powstawaly sadzi i te niewielka garsé
utworow, ktére dochowalty si¢ do naszych
czasow, trzeba stwierdzié, ze niewiele
wiemy o calodci egipskiej prozy fabular-
nej. Ale te resztki, ktére posiadamy, skta-
niaja do podziwu dla inwencji autoréow
egipskich. Nie majqc zadnych preceden-
sow i dzialajac jako pionierzy, wytwo-
rzyli oni nastepujace fypy sadZi: opo-
wies¢ autobiograficzna o cechach nowo-
zytnej powiesci realistycznej; basn i baje-
czng opowies¢ o czarach; opowies¢ o
cechach europejskiej powiesci okultysty-
cznej, w ktdrej wspoltistniejq i dzialaja na
siebie Swiat doswiadczenia zmyslowego i
niewidzialny swiat istot i sit psychicznych
i duchowych.

Wypracowali nastepujace formy kom-
pozycji sadzi: samodzielne opowiadanie,
cykl opowiadan o centralnej postaci, cykl
objety opowiescia ramowq i kompozycje
szuiladkowa. Przyjmujac jako zasadniczy
bieg akcji porzadek chronologiczny,
wprowadzili takze sieganie wstecz do od-
leglej przesziosci, aby wyttumaczyé obe-
cng sytuacje.

Wprowadzili do sadzi formy podaw-
cze opowiadania, opisu i dialogu i bardzo
rzadko - komentarza odautorskiego. Sto-
sowali nastepujace fypy narratoréw: nar-
ratora-autora, narratoréw trzech stopni
w kompozycji szufladkowej; narratorow
réwnych sobie stopniem w opowiesci
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Sadzi

ramowej; narratora wszechwiedzacego i
kombinacje narratora wszechwiedzacego
z narratorem ograniczonej wiedzy, ktéry
jest jedna z postaci Swiata przedstawio-
nego.
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