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Recenzja pracy doktorskiej Artura Borowieckiego

»Struktury narracyjne we wspotczesnych serialach amerykanskich”

napisanej pod kierunkiem dr ‘hab.prof. nadzw. UL. Malgorzaty Jakubowskiej.

Temat przedtozonej mi do recenzji pracy doktorskiej dotyka zlozonej
problematyki zwigzanej z istotnym zjawiskiem kultury medialnej, jakim jest
obserwowalny w XXI w. dynamiczny rozwo] wspolczesnych seriali o odmiennej
konstrukcji, odmiennym typie bohatera, nowym paradygmacie, innych
strategiach narracyjnych telewizyjnego opowiadania. W obszernym wstepie
doktorant precyzyjnie uzasadnia wybor tematu rozprawy, ktory — najprosciej
ujmujagc - datoby si¢ sprowadzi¢ do wykorzystania odnotowanej, juz na
pierwszych stronach wstepu, luki w wielu pracach badawczych . Doktorant trafnie
zauwazyl, ze wprawdzie zjawisko neoseriali spotggowato zainteresowanie
swiatowe] refleksji filmoznawczej zajmujacej sie zagadnieniami serialowymi,
jednak w wigkszosci ujmujacej te produkcje w perspektywie socjologicznej, w
szeroko rozumianych kontekstach kulturowych, spolecznych, produkcyjnych 1
politycznych oraz, wielostronnych uwarunkowan ekonomicznych,
strategicznych  rozlicznych  sieci  kablowych, stacji nadawczych 1
streamingowych. Z drugiej zas badania stylu, strategii narracyjnych, 1 konstrukcji
opowiadania bywajg pomijane. Te prowadzone sa na ogot przez wyktadowcow
scenariopisarstwa i zawodowych scenarzystow, czesto niewolne od
mankamentow terminologicznych i metodologicznych.(s.7) We wstegpie okresla
réwniez swoj obszar zainteresowan sprowadzajac je do wspolczesnych seriali
amerykanskich powstalych po 1999 roku przyjmujac, ze ten wlasnie rok wytycza
nowe trendy w historii serialowej. Przedmiotem badan czyni zatem seriale
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dramatyczne (drama series), produkcje wielosezonowe i seriale charakteryzujgce
si¢ ciagtoscia dramatyczna.

Wybdr tematu rozprawy, jak rowniez obszar penetracji naukowej Artura
Borowieckiego nie jest przypadkowy. Jest konsekwentnym przejawem
wieloletnich zainteresowan autora, ktorym dawat wyraz jeszcze podczas studiow
w Szkole Filmowej w Lodzi na Wydziale Rezyserii Filmowej w specjalnosci
scenariopisarstwo. Juz wtedy , na przykladzie wybranego serialu, podejmowat
proby badawcze dotyczace ztozonosei narracyjnej, z koniecznosci ograniczajac
sie do jednego z komponentow struktury fabularnej ztozonej narracyjnosci seriali
XXI wieku. Studia doktoranckie umozliwity w ramach narratologii rozszerzenie
perspektywy badawczej. Doktorant dal temu wyraz stawiajac zadanie badawcze
nie ograniczajace si¢ do poglebionej charakterystyki seriali nowej generacji , ale
takze do pytania o ich konstrukcje, klasyfikacje tych konstrukcji itp. W rezultacie
postawit hipoteze badawcza zaktadajaca istnienie konstrukcyjnych wzorcow
neoseriali i w konsekwencji teoretycznych modeli, ktorym podlegaja. Zarowno
zadanie badawcze, jak réwniez przyjecie takiego hipotetycznego zalozenia,
wynikajg z akcentowane] praktycznej roli dokonanych badan. Autor na str. 10-11
pisze na ten temat:

,Opracowane modele serialowych struktur narracyjnych poza oddziatywaniem
teoretycznym bedg mogly podlegac aplikacji jako istotne narzedzie przeznaczone
dla 0sdb zawodowo zajmujacych sie scenariuszami serialowymi. (...) studentow
scenariopisarstwa,(...) aby dowiedzie¢ si¢ wigcej o zlozonym fenomenie
kulturowym, jakim sg wspotczesne produkcje serialowe.”

Zamyst podjecia badan analitycznych w oparciu o refleksje teoretyczne dla
mozliwosci wykorzystania w praktyce tworcze] nalezy do istotnych zalet
doktorskiej rozprawy Artura Borowieckiego.

Praca jest obszerna ma 353 str. i bardzo dobrze si¢ ja czyta. Nieliczne edytorskie
uwagi odnosza si¢ do niewielu czysto mechanicznych btedow powstatych
podczas pisania. Dysertacja Artura Borowieckiego sklada si¢ z dwdch czesci:
czesci teoretycznej pt. ,,W poszukiwaniu klasyfikacji struktur narracyjnych
wspoOlczesnych seriali” oraz analitycznej zatytulowanej ,,Modele struktur
narracyjnych wspolczesnych seriali”. Cze$¢ pierwsza tworza trzy rozdziaty:
“Rozw6] seriali w amerykanskich mediach”, ,Neoserial jako gatunek” i
,Metodologia”. Wypelnieniem ich tresci sg liczne podrozdziaty, np.: rozdziat
po$wiecony metodologii przedstawia m.in. przyjeta terminologie badawcza,
metodyke i plan badan. Czes$¢ wypelniajaca analizy dotyczy pierwszych sezonow
wybranych seriali : ,,Breaking Bad”, ”Prawo ulicy”, ,,Mad Men”, ,Rodzina
Soprano”. Logiczna konstrukcje wypehia logiczny wywod —przedstawiony
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klarownym jezykiem. Dopetnieniem pracy sg liczne wykresy, tabele, rysunki
oraz obszerna bibliografia i filmografia.

W pierwszym rozdziale pierwszej czeSci rozprawy doktorant przedstawil
historyczny rys seryjnosci Sledzgc rozwoj serialowej narracji, od czasow przed
telewizyjnych do poczatkow XX wieku. Zaznajomit z tytutami wielu opowiadan
drukowanych w odcinkach w roznorodnych periodykach, z produkcjami
kinematograficznymi i, wzbudzajagcymi coraz wigksza ciekawos¢ odbiorcow
bardzo popularnymi w latach 30. cyklicznymi stuchowiskami radiowymi. Z
recenzenckiego obowigzku odnotowuje, ze wsrod wielu odcinkowych opowiadan
zabraklto powiesci z wyraznie zarysowana konstrukcjg fabularng, nadsytanej w
polowie lat dwudziestych z Nowego Jorku do Berlina i drukowanej w odcinkach
w berlinskiej gazecie. Autorka byla Thea von Harbou. Powies¢ byta
zatytutlowana ,Metropolis” . Po powrocie do Berlina napisata, wspoélnie z
Fritzem Langiem, scenariusz filmowy.

Dla zobrazowania dynamicznych zmian telewizyjnych seriali autor dysertacji
przejrzyscie przedstawit przemiany struktur narracyjnych poczawszy od oper
mydlanych do seriali lat 70. Szczegdlna uwage poswiccit trzem wowczas
wyrozniajgcym sie serialom: ,,Dallas” z do$¢ wyraznie naszkicowang osig
dramaturgiczna , ,,Posterunek przy Hill Stret” , w ktorym watki juz nie posiadaty
zamknietych przebiegéw dramaturgicznych i przechodzily na kilka odcinkéw, az
do serialu Dawida Lyncha ,,Miasteczko Twin Peaks”, do ktérego rezyser odwazyt
sie przenies¢ elementy kina artystycznego, serialu pelnego rewolucyjnych na
tamte czasy udziwnien =z oryginalnym paradygmatem narracyjnym. Artur
Borowiecki dokonat tresciwego, logicznego przegladu poczatkowo powolnych
przeobrazen serialowych struktur narracyjnych. Zawily stylistycznie serial
Lyncha i Frosta na pewien czas zniechecit wprawdzie niektorych producentow
ale, jak podkresla, wielu innych nie ulegajgc nadmiernym eksperymentom
powrdcito do produkcji ztozonych narracyjnie seriali poddajac modyfikacjom ich
strukture. Doktorant przywoluje wiele tytuldw telewizyjnych opowiesci, z
rozmaitymi wynikami ogladalnosci, po to, aby ukaza¢ okolicznosci, w jakich
HBO podjeta produkcje ,,Rodziny Soprano” . Tym samym wprowadzajac do
telewizyjnych ramowek okres ztozonych narracyjnie seriali stanowigcych glowne
zainteresowania badawcze doktoranta. W dalszej czesci pierwszego rozdzialu
autor przedstawia zmiany w konstrukcji fabularnej seriali XXI wieku, wsrdd nich
wyroznia odejscie od wieloaktowosci, zaktdcenia chronologii wydarzen poprzez
retrospekcje i futurospekcje, implementowanie zabiegéw dramaturgicznych
zainicjowanych w filmach fabularnych, a wsréd nich np. efekt Rashomona
przedstawiajacy serialowe zdarzenia z perspektywy kilku bohaterdw, instancji,

itp.
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Drugi rozdziat pierwszej czesci dysertacji zatytulowany ,,Neoserial jako gatunek”
otwiera przeglad koncepcji funkcjonujgcych w badaniach filmoznawczych w
ramach tradycyjnych definicji gatunkowych, oraz opinie i badania medioznawcze
zawierajace bardziej ztozone proby definiowania gatunkow w przypadku tak
dynamicznie rozwijajacego sie medium, jakim jest wspolczesna telewizja
ulegajgca przemianom spotecznym, technologicznym, w ktoérej dochodzi do
licznych gatunkowych mutacji i hybryd. Artur Borowiecki przedstawiajac
roznorodne proby scharakteryzowania przemian neotelewizji koncentruje sie
na badaniach dotyczacych narracji serialowej dostrzeganej w tzw. serialach
jakosciowych i przede wszystkim w neoserialach. Przedstawione koncepcje i
opinie wielu badaczy stanowig z jednej strony zsyntetyzowany przeglad refleks;ji
medio i filmoznawczej, z drugiej za$ daja $wiadectwo rozleglej znajomosci
wynikow badan i literatury przedmiotu. Jednoczesnie autor akcentuje dominujace
w refleksji badaczy przeswiadczenie, ze hybrydyzacja przemian w serialach nie
pozwala na stworzenie definicji gatunku, a zaledwie na okreslenie cech ogolnych
umozliwiajacych scharakteryzowac zarysowane w nich odniesienia. Wsrod prob
wymieniania wlasciwosci neoseriali wyraznie zaznacza poglad akcentujacy
odchodzenie od epizodycznosci na rzecz seryjnosci i ztozone] narracji fabularne;.
Ta ztozona narracyjno$¢, poza czestymi odniesieniami do innych medidow, silnie
podkresla wspdtzalezno$é relacji psychologicznych z ewolucja postaci. W
refleksji nad gatunkiem doktorant majac konsekwentnie na uwadze praktyczny
wymiar 1 charakter dysertacji przywoluje ogét zasad storytellingu
wykorzystywanych przez tworcow na etapie rozpisywania historii serialowych, a
zatem konstruowania narracji. Z tej wlasnie praktycznej perspektywy, akcentuje
podejscie Altmana zalecajace w badaniach gatunku ograniczenie czynnikow do
charakterystycznych dla filmowego gatunku fabularnych jak np. motywy i
ikonografia wraz z badaniem stalych schematow taczenia tych elementow.
Praktycznemu charakterowi pracy podporzadkowane sa  réwniez kolejne
podrozdziaty przedstawiajace cechy serii, seriali oraz klasyfikacje wywodzacg si¢
z gatunkowosci kina gatunkowego. Autor przywotujac serial ,,Posterunek przy
Hill Street”, ktory wyrozniat sie w telewizyjnej produkcji lat osiemdziesigtych i
potocznie nazywany serialem ,,lepszej jakosci” przedstawia refleksje badawcze
dotyczace charakterystycznych cech tzw. seriali jakosciowych Akcentowano w
nich forme realizmu przez wykorzystanie Srodkow formalnych , a przede
wszystkim przeorganizowanie schematéw narracyjnych z wielowatkowych,
zamknigtych form na otwarta kontynuowang strukture fabularng. Mimo tych
znaczacych przemian, jak podkresla doktorant, w latach osiemdziesiatych
dominowal typ opowiadan epizodycznych i dopiero w latach 90. nastgpity
dynamiczne przeobrazenia paradygmatu seriali telewizyjnych - neoseriali
korzystajacych z rozmaitych $rodkéw stylistycznych i formalnych rodowodem
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siegajacych do filmoéw fabularnych. Artur Borowiecki czesto przypomina, iz
tendencje te zdiagnozowat Jason Mittel popularnym juz terminem narracyjnej
ztozonosci.

Kolejny rozdzial teoretycznej czgsci poswiecony metodologii, zawiera kilka
podrozdziatow poswieconych narracji i1 jej strukturom, schematom fabularnym,
strukturom dramaturgicznym i wielowatkowym strukturom narracyjnym w
serialu. Doktorant otworzyl rozdzial mottem Christiana Metza, ktére w tym
miejscu przytocze w calosci. ,,W filmie narracyjnym wszystko staje sie
narracyjne, nawet ziarno emulsji czy tembr gtosu” Z jednej strony mozna t¢ mysl
uznac za nadmiernie uproszczona, z drugiej trafiajgcej w sedno rozwazan na temat
narracyjnosci w filmie fabularnym. Jakkolwiek mozna to motto odczytac, proba
zdefiniowania pojecia narracja we wspotczesnej narratologii jest fundamentalng
kategorig i okresla wiele ujeé, whasciwosci i ptaszczyzn badawczych, ktore
doktorant wyczerpujaco omawia. W rozumieniu autora doktorskiej rozprawy
podyktowanym, jak zaznacza, charakterem pracy tzn. badaniem serialowych
struktur narracyjnych, narracja to wytwor ,,... praktyk kulturowych (np.
scenariusz filmowy), w ktérej zawarta jest juz wykonywana ,,czynnos¢”
tworzenia dramaturgii, czyli transformowania (udramatyzowania) ,,codziennosci”
na jezyk sztuki,...”(63) Przyjeta perspektywa implikuje okreslenie cech
charakterystycznych narracyjnosci  jako kompozycji zdarzen fabularnych
przedstawionych w okreslonej konstrukcji czasowej 1 przestrzennej] w
uporzadkowanych relacjach przyczynowo-skutkowych z podzialem na sceny,
akty, z akcentowanymi punktami zwrotnymi i wydarzeniem konczacym te
zdarzenia, w sposob zamkniety lub otwarty nie pomijajac stopnia, zakresu i
horyzontu poinformowania odbiorcy o swiecie przedstawionym. Nie pomija
réwniez relacji terminu  struktura ze schematem, funkcjonujacym w praktyce
scenariuszowej jako wzorzec zdarzen, ktore powinny si¢ znalez¢ w okreslonym
miejscu filmowej fabuty. W podrozdziale na temat schematow dramaturgicznych
w strukturze narracyjnej doktorant, zaczynajac od rozwazan Arystotelesa
przedstawit koncepcje majace wplyw na ksztaltowanie schematoéw
dramaturgicznych Lajosa Egri, Georgesa Polti, Lindy Seger, a przede wszystkim
opisang  przez Syda Fielda strukture dramaturgiczng filmu fabularnego
nazywanego paradygmatem Syda Fielda. Paradygmat ten byt rozwijany przez
innych teoretykow scenariuszowych, wsrod nich przez Franka Daniela, ktory
konstrukcje struktury filmowej fabuly scenariuszowej zamknat w os$miu
sekwencjach. Przywoluje takze charakterystyczng dla narracji serialowej,
strukture wielowatkowa z uwzglednieniem m.in koncepcji Lindy Aronson. W
przedstawione]j — spojnej nalezy po raz kolejny podkresli¢ - metodyce badan autor
dysertacji odwotuje si¢ do elementow analizy strukturalnej, neoformalnej i
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analitycznej, wykorzystywanej takze przez teoretykow scenariuszy w odniesieniu
do dramaturgii scenariuszowej. Z uwzglednieniem wiekszosci przedstawionych
koncepcji, regut 1 zasad, autor dysertacji w drugiej czesci pracy wykorzystuje
analizy do wyodrebnienia podstawowych sktadnikow  struktury fabularnej
istniejgcych ~ watkow:  gléwnych, pobocznych, rdéwnoleglych, oraz
epizodycznych funkcjonujacych w ramach watku pobocznego 1 nieistniejgcych
w filmie fabularnym watkow katalizujacych. Wychodzac od definicji watku
kazdej z tych jednostek morfologicznych przypisuje cechy charakteryzujace. W
ramach przyjetej metodologii jako elementarng jednostke sktadowa watku
przyjat zdarzenie rozpatrywane w ramach pojedynczych scen. W takim
kontekscie badawczym doktorant zmierzatl zgodnie ze sformutowanym we
wstepie pracy zalozeniem, do wyodrebnienia powtarzalnych wzorcow w
strukturze fabularnej i rozkladu tych watkow na przestrzeni kolejnych odcinkow
i calego sezonu w wyselekcjonowanych serialach oraz poszukiwanie zaleznosci
w ich rozktadzie. 7 przyjetych zatozen wynika, ze selekcje szczegotowo
analizowanych seriali wyznaczyly dwa kryteria. Ich tworcy jako jedni z
pierwszych korzystali z nowego paradygmatu opowiadania i seriale najpetniej
reprezentuja specyfike i rozpoznawalno$¢ poszczegolnych modeli. Szczegdtowej
analizie zostaly poddane cztery seriale: ,,Breaking bad”, ,,Prawo ulicy”, ,,Mad
Men”, ,,Rodzina Soprano”. Przyjety plan badan zaktadat catosciowa analizg
pierwszego sezonu, wyodrebnienie watkdéw, okreslenie ich hierarchicznosci,
dramaturgicznego przebiegu ujeciu odcinka 1 calego sezonu analize
dramaturgicznego przebiegu gléwnego watku, jezeli w danym modelu istnieje,
analize gléwnych postaci, obserwacje glebi i horyzontu poinformowana widza,
zaktocenia linearnosci opowiadania z uwzglednieniem zakldcenia chronologii
oraz weryfikacje poszczegolnych wzorcoéw na innych serialach.

Szczegotowe badania wybranych seriali zostaly przeprowadzone pieczotowicie,
konsekwentnie i precyzyjnie wedlug przedstawionego planu pracy. Analizy
pierwszego sezonu kazdego serialu pelnia swego rodzaju funkcje
wprowadzajace, przedstawiajg dorobek 1 zawodowe doswiadczenia
scenarzystow, rozmaite produkcyjne opresje, uwiktania 1 niekiedy perypetie
wokot wynikdéw ogladalnosci, ale takze odnotowujg nagrody, uznanie 1 zyskang
popularnos¢, jak rowniez czas, umiejscowienie akcji i w skondensowanej formie
gtowna fabute, oraz bohatera i bohaterow. Przedstawienie umiejscowienia akcji
ma szczegOlne znaczenie w odniesieniu do ,,Prawa ulicy”, ktorym miasto
Baltimore stato si¢, jak trafnie okreslit Artur Borowiecki, jednym z bohaterow
serialu. Podobnie, chcialoby sie doda¢, do funkcji Berlina w
trzynastoodcinkowym  serialu = Rainera Wernera Fassbindera ,,Berlin.
Alexanderplatz”. Wyniki analiz dotyczace rozktadu watkoéw w poszczegdlnych
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odcinkach pierwszych sezondw zostaly graficznie przedstawione w
tabelach/wykresach z zachowaniem  nazwy watkow: gtowny, poboczny
katalizujacy, epizodyczny, a w ramach watku pobocznego subwatek , a takze z
odnotowaniem numeru sceny, w ktorej ow watek wystepuje badz nie.
Podsumowaniem tych tabel/wykreséw jest przedstawiony (takze graficznie)
rozktad watkéw w 1 poszczegolnych scenach, kazdego serialu, tworzac bardzo
czytelny, wyrazny podziat rozktadu i hierarchizacji poszczegolnych watkow.
Zamykajace analize rozktadu watkow omowienie wynikow badan jest ich
dopetnieniem swoista ,,kropka nad i’ zawierajaca dane na temat ogolnej ilosci
watkow w pierwszym sezonie kazdego serialu, w tym watku gtownego badz
katalizujgcego (o ile wystepuje), watkow epizodycznych, pobocznych i w
odniesieniu do dwoch seriali , watkow réwnoleglych. Rownie klarownie jak
zroznicowanie rozkladu watkéw w odcinkach i w calym sezonie zostala
omoéwiona takze przedstawiona graficznie struktura dramaturgiczna watkow z
podzialem na akty z uwzglednianiem punktu inicjujacego, zwrotnego i
kulminacyjnego, niezaleznie czy uwaga doktoranta zostata skierowana na watki
poboczne i epizodyczne (,,Breaking Bad”), czy na lini¢ akcji (,,Prawo ulicy”) czy
tez na formalnych elementach zlozonej narracyjnosci (,,Rodzina Soprano”).
Badania struktur dramaturgicznych pozwolity przedstawi¢ powtarzalny schemat
dramaturgiczny dla calego sezonu w odniesieniu do trzech seriali. W przypadku
serialu ,,Mad Men” ze wzgledu na brak zasadniczej linii fabularnej rozwijajace]
sie¢ w ujeciu sezonowym, autor rozprawy doktorskiej ograniczyt badanie struktury
dramaturgiczne] do dwoch watkow. Dopetnieniem analiz czterech seriali sg
zroznicowane wyniki badan dotyczacych horyzontu i glebi poinformowania w
poszczegolnych serialach. Wszystko razem umozliwito wyodrebnienie modeli,
(tacznie z przykltadami innych seriali) realizowanych w neoserialach oraz
zdefiniowanie ich cech charakterystycznych. Rezultaty wyczerpujacych badan
doprowadzity autora do weryfikacji zatozone] hipotezy 1 stworzenia czterech
modeli wielowatkowych struktur fabularnych i zaklasyfikowanie do nich
szczegdlowo analizowanych zlozonych narracyjnie seriali.

»Breaking Bad” to model mocnej serializacji z glownym protagonista ,wokot
ktorego skonscentrowany jest watek gltowny, a wickszos¢ watkéw i centralny
konflikt. Watki poboczne maja dominujacy charakter, w przeciwienstwie do
zredukowanych do minimum watkéw epizodycznych

,Prawo ulicy” zaliczony do modelu serializacji mocnej z multiprotagonista, w
ktéorym dodatkowo kilka postaci moze mie¢ wplyw na konflikt centralny.

Model zanalizowany w serialu ,,Mad Men” zostal nazwany modelem ekranizacji
sredniej rozproszonej, bez centralnego konfliktu, watku glownego, ale z wieloma
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narracjami rownoleglymi i bedacymi ich czedcig epizodycznymi. Aspektem
taczacym watki jest temat, grupa zawodowa, grupa zawodowa itp.

Analizowany pierwszy sezon ,,Rodziny Soprano” to przykiad ilustrujgcy cechy
modelu serializacji $redniej epizodycznej z wyraznie zaznaczonym watkiem
glownym i przewaga watkow epizodycznych.

Wymieniam powyzsze modele, chociaz w rozprawie doktorskiej Artura
Borowieckiego zostaly wyczerpujaco scharakteryzowane, a przypisanie do nich
szczegdbtowo zanalizowanych neoseriali doglebnie uzasadnione. Stworzenie
takich modeli uwazam za podstawowy walor pracy a przeprowadzone badania i
kompleksowe, doglebne analizy pierwszych sezonéw nie do przecenienia.
Jednakze stawiajg one kilka pytan wynikajace z okolicznosSci, iz analizy =z
koniecznosci zostaty ograniczone do jednego sezonu. Nie rzecz w tym, ze moze
ulec zmianie ilos¢ tych lub innych watkéw lub proporcje migdzy nimi, ale w
tym, ze np. wskutek zmian obyczajowych, spotecznych inna posta¢ (postaci)
moze mie¢ wpltyw na protagoniste i konflikt centralny, szczegoélnie jezeli akcja
obejmuje jedna lub kilka dekad.

Biorac pod uwage niezaprzeczalne walory rozprawy: poznawcze, analityczne i
wiarygodno$¢ metod badawczych dysertacji pt. ,,Struktury narracyjne we
wspotczesnych amerykanskich serialach” stwierdzam, Ze spelnia ona wymogi
stawiane rozprawom doktorskim i stawiam wniosek o dopuszczenie mgr Artura
Borowieckiego do dalszych etapow przewodu doktorskiego.

£
W “ 'y A" 5 ) z2 LIS .
L (’L'-:L"’(—“u J«ZK«C«.? Ll (?,x.z«ﬁn c/-e{



