NAU KA SZTu KI

A P S e

- . Strategie
-~ komunikacyjne
. i procesy

+- tworcze

pod redakcjg
- = Mariusza Bartosiaka

S Il

SZTUKA NAUKI
I e e



Strategie
komunikacyjne
| procesy
twaorcze



WYDAWNICTWO

UNIWERSYTETU
LODZKIEGO



NAUKA SZTuKl

SZTUKA NAUKI

Strategie
komunikacyjne
| procesy
tworcze

pod redakcjg
Mariusza Bartosiaka

WYDAWNICTWO
‘ UNIWERSYTETU
tODZKIEGO

todz 2022



Mariusz Bartosiak — Uniwersytet £ddzki, Wydziat Filologiczny
Katedra Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej
90-236 £6dz, ul. Pomorska 171/173

RECENZENCI
Michael Fleischer, Tomasz Stepien

RADA NAUKOWA
serii Nauka Sztuki — Sztuka Nauki
Aleksy Awdiejew, Dobrostaw Bagiriski, Grazyna Habrajska
Aleksander Kiklewicz, Andrzej Kudra, Barbara Lewandowska-Tomaszczyk

REDAKTOR INICJUJACY
Urszula Dziecigtkowska

OPRACOWANIE REDAKCYJNE
Monika Poradecka

KOREKTA TECHNICZNA
Leonora Gralka

SKEAD I LAMANIE
Krzysztof tuczak

PROJEKT OKLADKI

@ Monika Rawska

© Copyright by Authors, £6dZ 2022
© Copyright for this edition by Uniwersytet £ddzki, £t6dz 2022

Wydrukowano z gotowych materiatéw dostarczonych do Wydawnictwa Ut

Wydane przez Wydawnictwo Uniwersytetu tddzkiego
Wydanie I. W.09641.19.0.K

Ark. druk. 11,625
e-ISBN 978-83-8220-762-0
Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego
90-237 £6d7, ul. Matejki 34a
www.wydawnictwo.uni.lodz.pl
e-mail: ksiegarnia@uni.lodz.pl

tel. (42) 6355577

https://doi.org/10.18778/8220-762-0


lena.gralka
Notatka
Na okładce wykorzystano  grafikę Garry'ego Killiana 

https://doi.org/10.18778/8220-762-0

Spis tresci

Mariusz Bartosiak
Wstep. Nauka ptynaca ze sztuki — sztuka uprawiania nauki

Elzbieta Tabakowska
Poetyka widzenia Joanny Slésarskiej, teoria widzenia Wadystawa Strzeminskiego,
teoria jezyka Ronalda W. Langackera

Justyna Fruziniska
Ulotne duchy Indianie w poezji Philipa Freneau i Williama Cullena Bryanta
a koncepcje rasowe dziewietnastowiecznej nauki

Btazej Filanowski
Metaforyczne ozywianie miasta. Praktyka na pograniczu nauki i sztuki

Piotr Ostrowski
Nauka prawa w sztuce filméw animowanych

Daniel Jerzy Zyzniewski
Dziennik malarski jako fenomen artystyczno-psychologicznego wyrazu i oddziatywania

Jarostaw Janowski
Prostota

Dobrostaw Baginiski
Manifest niepoprawnosci

Annette Siemes
Nieostrosc z perspektywy teorii komunikagji i badar normalnosci

Btazej Filanowski

0d, topografii” do Nowej Topografii. Dwie natury ujawnione przez fotografowany krajobraz

Anita Grzegorzewska

Komunikacyjna rola przedogrédka, czyli rzecz o ludowej wizji $wiata

Ewa Kepa

Szorstkos¢ Inu i zapach wetny. Wykonywanie $ciequ za Sciegiem jako forma dialogu z natura

Tomasz Adamski
Motyw Kobiety-Gory we wspdtczesnych islandzkich filmach i serialach

Katarzyna Citko
Siedem gér, siedem strumieni. Wiersze o sensie istnienia

10

21

28

39

53

80

93

102

124

132

147

162

172



https://doi.org/10.18778/8220-762.0.01

Wstep
Nauka ptynaca ze sztuki - sztuka uprawiania nauki

Zebrane w monografii teksty obejmujg bardzo zréznicowana problematyke teo-
retyczng i metodologiczng - ich wspolnym motywem jest szeroko rozumiana ko-
relacja nauki i sztuki. Decyzja o takim doborze tresci ma dwojakie uzasadnienie.
Z jednej strony wynika z przekonania o konieczno$ci udostepnienia materiatéw
zebranych w trakcie dwdch konferencji naukowo-artystycznych, ktére zostaty
zorganizowane wspolnie przez Katedre Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecz-
nej (Wydziat Filologiczny Uniwersytetu £6dzkiego) oraz Polskie Stowarzyszenie
Strategii Tworczych w latach 2017-2019 i ktérych motywem przewodnim byta
wspomniana wspédtzaleznos¢é nauki i sztuki. Konferencje te miaty otwarty,
miedzydziedzinowy charakter, co zaowocowato bardzo zréznicowanymi reakcja-
mi teoretycznymi i metodologicznymi. Moglibysmy oczywiscie pokusic sie o bar-
dziej dyscyplinowo zdyscyplinowane ujecie zebranych wypowiedzi, jednak bytoby
to nieuczciwe wobec uczestnikdéw (ktorzy doskonale wiedza, w czym brali udziat)
i nieadekwatne wobec samej idei takich spotkan. | tutaj pojawit sie drugi powod
- nazwijmy go historycznym. Jego korzenie siegaja pierwszej miedzydziedzi-
nowej konferencji zorganizowanej przez prof. Joanne Sldsarska i prof. Grazyne
Habrajska w 2015 roku (,Autoetnografia i komunikacja twdrcza”, 12-13 maja,
£6dz). W jej trakcie uczestnicy nie tylko brali udziat w obradach naukowych, ale
rowniez mieli mozliwos$¢ uczestniczenia w cyklu warsztatow tworczych i bezpo-
Sredniego zmierzenia sie z artystycznym i komunikacyjnym procesem tworczym.
W tej inicjalnej edycji przeprowadzono warsztaty literackie (Michael Fleischer
- ,Haiku”), rzezbiarskie (Zofia Wtadyka-tuczak - ,,Geopoetyka materii rzezbiarskiej”)
i komunikacyjne (Mariola Wojtkiewicz - ,,Trening komunikacji twdrczej przez drame”).
Przedstawione zostaty rowniez dwa zrealizowane wczesniej projekty tworcze:
filmowy (,,Przystanek dla bocianéw” Jézefa Romasza) i teatralny (,,Sen nocy let-
niej” Katarzyny Wielechowskiej) - przy czym prezentacja obejmowata wszystkie
etapy ich powstawania oraz efekty artystyczne i spotecznokomunikacyjne. Tak
wiec sztuka nie zostata potraktowana jedynie jako przedmiot naukowego badania,
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ale takze, na réwnych prawach, jako przestrzen doswiadczania procesu tworczego
i komunikacyjnego. Tak pomyslane forum wymiany obejmowato wzajemne uzu-
petnianie sie humanistycznych badan naukowych z twdércza praktyka artystyczna
i komunikacyjna w ksztattowaniu szerokiej perspektywy poznawczej (Habrajska,
Sldsarska, 2016).

Kolejna konferencja miata bardziej refleksyjny charakter - poswiecona zostata
pamieci Joanny Slésarskiej (zm. 1 pazdziernika 2016 r.). Wtedy réwniez po raz pierw-
szy pojawita sie formuta ,nauka ptynaca ze sztuki - sztuka uprawiania nauki”,
ktéra najlepiej - naszym zdaniem - oddawata ztozona, tworcza postawe naszej
Przyjaciotki, Kolezanki i Nauczycielki (Bartosiak, Habrajska, 2018). Zapropono-
wali$my zatem perspektywe, w ktérej twdorczosé naukowa i artystyczna stanowia
komplementarne i wzajemnie nieredukowalne sfery aktywnosci, mogace - mimo
swojej autonomii - z jednej strony kreatywnie inspirowac, z drugiej za$ ukazywac
nowe Sciezki indywidualnego i kulturowo-cywilizacyjnego rozwoju. Nie sugerowa-
lismy ograniczen teoretyczno-metodologicznych, zachecajac jednoczesnie do po-
dejmowania zgodnych z osobistymi preferencjami i projektami egzystencjalnymi
uje¢ - tak homogenicznych, jak i interdyscyplinarnych.

W drugiej edycji (,,Strategie i procesy tworcze - praktyki artystyczne, analityczne,
interpretacyjne”, 14-15 maja 2018 r., £6dz) postanowiliSmy skupi¢ sie na tematyce
zwigzanej z tradycjq analizy i interpretacji dziet sztuki, zjawisk artystycznych i pro-
cesow tworczych - szczegdlng uwage chcielismy poswiecic szeroko rozumianym
aspektom ludzkiego poznania i poznawania przez sztuke, a takze ksztattowania kul-
turowego srodowiska dla twdrczego zycia. Powrdcilismy rowniez do warsztatow twor-
czych, ktére z poczatku traktowane byty troche jak ,,dodatkowy program artystyczny”,
czesto pojawiajacy sie w trakcie konferencji naukowych w postaci prezentacji, wy-
staw czy spektakli. Chcielismy jednak, aby praktyki artystyczne staty sie integralnym
sktadnikiem badawczo-komunikacyjnym naszych spotkan. Ten aspekt, troche nie-
oczekiwanie, zyskiwat coraz wiekszy udziat w kolejnych konferencjach, szczegol-
nie w edycji poswieconej komunikacyjnemu potencjatowi natury (,,Drzewo i kamien
- komunikacyjny potencjat natury”, 13-14 maja 2019 r., Rogéw). Te trzecia konferencje
z cyklu ,Nauka sztuki - sztuka nauki” poswieciliSmy przede wszystkim problematyce
zwigzanej z wykorzystaniem i komunikowaniem doznan, doswiadczen, konceptuali-
zacji, wyobrazen i ekspresji natury w mozliwie szerokim, wielodyscyplinarnym ujeciu.
Okazato sie, ze zardbwno sam temat badawczy, jak i réznorodne warsztaty i prezenta-
cje tworcze zyskaty wieksza uwage i popularnosé, niz zaktadali$my. Nie sposdb w tym
miejscu opisac doktadnie wszystkich tych dziatan - byé moze uda nam sie przedstawic
je w jakis inny sposob... Planowali$my czwartg edycje, rowniez poswiecong komu-
nikacyjnemu potencjatowi natury (,Goéra i strumier’”, 13-15 maja 2020 r.), jednak
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ze wzgledu na ograniczenia pandemiczne nie mogliSmy sie spotkac. Konieczno$¢
zrezygnowania z istotnego elementu konferencji - warsztatdw zwigzanych z na-
tura i osadzonych w naturze (konferencja miata sie odby¢ w lesie nad jeziorem)
- spowodowata, ze postanowilisSmy nie organizowaé konferencji w trybie zdal-
nym. Dwa teksty zamykajace niniejsza publikacje oparte sa na przygotowanych
wtasnie na te konferencje referatach.

Kompozycja tomu jest rizomatyczna. Nie zostaty wyodrebnione dziaty tema-
tyczne, chod daje sie zauwazy¢ pewne dominanty tematyczno-metodologiczne.
Pierwsze dwa teksty (Elzbieta Tabakowska, Poetyka widzenia Joanny Slésarskiej,
teoria widzenia Wtadystawa Strzeminskiego, teoria jezyka Ronalda W. Langackera,
Justyna Fruzinska, Ulotne duchy. Indianie w poezji Philipa Freneau i Williama Cul-
lena Bryanta a koncepcje rasowe dziewietnastowiecznej nauki) sg $cisle potaczone
z poznawczymi strategiami twdrczymi w literaturze oraz ich zwigzkiem z pozali-
terackimi koncepcjami naukowymi. Cze$¢ srodkowa tomu, potaczona z pierwsza
figurg metafory (Btazej Filanowski, Metaforyczne oZywianie miasta. Praktyka na
pograniczu nauki i sztuki), zwigzana jest ze sztukami plastycznymi, animacja i ak-
tywnoscig twdrcza (Piotr Ostrowski, Nauka prawa w sztuce filméw animowanych,
Daniel Jerzy Zyzniewski, Dziennik malarski jako fenomen artystyczno-psychologicz-
nego wyrazu i oddziatywania, Jarostaw Janowski, Prostota, Dobrostaw Baginski,
Manifest niepoprawnosci). Nastepne dwa teksty (,fotograficzne”), w ktérych pod-
jety jest problem nieostrosci i nieoczywistosci w traktowaniu natury, sztuki i prze-
strzeni zycia (Annette Siemes, Nieostros¢ z perspektywy teorii komunikacji i badan
normalnosci, Btazej Filanowski, Od ,topografii” do Nowej Topografii. Dwie natury
ujawnione przez fotografowany krajobraz) to swego rodzaju liminoidalna przestrzen
miedzy sztuka i natura. Z kolei ostatnie cztery artykuty (Anita Grzegorzewska, Komu-
nikacyjna rola przedogrodka, czyli rzecz o ludowej wizji Swiata, Ewa Kepa, Szorstkos¢
Inu i zapach wetny. Wykonywanie Sciegu za sciegiem jako forma dialogu z naturg,
Tomasz Adamski, Motyw Kobiety-Gory we wspdtczesnych islandzkich filmach i seria-
lach, Katarzyna Citko, Siedem gar, siedem strumieni) nawigzuja do komunikacyjne-
go potencjatu natury. To, co mogtoby zosta¢ uznane za graniczne lub nieokreslone,
pozadyscyplinowe lub niezdyscyplinowane, moze okaza¢ sie nowa perspektywa
otwierajaca nieznane lub jedynie nieuznawane (dotychczas) problemy i zjawiska.
W efekcie monografia stanowi zaproszenie do poszukiwan i ukazuje bardzo zréz-
nicowane postawy i kierunki w obieraniu strategii twdrczych i komunikacyjnych.

Mariusz Bartosiak
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ELZBIETA TABAKOWSKA
PROF. EMERITA
UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Poetyka widzenia Joanny Slésarskiej,
teoria widzenia Wtadystawa Strzeminskiego,
teoria jezyka Ronalda W. Langackera

[...] NA RAZIE JESTEM W STANIE ZROZUMIEC OBRAZEK,
ALE NIE UMIEM OPISAC SZCZEGOEOW [...]

MAHDIEH GHOLAMI O NAUCE JEZ. POLSKIEGO JAKO L2
W WYWIADZIE DLA ,GAZETY WYBORCZEJ”

Wedtug oficjalnych informacji podanych na stronie internetowej Iranki Mahdieh
Gholami, miedzynarodowego eksperta w dziedzinie zarzagdzania zasobami ludz-
kimi, jej hobby stanowia podréze i malarstwo. Zamitowanie do podrézowania
wyjasnia zapewne, dlaczego postanowita ona o0sigs¢ w Warszawie i uczy¢ sie
polskiego, a zamitowanie do malarstwa - dlaczego uczac sie egzotycznego dla sie-
bie jezyka, przyglada sie relacji obrazu i stowa. Gdyby problem Mahdieh Gholami
przeanalizowac w kategoriach jezykoznawstwa kognitywnego, powiedziatoby sie,
ze na obecnym etapie nauki nie potrafi ona jeszcze w stownym opisie obrazka
zej$¢ ponizej poziomu definiowanego jako podstawowy; w nagromadzonych za-
sobach leksykalnych brak jej (jeszcze) leksemdw z nizszych i wyzszych poziomow
organizacji leksykonu, czyli - w tym wtasnie zakresie - jezykowej kompetencji.
Innymi stowy, widzie¢ nie znaczy dla niej (jeszcze) umiec powiedziec.

Obie umiejetnosci w stopniu najwyzszym taczyta w sobie Joanna Sldsarska
- malarka i poetka, ktérej pamieci poswiecam niniejszy esej. Jej posta¢ zamierzam
zestawi¢ z postacia innego twdrcy, réwnie wybitnego i wszechstronnego - mala-
rza i teoretyka sztuki Wtadystawa Strzeminskiego. Za materiat badawczy postuza
mi wybrane wiersze Slésarskiej, ktére skonfrontuje z fragmentami gtéwnego nie-
malarskiego dzieta Strzeminskiego - monografii zatytutowanej Teoria widzenia,
wydanej po raz pierwszy w 1958 roku i wznowionej w roku 2016. Wreszcie obie
wizje - poetycka i malarska - sprébuje odnies¢ do wybranych tez jezykoznawstwa
kognitywnego, sformutowanych przez jego twdrce - amerykanskiego jezyko-
znawce Ronalda W. Langackera.
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Witadystaw Strzeminski byt przede wszystkim malarzem, ale sposéb, w jaki
o malarstwie - wtasnym i cudzym - pisat w swoich tekstach, $wiadczy o $wiado-
mosciistnienia Scistych powiazan miedzy stowem i obrazem. Mysl przewodnia jego
ksigzki zawiera sie w stwierdzeniu, ze nalezy ,najpierw poznac istote widzenia,
a potem méwic o malarstwie” (Strzemiriski, 2016: 301). Czytajac wiersze Slsar-
skiej, nalezatoby dodac: i o poezji. Nie jest tez zapewne przypadkiem, ze obszerna
przedmowe do Teorii widzenia napisat Julian Przybo$ - poeta i ttumacz, wirtuoz
stowa, wieloletni mentor i przyjaciel Strzeminskiego (Przybos, 2016). Sam Strze-
minski natomiast mogtby zapewne napisac przedmowe do ktérego$ poetyckiego
tomiku Sldsarskiej (a moze do wszystkich o$miu?). W jej wierszach pojawia sie
bowiem fundamentalna dla rozwazan Strzeminskiego opozycja miedzy ,dwoma
realizmami”: realizmem rzeczy (czyli ,fikcja jednego spojrzenia” - Strzeminski,
2016:301) i realizmem procesu wzrokowego (wynikajacym z tezy, ze ,,kazde spojrzenie
wnosi inne okreslenia formy” - Strzeminski, 2016: 303). Wydaje sie, ze - podobnie jak
Strzeminski - poetka odrzuca realizm pierwszy i opowiada sie za drugim. Jezyko-
znawcy kognitywnemu nie wypada w tym miejscu nie zwrdcié uwagi czytelnika na
fakt, ze jest to takze podstawowa opozycja rzadzaca systemami gramatycznymi
jezykéw naturalnych, czyli dychotomiczny kontrast miedzy rzeczami i procesami
(relacjami) (Langacker, 2009).

Dla Strzeminskiego ,jedno spojrzenie”, implikujace jeden tylko punkt widze-
nia, nie jest w stanie obiektywnie oddac istoty widzianego przedmiotu, poniewaz
jego obraz nigdy nie jest obiektywny; sztuka - podobnie zreszta jak stowo - opisuje
Swiat nie takim, jakim jest, ale takim, jakim sie wydaje danemu obserwatorowi
w okreslonym kontekscie wyznaczonym przez parametry przestrzenne, czasowe,
kulturowe i pragmatyczne. Realizm rzeczy jest wiec fikcja: przedmiot widziany, za-
rowno oculis corporis (oczyma ciata), jak i oculis mentis (oczyma duszy - wyobrazni),
jest nieuchronnie obcigzony subiektywizmem, fenomenologicznym ,,czynni-
kiem ludzkim”. llustracja tej tezy mdgtby z powodzeniem by¢ wiersz Joanny
Slésarskiej, ktéremu poetka nadata wiele méwiacy tytut Za plecami angiel-
skich metafizykéw (2016b: 153):

nie wiem

jak oni patrzyli ze widzieli krople
jawidze

drzazgi deszczu

drzazgi krwi

drzazgi soku

i biate drzazgi tez.



W teorii Strzeminskiego ,fikcja jednego spojrzenia” odpowiada w malarstwie
perspektywie zbieznej, ktéra zaktada nieruchomos$¢ spojrzenia, patrzenie bez
»przerw i przeskokéw”. Zdaniem autora Teorii widzenia ,perspektywa zbiezna
jest zgodna z geometria, lecz nie zgadza sie z fizjologig naszego widzenia” (Strze-
minski, 2016: 299). W przytoczonym wyzej wierszu ,angielscy metafizycy” widza
deszcz, tak jak widziatby go malarz przyjmujacy umowne zatozenie, ze ,jednym
spojrzeniem mozemy w petni ogarnac cata przestrzen przed nami i zobaczyc ja
cata, we wszystkich czesciach z jednakowa doktadnoscig” (Strzeminski, 2016: 299).
Odwotujac sie ponownie do terminologii Strzeminskiego, to wtasnie robia ,,an-
gielscy metafizycy”, stawiajac ,prawde przedmiotu” ponad ,prawda widzenia”.
W wierszu Slésarskiej (ktra sie angielskim metafizykom dziwi) opis deszczu wyra-
za natomiast impresjonistyczng ,prawde widzenia”: jest ,synteza wielu spojrzen”
(Strzeminski, 2016: 303), naktadajacych sie na siebie i nawzajem sie przenikajacych.

Mdwigc o widzeniu jako procesie, Strzeminski odwotuje sie do fizjologii ludz-
kiego oka: wzrok dostosowuje sie do odlegtosci dzielgcej oko od przedmiotu ogla-
du, a samo widzenie dokonuje sie jako seria ,,przeskokéw” wzroku - we wszyst-
kich kierunkach - do kolejnych wyrdznianych punktéw, ktore skupiaja na sobie
uwage patrzacego. | tym razem nie sposob nie dostrzec analogii tego opisu do pro-
ponowanego przez jezykoznawcow kognitywnych opisu zaleznosci miedzy proce-
sami postrzegania rzeczywistosci, tworzenia konceptualizacji i budowania na ich
podstawie jezykowej ekspresji. Szczegdlnie bliskie teorii widzenia Strzeminskie-
go s postulowane w Langackerowskiej teorii jezyka i gramatyki wymiary obra-
zowania, stanowigce parametry jezykowych wyboréw dokonywanych ze wzgledu
na charakter przekazywanego obrazu. Wymiary obrazowania to punkt widzenia
i perspektywa, wzajemny uktad figury i tta, selekcja elementéw o réznym stopniu
wyrazistosci i poziom uszczegétowienia.

Dla jezykoznawcy (por. np. Langacker, 2009: rozdz. 3) cechy widzenia oculis
corporis stanowig podstawe metafory pozwalajacej na opis sposobow jezykowe-
go wyrazania wyobrazen: konceptualizacji, ktére maja w systemie jezyka ksztatt
obrazéw ogladanych oculis mentis. Natomiast w teorii Strzeminskiego odwotanie
do fizjologicznych aspektéw procesu widzenia ksztattuje interpretacje obrazu ma-
larskiego; analiza perspektywy, ktora Strzeminski nazywa ,przestrzenna” i uznaje
za ceche definicyjng impresjonizmu, przebiega wprawdzie w kierunku odwrotnym
do kierunku proceséw interpretacyjnych, ale w swojej istocie mogtaby sie z powo-
dzeniem znalez¢ w podreczniku gramatyki kognitywnej. Poecie natomiast dostepne
Srodki wyrazu pozwalajg na odmalowanie obrazu, ktéry w malarstwie odpowiadat-
by impresjonizmowi (tak jak go definiuje Strzeminski w swojej Teorii widzenia).



Fragment wiersza Po drodze Joanny Slésarskiej (2016b: 108) jest takim wtasnie
impresjonistycznym obrazem:

aniotw dzinsowej kurtce
idzie po falach
niebieski btysk mokrych piér

Uwage patrzacego przykuwa (przede wszystkim, a moze nawet tylko) dzinso-
wa kurtka aniota (psycholog powiedziatby zapewne, ze to dlatego, iz jest to strdj
u aniota niezwyczajny); aniot idzie po falach i najpewniej sie od patrzacego odda-
la, skoro na drugim obrazie, na dalszym planie, pozostat po nim juz tylko btysk:
nieokreslony i pozaczasowy (brak czasownika!) ruch czegos, co jest (zapewne)
pidrami (bo anielskie skrzydta), mokrymi (bo fale i btysk kropel wody). Tak wiec
w tym krdciutkim fragmencie znalazty sie dwa rézne plany przestrzenne. Na pla-
nie blizszym portretowana postaé jest interpretowana jako aniot (w dzinsowej
kurtce - a moze to jednak widziane z daleka anielskie skrzydta?), na planie dal-
szym obraz jest zamazany - zostaje tylko pozbawiony ostrego konturu ,niebieski
btysk”. Poetycki portret aniota bytby zapewne dla Strzeminskiego przyktadem
»perspektywy ruchomego spojrzenia”, $ledzenia postaci wzrokiem, ktéry nie po-
trafi do$¢ szybko przestawic sie na ostre widzenie dalekich planéw. Cytujac autora
Teorii widzenia: ,,plany przestrzenne nalezace do innych odlegtosci stapiaja sie ra-
zem w dos¢ jednolita ptaszczyzne barwna, nasycong przestrzenia o kolorze spro-
wadzonym do ich wspdlnego mianownika” (Strzeminski, 2016: 306) - niebieskiegj
barwy dzinsu, skrzydet i fal. Poetka - a takze jej czytelnik - moze, jak Mahdieh Gho-
lami, ,zrozumiec obrazek, ale nie umie opisac szczegbtoéw”. Uzywajac terminologii
zaczerpnietej z Langackerowskiej teorii gramatyki, odmalowany w omawianym
fragmencie wiersza obraz cechuje niski poziom uszczegétowienia: z wyjatkiem
jednego z elementdw, na ktérym skupia sie uwaga patrzacego, przypisujac mu
wieksza wyrazistos$é, przedmioty sa tylko naszkicowane, widziane nieostro.

Idee perspektywy ruchomego spojrzenia przechodzacego z jednego planu
przestrzennego do innego doskonale ilustruje kolejny wiersz Sldsarskiej, nosza-
cy charakterystyczny dla jej strategii poetyckiej tytut Drobnowidto i Wielkowidto
(Slésarska, 2016b: 68):

daje btekitnym koniom
szorstka trawe mroku

ale

patrze teraz przez Drobnowidto
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gdy

podniose gtowe
zobacze zapewne
niebieskie

tylko kropki

na szarej kartce

gdy zasne

moze zobacze

przez Wielkowidto
btekitne konie na uprzezach stonica
zobacze sobie

moje anioty

jak karmia

btekitne konie
szorstka trawg chmur

»,Drobnowidto” jest, jak wiadomo, starg, dzi$ juz nieuzywana nazwa mikrosko-
pu. W wierszu Sldsarskiej to urzadzenie pozwala powiekszyé w (szarym) mroku
obraz (btekitnych) koni, ktére na innym planie przestrzennym - widziane gotym
okiem (,,gdy podniose gtowe” znad drobnowidta ku niebu) - staja sie ,,niebieski-
mi tylko kropkami na szarej kartce”. Jakie s3 wiec wtasciwie te konie? Oglada sie
je przez ,wielkowidto”. Logicznie rzecz biorac, ten stworzony przez twdrcza wy-
obraznie przyrzad powinien wielkie obiekty pomniejszac. Tymczasem w cytowa-
nym wierszu ,wielkowidto” jawi sie jako urzadzenie stuzace do powiekszania, ale
i do wyostrzania obrazu: ,niebieskie kropki” to teraz ,btekitne konie”, zaprzegnie-
te w stoneczne promienie, a ,szara kartka” to tgka pokryta ,trawa chmur”. Moz-
na by zatem powiedzie¢, ze ,drobnowidto” i ,wielkowidto” konstytuuja metafore
perspektywy ruchomego spojrzenia (wedtug Strzeminskiego), ilustrujac tym sa-
mym wymiar uszczegbtowienia (wedtug Langackera), ktory szczegdtowos¢ obrazu
uzaleznia od przystosowania wzroku do ,widzenia na dang, okreslong odlegtosc”
(Strzeminski, 2016: 306), czyli od tego, ,z jakiej odlegtosci prowadzimy oglad”
(Langacker, 2009: 85).

Zasada perspektywy ruchomego spojrzenia, u Strzeminskiego stanowiaca fun-
dament teorii widzenia, znajduje zatem odbicie w teorii gramatyki Langackera.
Strzeminski twierdzi, ze widzenie musi by¢ procesem - a wiec ruchem spojrze-
nia, bo ,,jednym spojrzeniem widzimy tylko jeden konkretny wycinek przestrzeni
nalezacy do jednego planu przestrzennego” (Strzeminski, 2016: 306). Natomiast
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Langacker uwaza, ze na ksztatt sceny w wyrazeniu jezykowym zasadniczy wptyw
wywiera abstrakcyjny (subiektywny) ruch konceptualizatora (Langacker, 1991: 160).

W Drobnowidle i Wielkowidle spojrzenie - wspomagane dwoma tytutowymi
instrumentami - wedruje od szkietka mikroskopu ku niebu i z powrotem. Nato-
miast w wierszu bez tytutu, ktéry cytuje ponizej (Slésarska, 1999: 18), perspektywa
ruchomego spojrzenia wspomagana jest semantyka leksykalng (a wiec jest jesz-
cze blizsza teorii Langackera):

na zewnatrz jest noc i mgta
szare krople

i szmer

rozmazywanych ksztattéw
wewnatrz

jest czarnoztota

rozjarzona gwiazda

z tysigcami btekitnych promieni
jak rozplecione wtosy boga
i nie wiem

dlaczego tak ciemno

Dwa plany przestrzenne wiersza sg uksztattowane przez dwa elementy o prze-
ciwnym znaczeniu: fraze przyimkowa ,na zewnatrz” i przyimek ,wewnatrz”.
Na bezksztattnym tle ,nocy i mgty”, w terminologii Langackera niewykonturo-
wanym, u Strzeminskiego stanowigcym ,,dosc jednolite ptaszczyzny”, uwage pa-
trzacego przyciagaja krople - wprawdzie szare, lecz policzalne, wykonturowane,
a przeztotatwiej wyodrebniane z tta. Inne ksztatty sg ,rozmazywane” przez deszcz
(synestezyjnie desygnowany onomatopeicznym rzeczownikiem ,szmer”). Obrazu
dopetnia scena ,wewnatrz”, gdzie uwage przyciaga wyrazny ksztatt i kolor ,gwiaz-
dy” z ,tysigcami btekitnych promieni”. Jednak mimo pozornej odrebnosci ele-
mentow rejestrowanych przez ruchome spojrzenie ,na zewnatrz” i ,wewnatrz” to
w gruncie rzeczy jeden obraz, potaczony przystowkiem ,ciemno”, ktéry wyznacza
~przestrzen otaczajaca wszystkie widziane [...] przedmioty” (Strzeminski, 2016:
261). Wydaije sie, ze wtasnie ta semantyczna klamra buduje znaczenie wiersza.

Perspektywe ruchomego spojrzenia mozna tez zapewne uznaé za mecha-
nizm warunkujacy rozumienie tekstu (a by¢é moze i obrazu), polegajacy na
przyjmowaniu i odrzucaniu kolejnych interpretacji obrazu nieostrego, a wiec
niejednoznacznego. Mozna to zaobserwowac na przyktadzie kolejnego wiersza
Joanny Slésarskiej (1996: 16):
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ach to nie byt wcale kwiat

ani nawet jaskotka

to nie byto tez cieniem

ani echem

ach to nie byt wcale kwiat

to zal$nito nagle

w czuprynie chmury

jak spinka ktdra nigdy niczego nie
spina

Widziany obraz jest na tyle niewyrazny (zapewne ogladany z odlegtosci, na ktdrg
wzrok nie jest ,nastawiony”), ze nie daje sie tatwo zidentyfikowacd. Nie jest to ani
wykonturowany przedmiot (nieruchomy kwiat lub lecaca jaskétka), ani niewykon-
turowana Langackerowska ,substancja” (por. np. Langacker, 2009: 180 i nast.),
czyli cien, ani wreszcie wrazenie stuchowe, zapozyczenie z innej domeny, a moze
synestezja - pogtos jako metafora ,,po-widoku” (czy tez, jak chce Strzeminski, ,po-
widoku”, czyli ,$ladu przedmiotu o tym samym ksztatcie” - Strzeminski, 2016: 88).
»T0” przyciggneto wzrok na czas zbyt krotki, zeby sie je dato zidentyfikowad (,za-
[Snito nagle”) - jest zatem okreslane ,,przez eliminacje” i ,ex post” interpretowane
jak ogladany na wystawie obraz. Jednak tym razem stowo moze wiecej: aspekt
dokonany czasownika ,zal$ni¢” i przystowek ,,nagle” konstytuuja przestrzen cza-
sowa, podkreslajac czasowy wymiar procesu widzenia i zdolno$é ruchomego
spojrzenia do przebiegania nie tylko poszczegdlnych partii obrazéw malarskich,
widzianych oculis corporis, ale takze przywotywanych przez nie obrazéw mental-
nych, ogladanych oculis mentis. Z ,,syntezy wielu spojrzen”, o ktérej mowit Strze-
minski (2016: 303), wytania sie obraz ,tego” czegos, co ma jednoczesnie cechy
kwiatu, jaskétki, cienia i echa.

W wyrazeniach jezykowych - a w szczegdlnosci w wyrazaniu znaczen za pomo-
ca jezyka nazywanego potocznie poetyckim - przyjmowanie perspektywy rucho-
mego spojrzenia jest podstawowa strategia. W systemie jezyka stuza jej okreslone
srodki gramatyczne; w przypadku planu czasowego s3 to oczywiscie gtéwnie oso-
bowe formy czasownika - czas, tryb i aspekt. O wierszu Slésarskiej zatytutowa-
nym Bez czasownikow pisatam obszerniej w innym miejscu (Tabakowska, 2018).
Tu skupie sie jedynie na tych aspektach analizy, ktére wydaja sie istotne z perspek-
tywy niniejszych rozwazan.



POETYKA WIDZENIA JOANNY SLOSARSKIEJ... |17

pierwszy przez Swiatto dzikos¢ mokre przez liscie
zywe krawedz cien réza
rekawiczka ptatki mtodosc todyga
ptomien poranek przez

storice ostatni rosa czerwien skora
ciernie dzikich réz

przez rekawiczke

przez skére

mokre czerwone $wiatto ptatkéw
Zros3

mtode storice w ptomieniach todyg
pierwszy i ostatni poranek

na krawedziach zywych lisci

Mimo ze, zgodnie z tytutem, w wierszu brak czasownikdw, jest on peten ru-
chu i dynamiki. Wrazenie ruchu konstytuuja wyrazenia przyimkowe z przyimkiem
»przez”, wyrazajacym przechodzenie, przenikanie, a wiec ztozony z nastepujacych
po sobie etapow proces. Jednak nie tylko. Sekwencja rzeczownikéw odnosza-
cych sie do bytéw wykonturowanych (czyli Langackerowskich ,rzeczy” - ,liscie”,
~Krawedz”, ,r6za”, ,rekawiczka”, ,ptatki”, ,todyga”, ,stonce”, ,skora”) lub o rozmy-
tych granicach (,niewykonturowanych” Langackerowskich substancji, konkret-
nych - ,$wiatto”, ,cien”, ,ptomien”, ,poranek”, ,rosa”) albo wreszcie abstrakcyjnych
(,dzikos¢”, ,mtodos$¢” ,czerwien”) wydaje sie odbiciem procesu widzenia, sta-
nowigcego serie ,przerw i przeskokéw”, o ktérych pisat Strzeminski. Spojrzenie
»przeskakuje” z jednego elementu na inny. Analizujac wiersz Bez czasownikow, we
wspomnianym wyzej eseju (Tabakowska, w druku) pisatam, ze wszystkie pojawia-
jace sie w pierwszej zwrotce odniesienia do rzeczy powracajg w drugiej (wyjatek
stanowi wyraz ,cien”, ktéremu w drugiej zwrotce opowiada niemal homofoniczny
wyraz ,ciernie”). Nie s3 to jednak powtdrzenia dostowne.

[...] pozbawione konturu przestrzennego swiatto uzyskuje w drugim uzyciu kontur
nadany przez potaczenie z wykonturowanymi ptatkami, podobnie jak poczatko-
wo niewykonturowana dzikos¢ staje sie cecha posiadajgcych kontur réz. Mtodos¢
z pierwszej zwrotki w zwrotce drugiej staje sie cecha przystugujaca rzeczom, nada-
jac w ten sposob storicu kontur i ujednoznaczniajac konceptualizacje. Pozbawiony
wyraznego konturu ptomien z pierwszej zwrotki w drugiej przejmuje kontur od wy-

konturowanych fodyg. Wreszcie niewykonturowana czerwien staje sie przymiotem



Swiatta ptatkow, niejako przejmujac od swiatta kontur nadany przez ostro wykon-
turowane ptatki (Tabakowska, w druku).

Ta seria zmian - przebiegajacych jednakowo i w tym samym kierunku - sygna-
lizuje mentalne zblizanie sie obserwatora do obserwowanej sceny; pojawianie sie
ostrych konturéw oddaje przejscie od ,niewyraznego” do ,wyraznego”, od obiek-
tu rysujacego sie niewyraznie w oddali do narysowanego ostra kreska zblizenia.
,W efekcie tej zmiany dystansu [obraz] konkretyzuje sie i nabiera wyrazistosci”
(Tabakowska, w druku). Mozna oczywiscie szczegbétowo przeanalizowac jezykowe
srodki, ktore stuza do osiagniecia tego efektu, i zapewne najprecyzyjniej mozna
to zrobié, wykorzystujac instrumentarium wypracowane przez Langackera (co
staram sie wykazaé w cytowanym artykule). W tym miejscu interesuje nas jednak
przede wszystkim zbieznos$¢ obrazu stworzonego przez poetke z obrazem beda-
cym dzietem malarza.

Lektura teorii widzenia Strzeminskiego podpowiada, ze wiersz Bez czasowni-
kow jest obrazem impresjonisty. Jest wierszem lirycznym, podobnie jak liryczne
i impresjonistyczne s obrazy pedzla Slésarskiej.

Strzeminski okre$la liryzm jako ,nasza reakcje na proces widzenia Swiata”
(Strzeminski, 2016: 303). Tak zdefiniowany jest on atrybutem zaréwno malarstwa,
jak i poezji Joanny Sldsarskiej, ale teoretycy jezyka byliby zapewne takze sktonni
przyjac, ze jest to cecha wiekszosci tego, co kazdy z nas, w kazdym jezyku, wypo-
wiada w aktach codziennej komunikacji. W okreslaniu granic liryzmu Strzeminski
jest optymista: ,,na razie przynajmniej nie ma granic dla tego realizmu wielostron-
nego i lirycznego, bedacego nasza wypowiedzig o tym, co odczuwamy, i nasza od-
powiedzig na to, co widzimy przed sobg” (Strzeminski, 2016: 303).

Dla Strzeminskiego realizm procesu wzrokowego - w odréznieniu od realizmu
rzeczy - jest cecha sztuki wspotczesnej (XX wieku), wypracowana w efekcie chro-
nologicznego (historycznego) procesu rozwoju cywilizacji i kultur. Jest emanacja
»prawdy widzenia”. Szukajacy swojej prawdy jezykoznawca siega do innych zré-
det. Znajduje je w tezie, ktérg w epoce narodzin jezykoznawstwa kognitywnego
jeden z jego twdrcow, George Lakoff, nazwat ,,zobowigzaniem do kognitywizmu”,
Gtosi ona, ze badacz jezyka musi reagowaé na wyniki badan uzyskiwanych przez
przedstawicieli réznych dyscyplin. WSrdd nich Lakoff wymienia psychologie po-
znawczg i rozwojowa, antropologie, nauki kognitywne i koneksjonizm (Lakoff,
1989: 3), twierdzac, ze zbiezno$¢ analiz przeprowadzanych przez przedstawicieli
réznych dziedzin pozwala wierzy¢, iz - rozpatrywane razem - zblizajg one badaczy
do odkrycia prawdy.
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llustracja 1. Joanna Slésarska, Aniofy i biedronki na spacerze (olej na ptétnie, 12070 cm)
Zrédto: Slésarska, 2016a: 32.
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We wstepie do czesci prezentujacej wymiary obrazowania jako element kogni-
tywistycznej teorii jezyka Langacker zastrzega, ze mimo iz ,,wielu niedoinformowa-
nych” uwaza inaczej, ,gramatyka kognitywna nie twierdzi, ze wszystkie znaczenia
zasadzaja sie na percepcji wzrokowej czy przestrzennej” (Langacker, 2009: 85, pod-
kreslenie w oryginale). Ryzykujac zarzut ,niedoinformowania”, chciatabym powyz-
sze rozwazania zakonczy¢ stwierdzeniem, ze analogie miedzy widzeniem malarza
(i odbiorcy obrazu), widzeniem poety (i czytelnika poezji) oraz widzeniem teoretyka
jezyka sa by¢ moze gtebsze, niz mogtoby sie wydawac adeptom teorii Langackera.
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Ulotne duchy
Indianie w poezji Philipa Freneau i Williama Cullena Bryanta
a koncepcje rasowe dziewietnastowiecznej nauki

W poezji amerykanskiej Indianie zyskali szczegdlng popularnos¢ na poczatku
XIX wieku. Wida¢ to dobrze w twdrczosci dwoch czotowych poetéw wczesnego
amerykanskiego romantyzmu - Philipa Freneau i Williama Cullena Bryanta. Freneau
(1752-1832), nazywany poeta rewolucji amerykanskiej, pisat gtownie utwory pa-
triotyczne; rdzenni mieszkancy Ameryki pojawiali sie w jego tworczosci najcze-
Sciej jako element przesztosci, na ktdrg patrzy sie ze smutkiem i nostalgia. Bryant
(1794-1878) byt jednym z najpopularniejszych amerykanskich poetéw XIX wieku
- jego najbardziej znane wiersze to Thanatopsis, ktdry napisat w wieku siedem-
nastu lat, oraz rdwnie wczesny Do ptaka wodnego. Motyw Indian w poezji Bryanta
jest, jak ukaze niniejszy artykut, nieco bardziej skomplikowany niz u Freneau; wi-
dac jednak wyraznie paralele miedzy ujeciem tego tematu w tworczosci obu po-
etow a koncepcjami naukowymi na temat rasy, obecnymi w XIX wieku.
Popularnos¢ Indian wsréd amerykanskich romantykéw wynikata z tego, ze
tacy pisarze jak Freneau czy Bryant, podobnie jak europejscy poeci tego okresu,
zwracali sie ku naturze, krytykujac cywilizacje jako zepsuta, a podziwiajac szcze-
ros¢ i prostote Indian, postrzeganych jako ,szlachetne dzikusy”. Dla Ameryki figu-
ra ,szlachetnego dzikusa” miata w tym okresie dodatkowe znaczenie: uosabiata
rowniez Stany Zjednoczone. Ameryka na poczatku XIX wieku, jako mtode parstwo,
nie zdazyta wytworzy¢ jeszcze wielu dziet kultury, amerykanscy artysci czuli sie
za$ ,ubogimi krewnymi” Europy. Bez tradycji, bez historii, mogli tylko nasladowa¢
europejskie wzorce. Romantyczny zwrot ku naturze pozwolit im uznad, ze réwniez
ich kontynent ma cos$ do zaoferowania, a brak tradycji daje im Swiezos¢ spojrze-
nia. ,,Zbyt dtugo stuchaliSmy dworskich muz Europy” - pisat poeta Ralph Waldo
Emerson w eseju The American Scholar, obwieszczajac, ze odtagd Amerykanie powinni
zaczaé przemawiac wtasnym gtosem. Nic wiec dziwnego, ze Indianie, postrzegani
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jako dzieci natury, dalekie od spotecznego nasladownictwa, budzili sympatie
pisarzy tego okresu.

Zainteresowanie Indianami oznaczato czesto, ze poeci opowiadali sie po ich
stronie w konflikcie z cywilizacjg biatych - dziatata tu zasada przedktadania na-
tury nad kulture. W wierszu Indianin w miejscu pochowku swoich ojcéw (An Indian
at the Burial-Place of his Fathers) Bryant opisuje Indianina patrzacego na tereny,
ktére kiedys zajmowato jego plemie, a ktdre obecnie sg wtasnoscig biatych. Mimo
niewatpliwej malowniczosci owiec i krow pasgcych sie na tace bohater (a réwniez
i sam autor, jak mozna wnioskowac z tonu wiersza) teskni za czasami, gdy te obsza-
ry porastaty lasy. Chodzi nie tylko o to, ze dziki krajobraz wydawat mu sie piekniej-
szy, ale rowniez o fakt, ze miasteczka biatych wybudowane s3 na sprofanowanych
grobach indianskich, a osadnicy ,Beda prowadzi¢ ptug wsrdd ich kosci” (Bryant,
1840: 215, ttum. J.F.). Nalezy przy tym zauwazyd, ze dla samego Bryanta kwestie
estetyczna i religijna wydaja sie tak samo istotne; przekonania religijne Indian s3
tu rekwizytem poetyckim traktowanym na réwni z potrzebg piekna krajobrazu.

Podobnie Freneau w znanym wierszu Cmentarzysko indianskie (The Indian Bu-
rying Ground) wyraznie opowiada sie po stronie kultury rdzennych mieszkarcow
Ameryki. W duchu tzw. poetéw cmentarnych (graveyard poets) przedstawia swo-
je rozwazania nad $miercia, sprowokowane wizytg na indianskim cmentarzysku.
W przeciwienstwie do biatych Indianie grzebig swoich zmartych nie w pozycji leza-
cej, a siedzacej, co wedtug poety oznacza nadzieje nie na wieczny sen, ale na przy-
szte zycie, bedace kontynuacja zycia doczesnego. Ten rodzaj pochdéwku wydaje mu
sie blizszy, bo tchnie nadziejg odnoszaca sie do zaswiatow. Przy tym poeta zrow-
nuje kulture biatych z oSwieceniowym racjonalizmem, natomiast zwyczaje Indian
z czyms$ tajemniczym i, nomen omen, romantycznym. Otwiera wiersz sprzeciwem
wobec uczonych, ktérzy twierdza, ze pozycja umartych nie ma znaczenia; stowa
,Uczeni, dysputujcie sobie” (Baranczak, 1998: 24) to ten sam rodzaj niezgody na czy-
sty intelektualizm, co Mickiewiczowska krytyka ,,medrca szkietka i oka”. W ostatnigj
za$ strofie Freneau stwierdza: ,,A rozum przed tym, co go tudzi, / Padnie trwozliwie na
kolana!” (Baranczak, 1998: 24). W oryginale rozum ,,pada na kolana” przed ,,cieniami
i marami” - jeszcze wyrazniej widac zatem, ze to, co zupetnie niejasne i niewyttuma-
czalne (uosabiane przez Indian) ma zatriumfowad nad intelektualng oczywistoscia.

Fakt, ze bohater wiersza Freneau znajduje sie na cmentarzu, nie jest przypad-
kowy. Przyglada sie temu, co pozostato z niegdys wspaniatej kultury. W 1787 roku,
kiedy powstat éw tekst, na Wschodnim Wybrzezu Indianie nie stanowili juz mili-
tarnego zagrozenia. Sentymentalne, nostalgiczne portrety ich cywilizacji zaczety
pojawiac sie w literaturze amerykanskiej w momencie, kiedy pisarze mieszkajacy
na wschodzie Ameryki, bo tam skupiato sie zycie intelektualne kraju, nie mieli
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juz stycznosci z ,prawdziwymi”, ,dzikimi” Indianami. | nawet jesli wiele narodow
indianskich nadal istniato, w kulturze traktowano Indian jako ,zawsze juz mar-
twych” (always already dead) (Brantlinger, 2003: 59, ttum. J.F.). Patrick Brantlinger
twierdzi, ze podstawowym gatunkiem literackim tego okresu w Ameryce jest ele-
gia proleptyczna - optakiwanie ludzi, ktérzy co prawda jeszcze zyja, ale ich nad-
chodzaca zagtada jest tak pewna, ze traktuje sie ich w zasadzie jak juz nalezacych
do przesztosci (Brantlinger, 2003: 3-4). Podkresla rowniez, ze podobnie do eposu,
elegia proleptyczna jest gatunkiem scalajagcym wspdlnote narodowa; sentymen-
talne przedstawienie wymierajacych Indian pozwalato biatym Amerykanom po-
godzic sie z faktem, ze sami zajmuja ich miejsce. Wedtug Brantlingera mistrzem
elegii proleptycznej jest James Fenimore Cooper, ktdry sprawnie taczyt optakiwa-
nie odejscia Indian z przekonaniem, ze zgodnie z nieubtaganym prawem postepu
biali muszg zajac ich miejsce (Brantlinger, 2003: 62).

Dyskurs ,gingcych rdzennych Amerykandw” (the dying American) nie ograni-
czat sie zreszta w tym okresie jedynie do literatury. W XIX wieku powszechne byto
przekonanie, ze Indianie skazani sg na zagtade - stad na przyktad malarz George
Catlin stworzyt galerie portretéow indianskich, aby uwieczni¢ cywilizacje, ktdra,
jak sadzit, odchodzita w przesztosc. W latach czterdziestych Catlin podrézowat po
Europie w towarzystwie pracujacych dla niego Indian, pokazujac swoja kolekcje
obrazdw, a takze indianskiego rekodzieta i przedmiotdw rytualnych, co spotka-
to sie z duzym zainteresowaniem w Wielkiej Brytanii i Francji. Rowniez dziewiet-
nastowieczna nauka potwierdzata, ze Indianie skazani sa na zagtade; uwazano,
ze sg oni fizycznie stabsi, poniewaz nie nalezg do zadnej z trzech podstawowych
ras (czarnej, mongoloidalnej ani biatej) (Brantlinger, 2003: 39). Sadzono réwniez,
ze ,,dziko$¢” Indian stanowi o ich stabosci w obliczu kontaktu z cywilizacja, dla-
tego charakteryzuja sie oni podatnoscig na zagrozenia niesione przez europejska
kulture, takie jak uzaleznienie od alkoholu, nie potrafig natomiast korzystac z jej
dobrodziejstw (Dippie, 1982: 35). Dzieki przekonaniu, ze znikniecie Indian jest nie-
uniknione i uwarunkowane biologicznie, biata Ameryka pozbywata sie poczucia
winy za ich skandaliczne traktowanie i usprawiedliwiata wysiedlenia Indian na
zachdd jako humanitarna prébe ocalenia ich przed pokusami cywilizacji.

Nic wiec dziwnego, ze Indianie jako ginaca rasa to jeden z ulubionych tema-
tow amerykanskiej poezji romantycznej. Freneau w wierszu Proroctwo kréla Tam-
many’ego (The Prophecy of king Tammany) odwotuje sie do historycznej postaci
jednego z wodzéw Lenni-Lenape, zyjacego w XVII wieku (Freneau, 1809: 269-271).
Na widok biatych nadciagajacych z Europy do Nowego Swiata Tammany przepo-
wiada, ze ich nadejscie oznacza koniec cywilizacji indianskiej. Zwyciestwo biatych
jest nieuniknione, Indianie nie sa w stanie sie im przeciwstawi¢. Dlatego Tammany
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postanawia umrze¢ na sam widok biatych osadnikéw: buduje stos pogrzebowy
i osigga wyzwolenie od ziemskich ktopotow. W ten sposdb posta¢ Tammany’ego
staje sie synekdochg catego jego narodu: oto niebawem ze wszystkimi Indiana-
mi stanie sie to samo co z ich wodzem. Biali w zasadzie nie majg w tym procesie
zadnego udziatu; Tammany nie czeka, az zadadzg mu Smier¢, tylko wyrecza ich,
wiedzac, ze to, co nieuniknione i tak musi nadej$¢. Podobnie jest z innymi ,,gi-
nacymi rdzennymi Amerykanami” - ,topnieja” oni przed nadchodzacymi biatymi
jak $nieg; nie sa mordowani, a po prostu znikaja. Dla Freneau Indianie to ,,ulotne
duchy”, jak nazywa on innego umierajacego Indianina z wiersza Umierajgcy India-
nin Tomo-Chequi (The Dying Indian Tomo-Chequi) (Bryant, 1860: 16).

Zgodnie zduchem elegii proleptycznej poeci romantyczni wyrazali zal, ze India-
nie znikneli ze wschodniej czesci Ameryki. Bohater wiersza Bryanta Spacer o za-
chodzie storica (A Walk at Sunset) przechadza sie po lesie niegdy$ zamieszkatym
przez ,,Pokolenia wojownikdw [ktdre] nadeszty i przeminety” (Bryant, 1840: 242,
ttum. J.F.). To samo stonce, ktére kiedys zachodzito nad polujagcymi plemionami
indianskimi, zachodzi teraz nad biatymi - bedac niezmiennym elementem natury,
Swiadkiem nieuniknionych zmian toczacych sie w ludzkim $wiecie. Jak zauwaza
Agnieszka Salska, ,zycie ciagle przemijajace w swoich indywidualnych formach,
ale wieczne w swojej istocie” to jeden z ulubionych motywoéw poezji Bryanta (Sal-
ska, 1988: 92, ttum. J.F.). Co ciekawe jednak, w nostalgicznej wizji przedstawionej
w Spacerze o zachodzie storica nie ma miejsca na rozwazania na temat tego, dla-
czego Indianie znikneli. Wydaje sie, Ze Bryant mowi o jakims naturalnym procesie,
a nie o efekcie podboju.

Podobnie wyglada to w najbardziej znanym i najciekawszym wierszu Bryan-
ta o tematyce indianskiej pt. Prerie. Bohater utworu - podréznik ze Wschodnie-
go Wybrzeza - znajduje sie na srodku prerii, ktérej ogrom przywodzi mu na mysl
ocean (o popularnosci takiego poréwnania w poezji romantycznej mogg $wiad-
czy¢ na przyktad Stepy akermanskie Adama Mickiewicza). Patrzac na grobow-
ce w formie kurhanéw, ktére spotyka na amerykariskim Srodkowym Zachodzie,
wyobraza sobie ich budowniczych - tajemnicza rase mitujaca pokéj, prowadzaca
idylliczne, rolnicze zycie. Arkadyjskosc tej wizji zostaje zburzona przez nadejscie
czerwonoskorych wojownikow; pojmane w trakcie walk kobiety zostajg zonami
zdobywcdw, a wczesniejsza kultura znika. Bohater zauwaza stoicko: ,Tak zmienia
sie forma bytu” (Bryant, 1840: 53, ttum. J.F.). W ostatniej strofie przedstawia wizje
prerii opuszczonej rdwniez przez czerwonoskorych wojownikéw, na ktérg nadcia-
gaja tym razem biali osadnicy.

Odczytanie tego wiersza w kontekscie innych utworéw Bryanta jako po prostu
dotyczacego ,.kosmicznego prawa statosci i zmiany” (Salska, 1988: 95, ttum. J.F.)
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jest problematyczne, poniewaz tekst ten pod powierzchnia uniwersalnych rozwa-
zan o przemijaniu jest gteboko polityczny. Zostat on napisany w 1832 roku, dwa
lata po podpisaniu przez prezydenta Andrew Jacksona tzw. Ustawy o usunieciu
Indian (Indian Removal Act), wysiedlajacej plemiona zamieszkujace potudniowa
czes$¢ Standw Zjednoczonych na zachdd od Missisipi i skutkujacej Smierciag znacz-
nej czesci populacji migrujacej na ,Szlaku kez”. Bryant popierat polityke Jacksona
- s3dzit, ze ,dzicy” nie mogg pokojowo wspotegzystowad z ,,cywilizowanymi” bia-
tymi oraz ze wysiedlenie za Missisipi odbedzie sie z korzyscig dla samych Indian,
nieprzystosowanych do bliskich kontaktoéw z cywilizacja (Galloway, 2010: 727).
W kontekscie przekonan politycznych Bryanta widac, ze wiersz Prerie w oczywisty
sposéb usprawiedliwia ekspansje biatych na zachdd. Skoro Indianie wymordowali
wczesniejsza, pokojowo nastawiong cywilizacje, biali Amerykanie nie musza miec
poczucia winy, jesli robig to samo wobec Indian. Odwieczne prawo natury gtosi,
ze $wiat podlega zmianom, a jeden lud zastepuje kolejny - taki jest sens fragmen-
tu o ,,zmieniajacej sie formie bytu”. W ten sposéb historia przestaje by¢ w wizji
Bryanta przedmiotem konkretnych decyzji podejmowanych przez ludzi, a zostaje
wpisanaw rytm kosmicznego porzadku, na ktéry cztowiek nie ma wptywu. Co wie-
cej, w Preriach Bryant nie odnosi sie nawet do wojen amerykansko-indianskich.
Pisze, ze Indianin ,opuscit” prerie i ,odszedt szukac / Dzikszej krainy towdw”
(Bryant, 1840: 53, ttum. J.F.), tak jakby zrobit to z wtasnej woli'. Osadnicy, ktorych
wyobraza sobie bohater wiersza, nadciagaja na tereny juz opustoszate. Wymie-
nione zostaja jedynie nadchodzace kobiety, dzieci i ludzie pobozni - jest to wiec
fantazja o pokojowym, bezkrwawym podboju, zupetnie sprzeczna z prawda histo-
ryczna.

Agnieszka Salska zwraca uwage na ,,zdystansowana pozycje” bohatera méwia-
cego w Preriach, ktory opisuje sama prerie, pdzniej przechodzi do wizji dziejow
jej mieszkancow, po czym klamrowo powraca do swojej pozycji samotnego jezdz-
ca, niezmienionego przez doswiadczenie wykreowane w wierszu (Salska, 1988:
97). W takiej ,zdystansowanej pozycji” mozna upatrywac jeszcze jedna strategie
przedstawienia biatych jako niewinnych - tym razem dotyczytaby ona biatego bo-
hatera wiersza. Mary Louise Pratt pisze o figurze obserwatora w tekstach podréz-
niczych jako o ideologicznym konstrukcie: postrzeganie przedstawia sie w tym
gatunku literackim jako bierne, a w zwiazku z tym niegrozne, pozornie nieszko-
dliwe w poréwnaniu do imperialistycznego podboju (Pratt, 1995: 67). Podobnie
wyglada to u Bryanta - jego bohater to tylko bierny obserwator, kronikarz, przed
ktérego oczyma wyobrazni rozgrywa sie dramat historii - bez jego udziatu.

1 Podobny obraz pojawia sie w wierszu Bryanta Indianin w miejscu pochdwku swoich ojcow, gdzie tytutowy Indianin stwierdza:,,A oni
nadciagaja, kiedy my / Zdazamy ku zachodzacemu storicu”. Zachowany jest wiec podobny, historycznie nieprawdziwy porzadek:
biali nadchodza na tereny opuszczane przez Indian, nie ma tu miejsca na zaden zbrojny konflikt (Bryant, 1840: 215).
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Andrew Galloway twierdzi, ze Bryant bronit prawa biatych Amerykanéw do
wysiedlania Indian nie ze wzgledu na nieche¢ do samych Indian, ale z powodu
»leku o krucho$¢ wtasnej tozsamosci kulturowej” (Galloway, 2010: 741). Przeko-
nanie, ze biata Ameryka istnieje w jakim$ rodzaju zagrozenia, widac¢ w niektdrych
tekstach wspomnianych poetdw, gdzie éw ,naturalny” bieg zmian siega réwniez
w przysztos¢. W wierszu Bryanta Indianin w miejscu pochéwku swoich ojcow tytu-
towy Indianin stwierdza, ze rowniez biali mogg pewnego dnia znikna¢ tak jak jego
rasa. W Proroctwie kréla Tammany’ego Freneau Tammany podobnie przepowiada,
ze rowniez biali kolonizatorzy zostana zaatakowani - jednak w tym przypadku jest
to proroctwo dotyczace amerykanskiej wojny o niepodlegtos¢, a zewnetrzni agre-
sorzy to Brytyjczycy, przedstawieni przez patriote Freneau jako ,,obcy”. Zaden z tych
dwdch przyktadéw nie czyni koncepcji naturalnego nastepstwa ludéw mniej pro-
blematyczna. Bryant nadal sugeruje, ze ludobdjstwo Indian przez Amerykanéw nie
jest niczym wyjatkowym, skoro i ci drudzy moga w jakiej$ fantastycznej przysztosci
pas¢ ofiarg kolejnej cywilizacji. Freneau dodatkowo wprowadza poréwnanie miedzy
zajmowaniem ziemi Indian przez biatych osadnikow a rewolucja amerykanska, kto-
ra, jakkolwiek krwawa, byta jednak konfliktem miedzy stronami majacymi znacznie
bardziej wyrownane szanse i w ktdrej stawka nie byto znikniecie catej cywilizacji.

Obecny w Preriach watek istnienia tajemniczej rasy poprzedzajacej Indian nie
pochodzi od Bryanta. W dziewietnastowiecznej Ameryce trwata zagorzata dysku-
sja na temat ,budowniczych kurhandéw” (mound builders). Wiekszo$¢ naukowcow
uwazata, ze grobowce nie mogty zostaé wzniesione przez wspotczesnie znanych
Indian, ale zostaty zbudowane przez wymarta juz rase; istnieli nawet tacy, kto-
rzy sugerowali, ze byta to rasa biata (Pace, 2009: 198). Kraniolog Samuel George
Morton, poréwnujacy czaszki przedstawicieli réznych ras w latach czterdziestych
XIX wieku twierdzit co prawda, ze wedtug rezultatow jego badan budowniczowie
kurhandw nalezeli do tej samej rasy co wspdtczesni mu Indianie, jednak nalezat
on do mniejszosci. Sadzono przede wszystkim, ze ,dzicy” Indianie nie byli w sta-
nie wznies$¢ na tyle wymagajacych struktur. Natomiast koncepcja mitycznych ,bu-
downiczych kurhanéw” pociagata za sobg wiele korzysci: przede wszystkim dzieki
niej Ameryka zyskiwata historie, ktorej brak tak czesto zarzucali jej Europejczycy.
Ponadto ich domniemane istnienie pozwalato odeprzec popularng w tym okresie
teorie Georges’a-Louisa Leclerca hrabiego de Buffon, przedstawiong w jego Histo-
rii naturalnej, gtoszaca, ze klimat Ameryki powoduje degeneracje zyjacych w nim
organizméw. Dowodem na to miataby by¢ wedtug Buffona fizyczna niedoskona-
tos¢ pétnocnoamerykanskich Indian, a takze fakt, ze nie stworzyli oni wielkiej cywi-
lizacji. Byta to kwestia o tyle istotna, ze zgodnie z teorig Buffona amerykarski klimat
powinien doprowadzi¢ réwniez do degeneracji zyjacych w nim biatych - zrozumiate
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jest wiec, ze amerykanskim pisarzom i uczonym zalezato na dowiedzeniu, ze Buf-
fon sie mylit. Argumenty o niedostatkach fizycznych odpierat na przyktad Thomas
Jefferson w Notatkach o Stanie Wirginia; jesli zas chodzi o brak cywilizacji, ,budow-
niczowie kurhanéw” pozwalali zada¢ ktam temu twierdzeniu (Miller, 1949: 229).
Réwniez przekonanie, ze owa tajemnicza rasa zostata wymordowana przez Indian,
byto w XIX wieku powszechne; uwazano, ze hordy najezdzcéw z Azji, po przedosta-
niu sie przez Ciesnine Beringa, zaatakowaty ,,budowniczych kurhanéw?”, albo ze to
wrecz liga Irokezéw odpowiadata za eksterminacje wczesniejszych mieszkancow
prerii (Dahl, 1961: 183). Podobnie wypieranie jednych gatunkéw przez inne, w tym
jednych ludéw przez drugie, nauka (gtdwnie w osobie angielskiego geologa Char-
lesa Lyella) uznawata za naturalne i oczywiste (Brantlinger, 2003: 28). ,,Kosmiczna”
wizja Bryanta jest wiec odzwierciedleniem pogladéw szeroko rozpowszechnio-
nych w jego czasach.

Sposob, w jaki poeci XIX wieku przedstawiali Indian w swoich utworach, stano-
wit cze$¢ szerszego dyskursu na temat rasy w tym okresie. Jak wida¢ na przykta-
dzie poezji Freneau i Bryanta, traktujac Indian jako ,ginacych rdzennych Amery-
kanow”, skazanych na zagtade przez swoja biologiczng ,,stabos$¢” i brak odporno-
Sci na pokusy cywilizacji, oraz odwotujac sie do tajemniczej rasy ,,budowniczych
kurhanéw” podbitej przez czerwonoskdrych wojownikdw, poeci czerpali ze wspot-
czesnych im koncepcji naukowych i utrwalali je w powszechnej Swiadomosci.
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Metaforyczne ozywianie miasta
Praktyka na pograniczu nauki i sztuki

Wstep

W polskim dyskursie naukowym i publicystycznym zwigzanym z obszarem zarza-
dzania miastem od ponad dwdch dekad pojawia sie pojecie rewitalizacji (jego
tacinski zrodtostow, potaczenie re i vita, oznacza przywrdcenie do zycia). Termin
ten jest zbudowany na metaforze ukazujacej dziatanie na rzecz miasta jako od-
powiednik rekultywacji jatowego fragmentu ziemi lub opieki nad obumierajacym
organizmem, ktéry dzieki terapii otrzymuje nowa dawke sit witalnych.

Pionierzy kognitywnej teorii metafor - George Lakoff i Mark Johnson (2010)
- zauwazyli, ze sg one tak powszechnym zjawiskiem, ze czesto nie dostrzegamy ich
roli. Konceptualizuja one jednego rodzaju doswiadczenie (abstrakcyjne) za pomo-
ca innego (powszechnego, codziennego, tatwiejszego do zobrazowania). Zoltan
Koveces (2006: 247) twierdzi, ze metafora nie jest zjawiskiem wytacznie jezykowym
i pojeciowym, ale moze wptywac na zycie codzienne poprzez ksztattowanie nasze-
go myslenia, stajac sie tym samym praktyka kulturowa. Podazajac za wnioskami
z badan nad znaczeniem metafor, w artykule zarysuje, jak od XVIIl wieku, za sprawa
postepu w naukach medycznych, biologicznych oraz w ekologii, zmieniato sie po-
strzeganie metaforycznego zycia miasta. Szczegdlng uwage zwrdce na prowadzony
w srodowisku awangardowych architektoéw i artystow spor pomiedzy zwolennika-
mi dwdch koncepcji urbanistycznych: miasta modernistycznego i miasta sytuacjo-
nistycznego. Twierdze, ze powstate w ich ramach praktyki réznita odmienna recepcja
metaforycznego miejskiego zycia, a odmienno$¢ ta ma swoje konsekwencje do dzis.
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Puls miasta

Stowo ,rewitalizacja” w ostatnich dwudziestu latach bywato i jest uzywane bar-
dzo réznorodnie: raz okresla ono wymiane infrastruktury, inwestycje pobudzajace
gospodarke, innym razem projekty z zakresu pomocy socjalnej, a nawet dziatania
o charakterze tozsamosciowym. Od 2015 roku rewitalizacja ma juz swoja definicje
w polskim prawie:

[...] proces wyprowadzania ze stanu kryzysowego obszaréw zdegradowanych, pro-
wadzony w sposb kompleksowy, poprzez zintegrowane dziatania na rzecz lokalnej
spotecznosci, przestrzeni i gospodarki, skoncentrowane terytorialnie, prowadzone
przez interesariuszy rewitalizacji na podstawie gminnego programu rewitalizacji
(Ustawa z dnia 9 pazdziernika 2015 r. o rewitalizacji).

Zarysowany w ustawie obraz miejskiego zycia dotyczy bezposrednio stanu lu-
dzi i przedmiotéw na danym obszarze, ktory ogarniety jest kryzysem. Kiedy stan
ten nie pasuje do normy danego miasta, metaforyczne zycie przygasa lub toczy
sie w ,zdegradowanej” formie i wymaga szczegdlnej, ,zewnetrznej” interwencji.
Takie rozumienie prowadzi nasze wyobrazenia na przyktad w kierunku dziatan
o charakterze rekultywacji obszaru skazonego, dotknietego pozarem czy susza,
w ktérym zycie samoistnie nie moze sie juz odrodzi¢. Zmierzamy ku wyobrazeniu
miasta jako zbioru réznorodnych ekosystemodw, kolonii, ekotondw, nie zas jako
jednego organizmu.

Richard Sennett w swojej publikacji Ciato i kamien. Cztowiek i miasto w cywili-
zacji Zachodu (1996) ukazuje, jak historycznie przestrzer miasta nabiera ksztattu
- przede wszystkim za sprawg tego, w jaki sposob ludzie odbierajg wtasne ciato. Od-
wotuje sie do przyktaddw z kregu kultury europejskiej, zaczynajac od starozytno-
$ci - greckich polis oraz koncepcji rzymskiego architekta Witruwiusza i zmierzajac
do zmian wywotanych przez rewolucje naukowa. Jego zdaniem miasto-organizm
poczatkdw nowoczesnosci zmienito sie pod wptywem publikacji De motu cor-
dis Wiliama Harveya, wydanej w 1628 roku. Podawata ona w watpliwos¢ pogla-
dy ugruntowane miedzy innymi na podstawie prac starozytnego lekarza Galena
o produkcji zyciodajnej krwi w sercu. Harvey stwierdzit, ze serce jest miesniem,
ktéry kurczac sie, wypycha krew do tetnic. Wysunat poglad, ze krew przeptywa
przez serce w dwoch osobnych, zamknietych uktadach: krazenia ptucnego i sys-
temowego. Sennett (1996: 208-226) pokazuje, jak przebiega droga od odkrycia
Harveya w dziedzinie medycyny do projektéw urbanistycznych epoki o$wiecenia.
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Miasto - jak sugerowaty odkrycia zwigzane z cielesng mechanika zdrowego orga-
nizmu - musi mie¢ wydolny ,krwiobieg” i ,oddychac”. System miejskiej komuni-
kacji w nomenklaturze osiemnastowiecznych architektéw poczat funkcjonowaé
jako system ,tetnic” i ,arterii”, ktory gdzieniegdzie niebezpiecznie ,sie tamowat”.
Zaczeto tez myslec o cyrkulacji ptyndéw i nieczystosci, przywiazywac wage do wa-
runkow higienicznych, regularnie sprzataé przestrzenie publiczne i budowaé systemy
kanalizacji. Sennett zauwaza znaczace konsekwencje owego ciggtego udrazniania
i jego polityczne znaczenie. Podejmuje watek wysitkdw barona Georges’a-Euge-
ne’a Haussmanna, ktory przebudowywat Paryz w potowie XIX wieku, po dos-
wiadczeniach rewolucji 1830 i 1848 roku, tworzac nowy uktad szerokich ciagdw
komunikacyjnych i animujac rozwéj nowego typu zabudowy wokoét nich: ,,Po pier-
wsze, komunikacja na ulicy stracita zwigzek z zabudowa, liczyta sie tylko fasada;
po drugie, miejska zyta, zamiast karmic¢ sSrédmiescie, byta teraz drogg ucieczki”
(Sennett, 1996: 265).

Paul Virilio (2008: 43) twierdzi, ze to, co w rewolucyjnym 1789 roku postrzegano
jako zyskanie wolnosci poruszania sie, tylko na krétko przyczynito sie do eman-
cypacji mas - nastepnie powoli wprzegato je w przymus mobilnosci. Architektu-
ra nowoczesnego dziewietnastowiecznego miasta i jej stan odpowiadaty stanowi
przeptywu ulicy. Okno w budynku kierowato spojrzenie na ruch, miejsca architek-
toniczne w ten sposob staty sie miejscami kumulacji, ograniczenia przyspieszenia
i mozliwosci wnikania (Virilio, 2008: 15).

Metabolizm w terenie zurbanizowanym

O ile zycie miasta jako metaforyczna cyrkulacja ptyndw i powietrza uksztatto-
wato myslenie urbanistow, architektow i decydentéw miejskich w XVIIl wieku,
to juz w kolejnym stuleciu coraz czesciej pojawiata sie nowa kategoria, zaczerpnie-
ta z tej samej dziedziny zrodtowej: metabolizm. Miejski ruch zaczeto postrzegac
jako proces przypominajacy szlak metaboliczny, co zauwaza Erik Swyngedouw
(2006), analizujac wptyw tej koncepcji na rozwdj miast. W XIX wieku metabolizm
rozumiany byt gtéwnie jako wymiana materii wewnatrz ciata, natomiast w XX wieku
znaczenia nabraty kwestie wytwarzania energii w ztozonych reakcjach bioche-
micznych. Zaréwno Swyngedouw, jak i Sennett (ktory nie poswieca w Ciele i ka-
mieniu. .. wiele uwagi metabolizmowi) pisza o tym, jak w procesie przejscia wiedzy
z zakresu funkcjonowania organizmu do urbanistyki posredniczyty teorie ekono-
miczne. Metafory organicznego krazenia, ilustrujacej zachowanie sie pracowni-



kow i wymiane towardw, uzywat Adam Smith (co opisuje Sennett), natomiast do
metabolizmu odwotywat sie Karol Marks (o czym wspomina Swyngedouw).
Wydaje sie, ze oddziatywanie metafory metabolicznej jest wcigz bardzo duze.
Brytyjski fizyk Geoffrey West, zwigzany z badajgcym systemy ztozone instytutem
Santa Fe, w pracy Scale: The Universal Laws of Life and Death in Organisms, Cities
and Companies przedstawit wyniki swoich dociekan na temat tego, jak zbadac
»miejski metabolizm”, stosujac odkrycia dokonane wspdlnie z Jimem Brownem
i Brianem Enquistem w kwestii formuty matematycznej wyrazajacej korelacje
pomiedzy rozmiarami organizmu a przecietnym okresem jego zycia. Publikacja ta
jest proba potaczenia metod stosowanych w biologii i socjologii, wzbogaconych
0 obszerne wtasne stanowisko na temat rozwoju metafory metabolicznej w zasto-
sowaniu do badania miasta (West, 2017: 247-268). West podkresla réznorodnosé
i historyczno$¢ miast na Swiecie, ale przyjmuje, ze rzadza nimi takze uniwersalne
struktury, ktore pojawiajg sie w kazdej zywej, rozrastajacej sie metropolii i w kaz-
dym kurczacym sie miescie. Westa najbardziej fascynuje to, jak osrodki miej-
skie (w przeciwienstwie do firm, ktérych ,.zywotnosc” jest ograniczona) potrafig
stawac sie coraz wieksze i trwac. West na podstawie swoich badan dochodzi do
wniosku, ze podwojenie liczby mieszkaricow miasta (obojetnie, jaka jest jego wiel-
kos¢) powoduje ,efekt 15%” - o tyle mieszkancy (statystycznie) stajg sie bogat-
si i bardziej innowacyjni. West (2017: 253-265) odnosi sie do intuicji i pogladdw
dziennikarki, krytyczki architektury i filozofki miast Jane Jacobs, podkreslajacej
zalety zageszczenia ludzkich interakgji w miejskim otoczeniu. Jednocze$nie zawa-
za, ze w rosnacych miastach réwniez o 15% wzrastaja rézne wartosci neutralne
(np. szybkos¢, z jaka ludzie chodza) i negatywne czynniki, takie jak przestepczosé
czy ryzyko uczestnictwa w wypadku samochodowym. Opisuje metaboliczng ,pre-
mie”, jaka otrzymuja wieksze miejskie organizmy, dzieki czemu przyciagaja kolej-
nych mieszkancéw i stymuluja wtasny rozrost (West, 2017: 325-337). Perspektywa
Westa to proba wyjasnienia, dlaczego miasta rosna. Nie odpowiada ona jednak na
pytania, jak sprawi¢, zeby konkretne osrodki rosty (przeciez nie wystarczy wsadzi¢
ludzi do pociagéw i przywiez¢ do miasta) ani czy beda one rosty w nieskofczonosé.
W badaniach nad miastem pojawiaja sie tez koncepcje mowiace, ze megalopolis
maja charakter historyczny i ich epoka dobiegnie korca (Dobiesz, 2013: 85-88).
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Modernistyczna wydolnos¢

Miejskie zycie stato sie metafora, ktéra wptyneta na dwie wazne architektonicz-
no-artystyczne koncepcje rozwoju miast: miasta modernistycznego i miasta sy-
tuacjonistycznego. Modernizm kojarzy sie przede wszystkim z pozornie nieorga-
niczng metafora miasta-maszyny, ktdrej propagatorem stat sie szwajcarski architekt
Charles-Edouard Jeanneret-Gris - Le Corbusier. Wzbudzit on zainteresowanie, kie-
dy to z mysla o odbudowie Flandrii po zniszczeniach | wojny Swiatowej zapropo-
nowat schemat Domino - konstrukcje budynku z betonowych ptyt wspartych na
zelbetowych stupach. Po wojnie byt wspottworca pisma ,,L’Esprit Noveau” (,Nowy
Duch”), w ktérym prezentowat swoje radykalne poglady na sztuke. To wtasnie re-
toryczne umiejetnosci i chwytliwe poréwnania uczynity go jednym z najbardziej
znanych protagonistdw modernizmu w architekturze. Przetomem w jego karierze
byt rok 1922, kiedy to na paryskim Salonie Jesiennym (Salon d’Automne) przed-
stawit makiete miasta dla trzech milionéw mieszkancéw, zatytutowana La Ville
Contemporaine (Miasto wspotczesne). Miato sie ono sktadac z szesciokondygna-
cyjnych wiezowcow (dla burzuazji) oraz mniejszych ,willi” (dla robotnikdéw), usta-
wionych réwnolegle wzgledem siebie na oczyszczonych z innej zabudowy parce-
lach. Zdaniem twércy architektura ta miata przede wszystkim sprzyja¢ wydajnemu
gospodarowaniu ludzka energig i przeciwstawiac sie ,zamachowi na zycie”, jakiego
dokonuje rozregulowany mechanizm rozrosnietego miasta wspotczesnosci:

Miasto to biologia. O cztowieku stusznie mowi sie, ze jest ,rura trawienng z wejsciem
i wyjsciem”. U wejscia i u wyjscia z rury nie ma kosciota ani patacu. Wolne przejscie!
To podstawowy warunek zdrowego miasta: musi sie da¢ je swobodnie przemierzy¢,
nawodnic, nakarmic z kazdej strony! (Le Corbusier, 2013: 74).

Mimo ze Le Corbusier byt zafascynowany produkcja przemystowa (wspotcze-
snymi samolotami, samochodami), podziwiat jej skutecznos$¢ oraz wydajnos¢
i chciat odnalez¢ podobna w architekturze, jego poglady na miasto byty w duzej
mierze rozwinieciem medycznych metafor cyrkulacyjno-metabolicznych. Inte-
resowato go, jak wspdtczesnemu, ciezko pracujgcemu cztowiekowi zorganizo-
waé wygodne, przyjemne i higieniczne zycie. Swoje estetyczne i funkcjonalne
wybory uzasadniat, podobnie jak Witruwiusz, odniesieniem do swojej interpre-
tacji ludzkich proporcji, ktére wyznaczat obraz mezczyzny mierzacego 183 cm,
z podniesiong reka. Dodatkowo dla Le Corbusiera niezwykle wazne byty: idea
nieskrepowanego ruchu jednostki, szybko$¢ transportu samochodowego i dobry
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przeptyw powietrza. Po wizycie w Stanach Zjednoczonych zaproponowat dla
Nowego Swiata taki oto typ budynku:

Kartezjanski drapacz chmur to cud urbanistyki i cywilizacji maszyn. W niebywa-
tym stopniu koncentruje ludnosé: nawet do 3-4 tysiecy osdb na hektar. Dokonuje
tego, zajmujac jedynie od pieciu do siedmiu procent powierzchni. Zatem od 93 do
95 procent zostaje zwrdcone, jest do wykorzystania dla ruchu pieszego i kotowego!
(Le Corbusier, 2013: 78).

W ten sposob nowe miasta miaty by¢ wolne od takich ,,choréb”, jak nadmier-
ne zageszczenie, korki na ulicach, brak stonca, czystego powietrza i zieleni (lub
ich zta dystrybucja). Jak zauwazyt David Harvey (1996: 29), ktopot z modernistyczna
koncepcja leczenia chorego ,miejskiego organizmu” polegat nie na zarzucanej
jej totalitarnej kontroli jednostki w przestrzeni, ale na wierze, ze mozna sterowac
spoteczenstwem za pomoca powtarzalnych, ahistorycznych uktadéw form prze-
strzennych. Sztywne reguty sprawiaty, ze ciato podlegato nieustannej presji krazenia
w zaaranzowanym obiegu, w trajektoriach wyznaczanych przez prace, odpoczynek,
utrzymanie zdrowia i kondycji fizycznej.

Sytuacjonistyczna réznorodnos¢

Druga koncepcja stata w radykalnej opozycji do modernizmu, nazywajac miasta
nowoczesnosci ,miastami pokuty”, ,koszarami” (Miedzynarodéwka Letrystyczna,
2016: 49-53) czy ,slumsami” (Condor, 2016: 45). Jej genealogia jest dos¢ skom-
plikowana. Zalazkiem sytuacjonizmu byt letryzm, filozofia Isidore’a Isou, ktory
zarazit nig grupe kontestujacej mtodziezy, w tym Guy Deborda. To on z czasem
stat sie czotowym strategiem dalszej fazy ruchu, powotujac w 1952 roku Miedzy-
narodowke Letrystyczng, ktéra w 1957 roku przeistoczyta sie w Miedzynarodéwke
Sytuacjonistyczna. Napisat tez najwazniejsze opracowanie teoretyczne ruchu,
czyli Spoteczenstwo spektaklu. Pisat w nim:

[...] zycie spoteczenstw, w ktorych panuja nowoczesne warunki produkgji, przypo-
mina olbrzymie zbiorowisko spektakli. Wszystko, co dawniej przezywano bezpo-
Srednio, oddalito sie, przybierajac postaé przedstawienia (Debord, 2009: 33).

Debord byt czotowym teoretykiem sytuacjonistycznych ,badan” nad miastem.
Ukut on pojecie psychogeografii, ktéra wedtug niego mogtaby sformutowaé pra-
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wa dotyczace bezposredniego oddziatywania srodowiska geograficznego, swia-
domie zagospodarowanego lub nie, na afektywne zachowania jednostek (Debord,
2016b: 77). Ostatecznie sytuacjonistyczne praktyki miejskie (dryf) i teoretyczne
koncepcje (psychogeografia) nigdy nie zostaty ujete w ramy jednoznacznie spre-
cyzowanej zasady czy metodologii. By¢ moze dlatego, ze - jak twierdzi Mateusz
Kwaterko (2016: 20) - urbanistyka miata by¢ dla Deborda przyczétkiem, z ktérego
wyprowadzi¢ chciat kolejne ataki na spoteczenstwo. Warto tez zaznaczyd, ze sytu-
acjonisci nie prowadzili regularnych badan ani nie doprowadzili do realizacji swo-
ich wizji miast. Zachowaty sie pisma, grafiki i wspomnienia dajace pewien wglad
miedzy innymi w to, jak czerpali oni z metafory zycia miasta. Niezadowolenie zmo-
dernistycznej jego recepcji jako metabolicznego ciata sktaniato ich bardziej w kierun-
ku poetyki réznorodnosci, ujmujacej miejskie zycie jako zbiér habitatéw tworzonych
przez liczne organizmy, ktdre niejednorodnie ich doswiadczajg i z nich korzystaja.
Debord w Teorii dryfu prébuje sktonic¢ czytelnika do zastanowienia sie, czym
jest ,realny Paryz” dla konkretnej jednostki. Widzi tyle realnych Paryzéw, ilu jest
mieszkancow, gdyz kazdy z nich rozrysowuje swoja indywidualna siatke, po ktdrej
na co dzien sie porusza (Debord, 2016c). W swoich rozwazaniach odwotuje sie do
prac antropologicznych i socjologicznych, miedzy innymi do badan Paula-Hen-
ry’ego Chombard de Lauwe (Paris et 'aglomeration parisienne, 1952). Wspomina
takze ,teorie Burgessa”, opisujace spoteczne zréznicowanie Chicago w graficznym
ujeciu kregéw koncentrycznych (Hannerz, 2006: 124). Debord prawdopodobnie
zetknat sie z koncepcjami szkoty chicagowskiej i piszac o ,teoriach Burgessa”,
miat na mysli prace Roberta Parka (reportera Sledczego rozczarowanego dzien-
nikarstwem) oraz jego mtodszych wspotpracownikéw: Rodericka McKenzie’ego
i wspomnianego juz Ernesta Burgessa, ktorzy doktadniej opracowywali pojecia za-
rysowane przez Parka i szukali ich praktycznych zastosowan. Park zdobyt rozgtos
dzieki serii artykutow podejmujacych zagadnienie ,ekologii cztowieka”. Rozwazat
w nich problem miejskiej walki o byt - Ulf Hannerz (2006: 39) zauwaza w tym po-
dejsciu inspiracje spotecznym darwinizmem, zaktadajacym, ze w ludzkich zbio-
rowosciach istnieje ,,poziom podspoteczny”, ,biotyczny”. Park widziat analogie
miedzy tworzeniem sie spotecznych struktur miasta i ekologia roslin. W serii swo-
ich artykutdw dotyczacych ludzi mieszkajgcych w Chicago uzywat wiec takich po-
jec jak ,dominacja” czy ,nastepstwo”, ale najwazniejsza byta dlan ,,konkurencja”
(Hannerz, 2006: 40). Najsilniejsi mieszkancy zajmowali najlepsze miejsca, a inni
dopasowywali sie do ich wyboréw. Dodatkowo Park uzywat pojecia symbiozy,
zgodnie z ktdrg rézni mieszkancy czerpig korzysci z koegzystencji w obrebie jedne-
go Srodowiska - byt to czynnik modyfikujgcy schematy. Jedna z waznych, Scistych
danych do wyznaczania stref ekologicznych (dzielnic niezaprojektowanych, ktére
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,wyrosty” w wyniku zachodzacych w miescie proceséw) byta zmiana wartosci
gruntow. Wtasnie na tej podstawie diagram kot koncentrycznych dzielit miasto na
strefy. Pierwszy krag stanowita dzielnica biznesowa, w ktérej ziemia miata najwyz-
szg warto$¢. Druga strefe, przejSciowa, kolonizowat biznes i lekki przemyst, czy-
niac ja nieatrakcyjng dla zamozniejszych mieszkarnicow. Kolejne dwie strefy byty
gtownie mieszkalne, a ostatni, pigty krag byt strefg ,dojazdéw do miasta” osob
zwigzanych z nim, ale w nim niemieszkajacych.

Debord nazywat antropologéw i socjologdw ze szkoty chicagowskiej oraz ich
europejskich kolegdw, w zwigzku z biologiczna terminologia, ,ekologami”. Jed-
noczesnie wyrazat watpliwosci wobec metod ilosciowych i mozliwosci pozyski-
wania ,S$cistych danych” w potencjalnej psychogeografii, twierdzac, ze badani
maja ograniczong $wiadomos¢ swoich relacji z miastem. ,Ekologia, gdy usituje
badad nastroje-otoczenie za pomocg zwyczajnych ankiet, grzeznie w ruchomych
piaskach niestosownego jezyka” (Debord, 2016a: 226). Debord przytacza przy-
ktad telewizyjnej debaty z 1959 roku na temat dzielnicy Mouffertard. Mieszkancy
oraz ,ekolog” zgodzili sie, ze jest to:

[...] cuchnacy i niehigieniczny obszar wypetniony przerazliwymi ruderami, jedno-
czesnie zas$ orzekli, ze jest to wspaniate miejsce do zycia. [...] W tej dziedzinie musza
sie dopiero pojawic praktycy-teoretycy nowego rodzaju, ktorzy beda potrafi¢ moé-
wic o wptywie urbanistyki, a takze modyfikowaé 6w wptyw (Debord, 2016a: 226).

Najbardziej brawurowym, a zarazem syntetycznym tekstem o sytuacjonistycz-
nej koncepcji miasta jest napisany w 1953 roku Zarys nowej urbanistyki lwana
Szczegtowa (Gillesa Ivaina). Wspotczesne mu miasto stawia on w opozycji do tego
tworzonego przez dawne wspoélnoty, posiadajace ,absolutna prawde i mityczne
wzorce”. Wspdtczesna ,,cywilizacje” okresla jako ,,ruchoma”. W poetycki sposob
opisuje uzycie najwazniejszych technik sytuacjonistycznych wobec komfortu
i banalizacji, ktére poréwnuje do umystowej choroby opanowujacej wspotcze-
sne miasto. W nowoczesnym miescie mtodziez otrzymata wybor miedzy ,mito-
$cig a automatycznym zsypem na $mieci” i wybrata zsyp (Gilles, 2016: 36). W jego
tekscie urbanistyka, a raczej miasto samo w sobie, wyrywa cztowieka z hipnozy
komfortu i banalnie wykonywanych czynnosci, staje sie srodkiem stymulujgcym
mozliwosci dziatania i poznawania (Gilles, 2016: 35-38). Tekst ten proponuje tak-
ze konstruktywna wizje nowego miasta, w ktérym poszczegdlne dzielnice odpo-
wiadajg uczuciom - sg na przyktad dzielnice: dziwaczna, szczesliwa, tragiczna,
uzyteczna, ponura. Zasadnicza aktywnos$ciag mieszkancéw ma by¢ ,bezustanne
dryfowanie”, rozumiane jako ciggta zmiana krajobrazu, ktéra bedzie powodowac
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catkowite wyobcowanie (depaysment) (Gilles, 2016: 39). W przeciwienstwie do
miasta metabolicznego, w ktérym ruch jest zaprogramowany, a podmiot wprze-
gniety w jego rytm, tu podmiot ma sam stanowi¢ reguty - cyrkulowaé, podaza-
jac za wtasng intuicja, wyobraznia i oczekiwaniami, czerpac z wykreowanego dla
niego Srodowiska, ale nie by¢ przez nie determinowanym. Mamy tu do czynienia
z ciagta migracja i penetracja coraz to nowszych miejsc, nowych, majacych silng
tozsamosc habitatow, a nie z petnieniem okreslonej funkcji w systemie. Wedréwka
ta staje sie Srodkiem do samodoskonalenia - rozumianego takze jako umiejetnosc
adaptacji i wrazliwo$¢ na bodzce. Szczegtow podsumowuje ten pomyst petnym
patosu zdaniem: ,Takie miasto statoby sie po kilku latach intelektualng stolica
Swiata i za takie zostatoby uznane” (Gilles, 2016: 40).

Heurystyka koncepcji artystycznych a rewitalizacja

Analizujac koncepcje miasta modernistycznego i sytuacjonistycznego, ktore s
w swojej istocie awangardowymi, artystycznymi wizjami, mozna dostrzec, jak
sztuka postuguje sie metaforami, wypracowujac wtasne modele heurystyczne
- podobnie jak nauka. Obie dziedziny z tego i zinnych wzgleddw pozostaja w (cza-
sem nieuswiadomionej) relacji i wptywaja na siebie.

Obie wyzej opisane koncepcje analizowaty miejskie zycie jako ruch. Koncepcja
modernistyczna miata na celu ten ruch jak najbardziej utatwic¢ poprzez mozliwie
prosta i sprawng organizacje miejskiego zycia, aby cztowiek miat wiecej czasu na
inne aktywnosci. Sytuacjonisci widzieli w tej koncepcji zagrozenie banalizacja,
automatyzacjg i szczegdlnym konformizmem, ktéry zabijat wrazliwosc, przeno-
szgc doswiadczenie ogtupiajacego komfortu, uzyskiwanego w pozycji zaréwno
uczestnika, jak i widza miejskiego spektaklu. Sennet opisuje zjawisko zycia miasta
jako krazenia w nastepujacy sposob:

Pojedyncze ciata, pokonujac przestrzen miejska, stopniowo sie odrywaty od tej prze-
strzeni i od zamieszkujacych jg ludzi. Podczas gdy przestrzen tracita wartos¢ za sprawg
ruchu, cztowiek tracit poczucie, ze dzieli wtasny los zinnymi (Sennet, 1996: 259).

Ruch (dryf) w koncepcjach sytuacjonistycznych nie miat na celu wygodne-
go odciecia sie od doswiadczenia, ale miat by¢ swoista terapia, pozwalajacg na
wzmocnienie i stymulowanie umiejetnosci poznawczych. Ruch modernistyczne-
go miasta to krazenie, w ktérym pojedyncza ,krwinka” jest kierowana arteriami
w kolejne wazne dla organizmu miejsca. Dryf to zaprzeczenie tak wyznaczonej
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hierarchii miejsc i zachecenie do podjecia ryzyka bezcelowosci. Jest to koncepcja
inspirujaca, ale rowniez wymagajaca i w pewnym sensie elitarna.

Zycie miasta w obu koncepcjach to przede wszystkim zycie jednostki, ktéra
z wielu praktycznych przyczyn wnika w miasto, a jednoczesnie sie od niego dy-
stansuje. W modernizmie tworzy wspdlnote, ale nie musi sie angazowac w jej
ksztattowanie, gdyz powstaje ona jakby samoistnie - za sprawa ekspertéw czuwa-
jacych nad tym procesem. W sytuacjonizmie wspélnota powstaje w ruchu, w cza-
sie przezywania i zawigzywania relacji, a wiec nie jest trwata.

Warszawski artysta Pawet Althamer zyskat popularnos¢ dzieki obrazowi blo-
ku mieszkalnego, ktorego okna ,wyswietlaty” liczbe 2000 z okazji nadejscia tego
wtasnie roku. Obraz ten byt efektem performatywno-partycypacyjnej akgji
z 27 lutego 2000 roku, ktéra miata miejsce przy ulicy Krasnobrodzkiej 13 na war-
szawskim Brddnie - w budynku, w ktérym mieszkat artysta. Efekt wyswietlenia
,»,2000” bytwynikiem nawigzania przez artyste relacjizniemal dwustoma sasiadami
i przekonania ich do wspdlnego dziatania w atmosferze karnawatu wejscia w nowe
tysigclecie. ArtyScie udato sie zaktywizowac wspdtmieszkancéw bloku, ktérzy na-
wet sami wykazali inicjatywe, organizujac miedzy innymi pokaz sztucznych ogni.
Althamer zainicjowat przedsiewziecie, ktore byto rodzajem subwersywnego wyko-
rzystania przestrzeni na co dzien uzytkowanej w celach praktycznych. Wydarzenie
byto mozliwe do zrealizowana ze wzgledu na szczegblny moment. Artysta nie pro-
bowat kontynuowac tej formuty. Chcac dalej aktywizowac mieszkancow do twor-
czego dziatania, zdecydowat sie miedzy innymi wypracowac z nimi w 2009 roku
unikatowe miejsce, w ktorym mogg zachodzic¢ r6znorodne zdarzenia - Park Rzez-
by na Brddnie. Park ten nie jest statycznym dzietem, ktore nalezy jedynie kontem-
plowad, lecz przestrzenia spotkan i eksperymentéw zaréwno dla profesjonalnych
tworcow, jak i dla samych mieszkancow, w ktdrej wiele z wytworzonych instalacji
jest uzywanych i reinterpretowanych. Dziatania Althamera to tylko przyktad wskazy-
wany przez teoretykdw w ramach szerszego globalnego ruchu twoércoéw zorientowa-
nych na wytwarzanie momentéw wspdlnotowosci, uwrazliwiajgcych, stymulujacych
poznawczo za sprawg przestrzeni. Heurystyka wielu podobnych artystycznych dzia-
tan o charakterze angazujacym przekonuje, ze wspoélnota jest wytwarzana (pro-
cesualna), a powtdrzone w innym miejscu i w innym czasie podobne dziatania
nie gwarantujg zblizonego efektu. Rewitalizacja w swojej prawnie okreslonej de-
finicji (ktorg traktuje jako zwyciestwo pewnego uzusu jezykowego wynikajacego
z konkretnych pogladéw na jej temat) jest ozywianiem poprzez odbudowywanie
wspdlnotowosci na danym obszarze. Wnioski z obserwacji podobnych do realizo-
wanych na warszawskim Brodnie praktyk artystycznych przekonuja, ze potrzebny
jest do tego ruch nie o charakterze metabolicznym, ale raczej przypominajacy sy-
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tuacjonistyczny dryf - moze nieco bardziej angazujacy we wspolnotowe doswiad-
czenie, niz to formutowali paryscy awangardzisci, ale rownie elastyczny i otwarty
na eksperyment. Takie dziatania trudno poddac szczegétowemu planowaniu i pa-
rametryzowaniu. Parametryzacja praktyk rewitalizacyjnych najczesciej blizsza jest
metabolicznej koncepcji zycia miasta, z ktorej tatwiej mozna wyciggnac¢ wnioski,
obserwujac dynamike zmian konkretnych wspdtczynnikow (tj. wskaznikdw bez-
robocia, kondycji gospodarczej gospodarstw domowych czy wartosci gruntow
i infrastruktury). Z perspektywy specyfiki wspdlnotowosci miejskiej ,,przebada-
nej” przez artystow w zestawieniu z normatywnym performansem zycia miasta,
rozumianego jako uktad metaboliczny, kazde realne dziatanie rewitalizacyjne jest
niepowtarzalnym eksperymentem, ktéry udaje sie czesciej dzieki obserwacji i im-
prowizacji niz dzieki sztywnym procedurom.
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Nauka prawa w sztuce filmow animowanych'

Sztuka i nauka sa koegzystujacymi dziedzinami dziatalnosci ludzkiej, ktorych
relacja czesto jest uwarunkowana kontekstem kulturowym. Moga one by¢ toz-
same - jak na przyktad teksty filozoficzne, czerpac z siebie, chociazby poprzez
prowadzenie rozwazan akademickich nad sztuka lub wplatanie naukowych tresci
do dziet artystycznych, czy tez sta¢ w opozycji, negujac wzajemnie swoje racje.
Niniejsze opracowanie ma na celu zbadanie tych zaleznosci w $cisle ujetym kon-
tekscie, a mianowicie na podstawie analizy zwigzkow tresci prawnonaukowych
z filmami animowanymi. Termin ,nauka prawa” dla potrzeb niniejszej pracy
nalezy rozumie¢ dwojako - jako szeroko pojmowane tresci nalezace do poszcze-
golnych dyscyplin nauk prawnych, ktére zostaty umieszczone w badanych utwo-
rach, ale takze jako proces nauczania o prawie lub poprzez prawo, ktéry zachodzi,
nawet nieSwiadomie, jako rezultat kontaktu widza, zwtaszcza najmtodszego,
z filmami animowanymi. Oba ujecia sa ze sobg $cisle zwigzane, poniewaz wspo-
mniany wymiar edukacyjny oraz wychowawczy tych utworéw jest w badanym
ujeciu zdeterminowany przez tresci prawnonaukowe. Zasygnalizowany problem
nabiera doniostosci w zestawieniu z faktem, ze przemyst filmowy stanowi jedna
z najbardziej dochodowych gatezi sektora rozrywkowego?. Szczegblnie osobliwg
pozycje na rynku zajmuja wtasnie filmy animowane, ktdre - choc pierwotnie prze-
znaczone byty dla dzieci - swoim sukcesem kulturowym i komercyjnym znacznie
wykroczyty poza docelowg grupe odbiorcow. Fenomen ten byt juz wielokrotnie
poddawany licznym badaniom z réznych dziedzin (Wang, 2012: 7-17), jednakze
jego skala uzasadnia potrzebe dokonywania ciggtej aktualizacji i poszerzania sta-
nu wiedzy. Podstawe analizy stanowi dziesiec¢ najbardziej dochodowych tytutow::

1 Praca powstata w 2018 roku w toku realizacji projektu badawczego w ramach konkursu BestStudentGrant UAM, skierowanego do
studentow | Il roku studiéw | stopnia i jednolitych studidw magisterskich.

2 Wedtug danych stowarzyszenia Motion Picture Association tylko w 2016 roku $wiatowych dochdd rynku filmowego wynidst
38,6 miliardow dolaréw (Making Sense. . ., 2017), a zgodnie z prognozami wartos ta bedzie rosnac.

3 Podane kryterium oznacza miedzynarodowa warto$¢ box office wyrazona w dolarach. Pozwala ono maksymalnie zobiektywizowa¢
dobér utwor6w oraz wskazuje na najbardziej reprezentatywne filmy swojego gatunku.
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1. Frozen/Kraina lodu (rez. Chris Buck, Jennifer Lee, 2013 r.)
- 1274234980 dolaréw;

2. Minions/Minionki (rez. Pierre Coffin, Kyle Balda, 2015r.)
- 1167 245 366 dolardéw;

3. Toy Story 3 (rez. Lee Unkrich, 2010 r.) - 1 069 818 229 dolardw;
Despicable Me 3/Gru, Dru i Minionki (rez. Pierre Coffin, Kyle Balda, 2017 r.)
-1031562 398 dolaréw;

5. Finding Dory/Gdzie jest Dory? (rez. Andrew Stanton, 2016 r.)

-1022617 376 dolaréw;

6. Zootopia/Zwierzogréd (rez. Byron Howard, Rich Moore, Jared Bush,
2016r.) - 1019920 974 dolardw;

7. The Lion King/Krél Lew (rez. Roger Allers, Rob Minkoff, 1994 r.)

- 987 480 140 dolardw;

8. Despicable Me 2/Minionki rozrabiajq (rez. Pierre Coffin, Chris Renaud, 2013 r.)
- 975216 835 dolaréw;

9. Shrek 2 (rez. Andrew Adamson, Conrad Vernon, Kelly Asbury, 2004 r.)

- 937008 132 dolaréw;
10. Finding Nemo/Gdzie jest Nemo? (rez. Andrew Stanton, Lee Unkrich,
2003 r.) - 936 429 370 dolarow*.

Krétkiego wyjasnienia wymaga kwestia, dlaczego moim zdaniem prawo w fil-
mach animowanych moze zosta¢ uznane za element dostatecznie istotny, by
poddac go analizie. Wptyw kultury na spoteczenstwo jest bezsporny. Szczegdl-
nie narazong i podatng na wszelkie oddziatywania grupg spoteczna sa dzieci.
Podobne obserwacje poczynit miedzy innymi Lew Wygotski, rosyjski badacz, kto-
ry w swojej spoteczno-kulturowej teorii rozwoju jako jedno z zatozen przyjat to,
ze ,rozwoj intelektualny dziecka jest blisko powiazany z jego kultura” (Schaffer,
Kipp, 2015: 266). Fakt ten w zestawieniu z popularnoscia filméw animowanych
przemawia za podjeciem sie analizy tego gatunku w kontekscie potencjalnego
wptywu na najmtodszych. Dodatkowym argumentem moze by¢ réwniez niezwy-
kta popularno$é produktéw z wizerunkami bohateréw w nich wystepujacych, ktore
sg sprzedawane w ramach merchandisingu. Oznacza to w istocie, ze dzieci moga
utrzymywac z tymi postaciami staty kontakt. Wedtug r6znych teorii, chociazby per-
cepcji podprogowej, moze to prowadzi¢ do skutecznej manipulacji. Nie wdajac sie
jednak w spér o to, czy taki przekaz jest efektywny, nalezy wskazaé, ze 6w wptyw
poprzez filmy animowane moze zachodzi¢ takze jako rezultat bezposredniej
propagandy lub realizacji scenariusza bez zamiaru przekazania okreslonych tresci.
W kontekscie niniejszej analizy metoda oddziatywania na widzéw ma znaczenie

4 Dane pochodza od przedsighiorstwa Nash Information Services, LLC, stan na 14 listopada 2017 roku (The Numbers, b.r.).



NAUKA PRAWA W SZTUCE FILMOW ANIMOWANYCH | 41

drugorzedne, a istotne sg wytacznie: sam fakt zachodzenia takiego zjawiska oraz
techniki konstrukcyjne wykorzystywane do wptywania na odbiorcéw. Uwazam,
ze istotnym elementem tego mechanizmu jest motyw prawa prezentowany
w tekstach kultury. Aby umozliwi¢ przekazywanie widzom sprecyzowanych
tresci, Swiat fikcyjny musi by¢ odpowiednio zbudowany. Z moich obserwacji
wynika, ze bardzo czesto akcja filmu animowanego jest wyznaczana wtasnie
ramami prawnymi i nalezy to rozumie¢ zaréwno jako umieszczanie bohateréw
w okreslonych sytuacjach prawnych, uwiktanie ich w réznorodne stosunki, jak
i powigzanie gtéwnego watku ze zdarzeniami prawnymi. Wobec tego elementy
normatywne jawia sie nie tylko jako czynniki konstruujace ukazana rzeczywistosc,
ale takze pozwalajace na transfer okreslonych idei. Wobec powyzszego uznatem, ze
motyw prawa wyrdznia sie na tle innych czynnikéw konstytuujacych swiat fikcyjny.
Prawo przejawia sie w filmach animowanych na wiele sposobdw. Przybiera ono
forme czynnosci o charakterze publicznoprawnym lub prywatnoprawnym?®. Moze
by¢ oczywiste do wychwycenia albo tez radykalnie nieintuicyjne. Gdyby zadac py-
tanie, czym jest prawo w filmach animowanych, bytoby nim zapewne to, co jest
nim w rzeczywistym Swiecie®. W ten sposob mozliwe bedzie ustalenie, jak funkcjo-
nuje na przyktad swiat morski w Gdzie jest Nemo? i Gdzie jest Dory? Za przyjeciem
takiego zatozenia przemawia takze to, ze kazda historia przedstawiona w filmach
animowanych, bez wzgledu na to, jaka ona jest lub kim s3 jej bohaterowie, korzy-
sta ze struktur rzeczywistych. Normy prawne, nawet jesli niewidoczne, petnityby
w tym kontekscie funkcje czynnika, ktéry porzadkuje $wiat, utatwia odbidr historii
i ustanawia tad sprzyjajacy przejrzystosci utworu. Uwazam, ze w przypadku fil-
mow animowanych ta porzadkujaca rola prawa jest szczegélnie istotna, poniewaz
z jednej strony stoi na strazy czytelnosci dzieta, co nalezy uznac za wazng funk-
cje ze wzgledu na tzw. target, czyli grupe docelowa filmu, ktdrg stanowig gtéwnie
najmtodsi, a z drugiej jest cennym i elastycznym budulcem historii. Wystepujace
w nich intrygi nierozerwalnie tacza sie z tym, ze bohaterowie dla osiggniecia swo-
ich celow wykorzystuja lub tamia prawo, a nierzadko to wtasnie zmiana sytuacji

5 Prawo publiczne obejmuje regulacje, ktre dotycza organu lub podmiotu wystepujacego w sytuacji nadrzednej w stosunku do
innego uczestnika stosunkéw spotecznych (na przykfad organ panistwa w stosunku do obywateli). Prawo prywatne porzadkuje
natomiast relacje miedzy podmiotami formalnie rdwnymi (Wronkowska, 2005: 111-113).

6 Mowa tu jednak nie o tresci tego prawa, a o sposobie jego definiowania. Profesor Stawomira Wronkowska-Jaskiewicz twierdzi, ze pra-
wo to,,zhiér norm postepowania ustanowionych albo uznanych przez kompetentne (upowaznione) organy paristwa” (Wronkowska,
2005: 11). Idac dalej, nalezatoby réwniez przyjac, ze normy postepowania wyrazaja pewne nakazy i zakazy (Wronkowska, 2005: 13).
W tym Swietle przedmiotem zainteresowania niniejszego opracowania sa pewne prawnie regulowane zachowania o okrelonym
skutku, bedace przedmiotem jakiego$ obowiazku albo w zwiazku z ktérymi moze powstac taki obowiazek.
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prawnej jest motorem pobudzajacym do dziatania’. Tabela 1 zawiera wybrane
przyktady konstruktow normatywnych (o réznym stopniu szczegbtowosci) za-

mieszczonych w badanych filmach animowanych.

Tabela 1. Przyktadowe konstrukcje prawne

Przestenstwo Kraina Lodu, Minionki, Gru, Dru i Minionki, Zwierzogrdd, Gdzie jest Dory?, Krdl Lew, Minionki rozrabiajq,
&P Toy Story 3, Shrek 2
Wiadza Kraina Lodu, Minionki, Zwierzogrdd, Krdl Lew, Shrek 2, Toy Story 3
Umowa Minionki, Shrek 2, Krél Lew
Matzeristwo Kraina Lodu, Minionki, Gru, Dru i Minionki, Gdzie jest Nemo?, Gdzie jest Dory?, Zwierzogréd, Krol Lew,
Minionki rozrabiajq, Shrek 2

Zrédto: opracowanie whasne.

Powyzsze zespoty norm i ich realizacje s3 dobrane catkowicie subiektywnie,
a celem takiego zestawienia jest wytacznie zasygnalizowanie, czym moze by¢ pra-
wo w filmach animowanych. Bez watpienia mozna wskazaé wiecej konstruktow
wystepujacych w tego typu utworach i doda¢ do okreslonych w tabeli 1 kategorii
inne tytuty z podanej we wstepie listy, w zaleznosci od dociekliwosci oraz spojrze-
nia na historie. Jednakze moim celem byto uwzglednienie tych konstrukgji, ktore
odgrywaja istotna role na tle przedstawionej historii. Stworzenie wyczerpujacego ich
katalogu bytoby nie tylko czasochtonne czy wrecz trudno osiggalne, ale takze zbedne.

W kontekscie niniejszej analizy istotna jest percepcja prawa fikcyjnego przez
widza. Jest ona rezultatem przedstawienia okreslonych zachowan bohateréw
w utworze. Na podstawie uwag zamieszczonych w poprzednich akapitach mozna
stwierdzi¢, ze konstrukcja porzadku prawnego petni doniosta funkcje w procesie
interpretacji utworu - determinuje wszakze wiele kluczowych z punktu widzenia
historii standw rzeczy. Zagadnienie to mozna przyblizy¢, odpowiadajac na poniz-
sze pytania:
1. Jakjest skonstruowane prawo fikcyjne?
2. Gdzie siegaja granice przedstawionych regulacji, a gdzie granice ich poznania?
3. Czyttumacz ma wptyw na przedstawiony w utworze system prawny?

~

Intryga Zwierzogrodu koncentruje sie na dazeniu do przejecia fotela burmistrza; gtéwny antagonista z Krainy Lodu robi wszystko,
by zostac krélem; protagonisci Gru, Dru i Minionkdw zmierzaja do odzyskania skradzionego diamentu, a wiec zniweczenia skutkow
przestepstwa.
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Ad 1. Postawione pytanie dotyczy w rzeczywistosci watpliwosci, jakiego typu
normy fikcyjne wystepuja w utworach i jakie jestich Zrédto. W przypadku utworéw,
ktérych akcja toczy sie w mozliwych do zidentyfikowania panstwach (takimi dzie-
tami sg Minionki czy Gdzie jest Nemo?), tatwo przyporzadkowac porzadek prawny
do $wiata fikcyjnego, ale i tutaj wystepujg znaczne rozbieznosci. W Minionkach
bohaterowie, bedacy monarchami angielskimi, dokonujg czynnosci, ktdre znacz-
nie wykraczaja poza kompetencje krélewskie z ukazanego okresu historycznego
(chociazby stosuja kare Smierci). Z drugiej strony w filmach osadzonych w wy-
kreowanej rzeczywistosci (na przyktad Zwierzogrodzie czy Shreku 2) takie pro-
ste przyporzadkowanie systemu prawnego do filmu wydaje sie nieuzasadnione.
Jakie wiec normy obowiazujg i w jakiej formie? Pewne jest, ze bohaterowie maja
przypisane wartosci, ktérym hotduja, oraz prawa, ktdrych przestrzegaja (lub ktore
tamig). Krélowa Elsa jako wtadczyni kieruje sie normami krajowymi, a jako osoba
majaca magiczne zdolnosci podaza za wtasnym sumieniem. Z kolei matzenstwa
zawierane w Swigtyniach bez watpienia wigza sie z wystepowaniem norm reli-
gijnych (powiazanych w tym zakresie z normami o charakterze prawnym), a gdy
ktorys z bohateréw buntuje sie przeciwko okrucienstwu prawa pozytywnego, po-
wotuje sie w istocie na prawo naturalne (zob. Radbruch, 2008). Normy te mozna
wiec dostrzec poprzez analize postaci - uzewnetrzniaja sie one w dialogach oraz
w podejmowanych dziataniach. Pozostate elementy utworu sygnalizuja nato-
miast istnienie pewnych regut, ktére utrzymuja tad w ukazanym $wiecie. Naleza
one gtéwnie do domeny prawa publicznego, regulujac w szczegélnosci takie kwe-
stie jak ustroj panstwa oraz relacje miedzy wtadzg a jednostka, ale takze do prawa
prywatnego na podstawowym poziomie stosunkdéw spotecznych. Chodzi zatem
o wszelkie zachowania, ktore dla efektywnego dziatania wymagaja odpowiednich
regulacji prawnych. Filmy animowane co do zasady nie zdradzaja bezposrednio,
jakie jest zrédto praw, na ktdrych opiera sie $wiat fikcyjny. Kwestia ta pozostaje
bez znaczenia dla prezentowanej historii oraz obowigzywania norm. Istotne jest
wiec to, ze istniejg stosowne regulacje, a nie jakie jest ich zrédto. Warto takze za-
uwazyd, ze jako widzowie mamy bardzo swobodne podejscie do odbierania norm
fikcyjnym. Nie dziwi przeciez nikogo to, ze dany bohater dysponuje kompetencja
umozliwiajaca mu dokonanie absurdalnej lub szokujacej czynnosci, tylko fakt jej
dokonania. Zjawisko to udowadnia, jak atrakcyjne moga by¢ dla scenarzystow
watki prawne ze wzgledu na ogromna tolerancje odbiorcow. W tym kontekscie
pierwiastek naukowy wystepuje jako czynnik pozwalajacy na naturalne i zgrabne
udoskonalanie czy tez uwypuklanie okreslonych elementéw danego dzieta, bez
koniecznos$ci wyjasniania, dlaczego bohater mégt dokonac danej czynnosci.
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Ad 2. Juz nasamym poczatku nalezy zasygnalizowa¢ podstawowg przeszkode
w ukazywaniu fikcyjnego systemu. Niemozliwe jest z jednej strony przedstawie-
nie wszystkich obowiagzujacych norm, a z drugiej doktadne ukazanie wystepuja-
cych regulacji, nie rozwijajac problemu ich przystepnosci. Trudno$¢ ta wynika
stad, ze rzeczywistos¢ jest zbyt skomplikowana, by zidentyfikowaé wszystkie
obowiazujace normy bez wzgledu na ich rodzaj. Oznacza to, ze tworcy tekstow
kultury nie mogg uniknac¢ pewnych niedociagnied, sprzecznosci i pominied.
Z catg pewnoscia zakres ukazanych regulacji jest wiekszy od tego, jaka byta inten-
cja autora, a to dlatego, ze nikt nie jest w stanie przewidzie¢ wszystkich mozliwych
wariantéw interpretacji tekstu. Chodzi tu o sytuacje, w ktérej tworca w ogdle nie
miat zamiaru wprowadzad tresci prawnych (na przyktad poprzez ukazanie specy-
ficznego zwyczaju) albo gdy widz odczytuje przedstawione elementy niezgodnie
z intencjg scenarzystow. Wobec powyzszego nalezy stwierdzié, ze granice systemu
fikcyjnego sa elastyczne i spersonalizowane, a nie sztywno ustalone. Pytanie o moz-
liwo$¢ poznania przedstawionych regulacji jest problematyczne przede wszystkim
dlatego, ze widz w trakcie odbierania jakiegokolwiek tekstu kultury nie jest w stanie
poznac catego fikcyjnego systemu prawa. Dzieje sie tak z kilku powoddw. Po pierw-
sze, tresci prawne nie przyciggaja same w sobie uwagi. To wydarzenia wynikajace
znorm prawnych pozostajg na pierwszym planie, a nie samoistne normy czy fakt ich
obowigzywania. Po drugie, problematyka bytu regulacji prawnych jest nieatrakcyj-
na dla odbiorcéw filméw animowanych. Jest to tematyka trudna i z catg pewnoscia
ktdcaca sie z rozrywkowym charakterem tego gatunku filmowego. Powyzsze zatoze-
nia prowadzg do wnioskdw, ze granice poznania tych regulacji s3 wyznaczone przez
rozwdj historii i wydarzenia, ktdre odbiorca $ledzi, oraz ze widz moze nie zdawaé
sobie sprawy, ze w rzeczywistosci na ekranie ukazane zostato funkcjonowanie norm
fikcyjnego systemu prawnego. Taki stan rzeczy silnie obrazuje podporzadkowanie
tre$ci naukowych potrzebom tekstu kultury.

Ad 3. Zasygnalizowany problem wiaze sie z watpliwoscig co do potencjalnego
wptywu ttumacza na fikcyjne regulacje. Doktadne, wierne ttumaczenie wypowie-
dzi niosacych tresci prawne jest niemozliwe ze wzgledu na ztozonos¢ samego pro-
cesu przektadu (Clouet, Sdnchez Hernandez, 2004: 70) oraz specyfike ttumaczenia
prawnego i prawniczego (Monjean-Decaudin, 2012: 129-130). Ttumacz musi braé
pod uwage wiele czynnikow, wsrdd ktorych odwzorowanie tresci prawnych z cata
pewnoscig nie nalezy do najwazniejszych, jesli w ogodle jest brane pod uwage w kon-
tekscie filméw animowanych. Prowadzi to bez watpienia do ukazywania réznych tre-
$ci prawnych w poszczegdlnych wersjach jezykowych. Wykaze te rdznice na dwoch
przyktadach. Pierwszy z nich pochodzi z filmu Toy Story 3 i stanowi odpowiedz lalki
Barbie na okrutne wtadanie zabawkami w przedszkolu przez jedna z nich.
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Tabela 2. Poréwnanie komunikatow na temat prawa w Toy Story 3

Angielski Polski Francuski
Authority should derive from the consent | Przyrodzona i niezbywalna godnos¢ cztowie- | La juste autorité doit émaner du consente-
of the governed, not from the threat of | ka stanowi Zrddto wolnosci i praw cztowieka ment des gouvernés, et non de me-
force! i obywatela. nace de violence!

Irédto: opracowanie wiasne.

Wypowiedz bohaterki ma charakter komiczny. Efekt ten zostat osiggniety po-
przez zestawienie doniostosci tekstow prawnych z humorystyczng rzeczywisto-
Scig filméw animowanych i to pomimo faktu, ze bohaterowie w tym konkretnym
momencie utworu znajduja sie w trudnej sytuacji. W oryginalnej wersji jezykowej
tworcy siegneli do Deklaracji Niepodlegtosci Stanéw Zjednoczonych?®, a wiec do-
kumentu narodowego o szczegdlnej wartosci kulturowej. Fragment ten dotyczy
zrédet wtadzy, co w kontekscie brutalnych rzadéw gtéwnego antagonisty wyda-
je sie niezwykle trafnym wpleceniem motywu prawa. Polski dubbing korzysta
ztechniki adaptacji. Jest to ,,»Technika ttumaczeniowa« polegajaca na zastapieniu
pewnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej »jezyka docelowego« przez element
rzeczywistosci, charakterystyczny dla kultury docelowej, znany odbiorcom »tek-
stu docelowego«” (Tomaszkiewicz, 2001: 22). Wypowiedz bohaterki stanowi cytat
art. 30 zd. 1 Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej z 2 kwietnia 1997 roku i dotyczy
podstawowego oraz najistotniejszego wedtug obecnego stanu prawnego przymio-
tu cztowieka - godnosci. Nawiazuje ona do wtadzy wytacznie w sposob posred-
ni. Bohaterka podkresla przystugujace jej prawa i niejako uprzywilejowana przez
system sytuacje prawnga, tym samym negujac legitymacje antagonisty do takie-
go sposobu rzadzenia zabawkami w przedszkolu. W jezyku francuskim natomiast
dokonano wiernego ttumaczenia z angielskiego, wobec czego wypowiedz Barbie
ma taki sam wydzwiek jak w oryginale, cho¢ bez watpienia szanse na zrozumienie
przez odbiorce nawigzania zostaty niemalze catkowicie zaprzepaszczone. Ciekawe
jest wiec to, ze nie zdecydowano sie zastosowac metody przektadu wykorzystanej
w polskiej wersji jezykowej i nie siegnieto chociazby do Deklaracji Praw Cztowieka
i Obywatela, co nadatoby dubbingowi bardziej narodowego, a wiec dostosowa-
nego kulturowo charakteru (zob. Borowczyk, 2011: 72). Drugi przyktad pochodzi
z filmu Minionki. Fragment ten jest wypowiadany przez prymasa Anglii podczas
koronacji Scarlett O’Haracz na krélowa Anglii.

8 W oryginale fragment ten brzmi:, That to secure these rights, Governments are instituted among Men, deriving their just powers
from the consent of the governed”.
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Tabela 3. Poréwnanie komunikatéw na temat prawa w Minionkach

Angielski Polski Francuski

Will you to your power cause law and ju- | Przed ludZmi, jako i Bogiem, strzec prawa | Promettez-vous de faire régner la loi et la
stice. .. i sprawiedliwosci. .. justice...

Irédto: opracowanie wiasne.

W oryginalnej wersji jezykowej tworcy siegneli do ceremoniatu koronacyjnego
monarchdow brytyjskich. Tekst ten jest cze$cig autentycznej formuty, ktdrag wygta-
sza metropolita Canterbury i ktdra jest integralng czescig uroczystosci. Ttumacze
na jezyk francuski ponownie dokonali przektadu zgodnego z przysiega oryginatu,
wobec czego raz jeszcze jego wydzwiek nie ulegt zmianie. Polska realizacja na-
tomiast rozni sie od poprzednich. Dodano do niej dwa podmioty, przed ktorymi
krélowa jest odpowiedzialna. Wyraz ,ludzie” wskazuje na obywatelski charakter
wtadzy, a odwotanie do Boga w swoim symbolicznym wymiarze podkresla powa-
ge stanowiska i ogrom odpowiedzialnosci. Ze wzgledu na fakt, ze polskie przysiegi
koronacyjne sktadane byty po tacinie, nie udato mi sie ustali¢, czy wypowiadany
fragment jest czescia rzeczywistej formuty, czy tez stanowi wytwor wyobrazni ttu-
macza. Jednak bez wzgledu na pochodzenie tej kwestii w polskiej wersji jezykowej
niesie ona zupetnie inne tresci w zestawieniu z oryginalnym komunikatem.

Powyzsze przyktady wykazaty, ze ingerencja ttumaczy ma wptyw na przedsta-
wiony fikcyjny porzadek prawny. Zmiany te nie sg na tyle gtebokie, by prowadzity
do powstania powaznych sprzecznosci miedzy poszczegdlnymi wersjami jezykowy-
mi, ale moga skutkowac chociazby wystapieniem réznic w hierarchii promowanych
wartosci. Przyktad Toy Story pokazat, ze prawo krajowe moze by¢ wykorzystywane
nawet bezposrednio w celu uzyskania zgodno$ci miedzy dubbingiem a rzeczywi-
stoscig kulturowo-naukowa danego panstwa. Uwazam, ze w kontekscie global-
nym zjawisko to nalezy oceni¢ pozytywnie, ale trzeba zauwazyc, iz jego efekt
jest w duzej mierze zalezny od wieku odbiorcy oraz poziomu edukacji prawnej
spoteczenstwa. Elementy te mogg okazac sie wszakze bezwartosciowe, jezeli
widz nie zrozumie nawigzania. Problem ten dotyczy nie tylko sfery prawnej, ale
w tej dziedzinie szczegblnie tatwo o zmarnowanie potencjatu traduktologiczne-
go. Drugi z przyktadow mozna interpretowad takze jako dostosowanie do spote-
czenstw narodowych. Angielska wersja jezykowa jest zaczerpnieta z rzeczywistych
zrodet brytyjskich i fakt ten dowodzi wystepowania gtebokich zwigzkéw kulturo-
wych. Polski dubbing zawiera odwotanie do Boga i religii katolickiej, ktéra pozostaje
wszakze dominujacg w kraju i jest silnie zwigzana z narodowg tradycja. Ttumacze-
nie francuskie jest o tyle problematyczne, ze stanowi przektad z jezyka angielskiego,
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wobec czego trudno o wskazanie powigzan kulturowych. Mozna jednak zasygna-
lizowac taki element w opozycji do dubbingu polskiego. Wersja francuska nie
nawigzuje do Boga, co mozna wyttumaczy¢ gtebokim laicyzmem panstwa i spo-
teczenstwa. Przytoczone przyktady pokazuja, ze tresci naukowe zawarte w roz-
nych wersjach jezykowych tego samego tekstu kultury nie sg identyczne i ulegaja
modyfikacjom w wyniku dziatalnosci translatorskiej. Taki stan rzeczy potwierdza,
ze zagadnienie relacji sztuki i nauki jest ztozone, totez powinno by¢ ujmowane
wieloptaszczyznowo, co nie znaczy, ze niescisle. Warto takze zauwazyé, ze sam
przektad mozna rozpatrywac w tym kontekscie jako kolejny element naukowy
- reprezentujacy dziedzine traduktologii. Z cata pewnoscia dodatkowo kompliku-
je to zarysowany problem i nadaje mu niejako nowego wymiaru, poniewaz nale-
zatoby uwzglednié takze ingerencje obcego podmiotu zaréwno w tresci naukowe,
jak i artystyczne, a takze zasady, wedtug ktorych ta ingerencja nastepuje.

Kolejny etap analizy dotyczy rozwazan nad funkcjami, jakie prawo petni lub
moze petni¢ w kontekscie odbioru utworu przez widza. Kultura z jednej strony jest
kreowana przez spoteczenstwo, a zdrugiej, jak zostato zasygnalizowane wczesniej,
oddziatuje na nie w réznoraki sposoéb. Filmy animowane s3 istotnym elementem
tego mechanizmu. Moga one, przede wszystkim wsrod najmtodszych, ksztattowac
wzorce postaw spotecznych, odgrywajac tym samym pewna role w procesie wy-
chowania i edukacji, a takze wyznaczac trendy handlowe i tym sposobem silnigj
ingerowac w rozwdj dziecka. Zdecydowatem sie wyrdznic te funkcje ze wzgledu na
sprecyzowang grupe odbiorcéw badanych utworéw oraz ich niepodwazalne od-
dziatywanie na nich. Rynek reklamowy dazy poprzez najmtodszych do wymusze-
nia na rodzicach zakupu okreslonych produktéw, ktére nierzadko sa sprzedawane
w ramach merchandisingu®. Wobec tego nalezy stwierdzi¢, ze aspekty komercyjny
i wychowawczy s3 ze sobg bardzo silnie powigzane. Nie zagtebiajac sie w to, jak
dane produkty wptywaja na zachowanie widzéw, co nalezy do domeny chociazby
psychologii rozwoju dziecka, przejde do wtasciwej analizy, czyli roli prawa w fil-
mach animowanych jako czesci zarysowanego powyzej zjawiska.

Czesto stosowanym zabiegiem jest umieszczanie bohateréw w specyficznych
sytuacjach prawnych, czyli sytuacji danego podmiotu wyznaczonej przez normy
prawne, w szczegblnosci jezeli dane zachowanie jest dla niego nakazane, zakaza-
ne albo fakultatywne, lub gdy w stosunku do tego podmiotu inny podmiot zacho-
wuje sie w okreslony sposdb (Wronkowska, 2005: 163). Chodzi wiec o catoksztatt
okolicznosci prawnych, ktére towarzyszg danej osobie. Inng sytuacje prawnga
beda mieli wiec na przyktad pracownik, wtadca i kupujacy, poniewaz do kazdego
z nich odnosza sie specyficzne regulacje. Zagadnienie to jest skomplikowane, ale

9 W kontekscie badan nad marketingiem nakierowanym na dzieci powstato stowo ,kindermarketing” (zob. Jasielska, Maksymiuk,
2010; Webidea, 2017).
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nie sposob przecenic jego przydatnosci w praktyce. Przeplata sie ono z pojeciem
roli spotecznej. Filmy animowane czesto korzystaja z tej konstrukgji dla réznych
celéw. Jednym z nich jest z pewnoscig wzmocnienie tresci ideologicznych. Z tej
perspektywy Kraine Lodu mozna interpretowac jako utwor przedstawiajacy warto-
Scifeministyczne. Gtéwna bohaterka, Elsa, zostata wszak obsadzona w roli krélowej.
Jej panowanie jest jednak tylko punktem wyjscia do ukazania sity postaci. Ukrywa
ona magiczne moce po to, by chronic siostre. Gdy nie udaje jej sie to, porzuca pan-
stwo i ucieka, by nie stanowic niebezpieczenstwa. Chociaz cierpi, nie ugnie sie, do-
poki ksiezniczka Anna nie bedzie bezpieczna. Wydaije sie, ze kazdy sukces i kazda
porazka uwypuklaja jej site pomimo wrazenia zagubienia w Swiecie. Kobieta zata-
muje sie dopiero, gdy dowiaduje sie o rzekomej Smierci siostry. Prawo stuzy jed-
nak rowniez jako narzedzie w rekach antagonistow, chcacych usunac Else. Ksiaze
Hans, rzadzac w imieniu ksiezniczki Anny, najpierw wiezi krélowa, a nastepnie
skazuje ja na Smierc. W ostatecznym rozrachunku monarchini udaje sie pokonaé
wszelkie przeciwnosci. Na 14 listopada 2017 roku Kraina Lodu byta najbardziej do-
chodowym filmem animowanym, wobec czego trudno jest negowad jej kulturowe
oddziatywanie. Zawarty w niej przekaz moze zatem bez watpienia mie¢ wptyw na
to, jak wsrdd dzieci postrzegane sa kobiety lub jak zefska cze$¢ mtodszej widowni
mysli sama o sobie. Warto zaznaczy¢, ze krélowa Elsa wpisuje sie w kanon tak zwa-
nych ksiezniczek Disneya, czyli kobiecych postaci bedacych ulubiericami zenskiej
(nie tylko, ale przede wszystkim) czeéci mtodszych widzédw. Swiadczy to o nieba-
gatelnym znaczeniu bohaterki w kulturze masowe;j.

Kolejnym przyktadem wykorzystania prawa do przekazania okreslonych tre-
Sci jest film Shrek 2. Przesympatyczny ogr poslubia krolewne, przez co staje sie
krélewiczem, a wiec jego sytuacja prawna ulega drastycznej zmianie. Wkracza
w zupetnie inny Swiat - po opuszczeniu bagna zaczyna uczestniczyé w zyciu sa-
lonowym i prébuje nauczy¢ sie funkcjonowac wedtug obcych mu regut. Prawne
instrumenty stuza takze jako narzedzia w rekach antagonistow do osiaggniecia ich
celéw. Ksiagze z Bajki podszywa sie pod Shreka, by zdoby¢ Fione, ktéra pierwotnie
byta przeznaczona jemu, a nie ogrowi. Chce poslubic krélewne oraz wejs¢ do ro-
dziny krélewskiej. Zalezy mu wiec na zmianie sytuacji prawnej oraz na zwigzanym
z tym faktem awansie spotecznym. Ukazana historia porusza problem tolerancji
i samoakceptacji. Sg to wartosci z jednej strony szczegdlnie istotne dla kultury za-
chodniej, a z drugiej bedace przedmiotem licznych kontrowersji, zwtaszcza co do
ustalenia ich dopuszczalnych granic. Poprzez siegniecie do konstrukcji prawnych
tworcy stworzyli przystepny Swiat oraz historie, ktéra ma silny potencjat oddziaty-
wania nawidza. Warto zaznaczy¢, ze nie dotyczy to wytacznie drugiej czesci Shreka,
ale catej serii. Przyktady mozna by dtugo mnozy¢. Nie chcac jednak przytaczaé
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fabuty wiekszosci badanych filméw, ogranicze sie do zasygnalizowania pierw-
szoplanowej roli stosunku stuzbowego w Zwierzogrodzie (na bazie ktérego zbu-
dowano ideat pracy, walki z dyskryminacja oraz watek podazania kobiety-krdlika
za marzeniami), a takze realizacji motywu wtadzy w Toy Story 3 i Krélu Lwie. Tresci
naukowe sa wiec wykorzystywane do wzmacniania przekazu, co do ktérego moz-
na by powiedzie¢, ze jest nacechowany pewng ideologia'®. Nie sposéb nie wspo-
mnie¢ w tym miejscu o zagrozeniach wynikajacych z takiego stanu rzeczy. Wszakze
pozostawienie najmtodszym petnej swobody interpretacji moze stanowic jeden
z czynnikéw inwazyjnych w procesie edukacji i wychowania. Jest to ,,sie¢ naczyn
potaczonych”, a ich motorem jest kultura konsumpcjonizmu, ktéra w literaturze
jest nierzadko krytykowana jako zjawisko niebezpieczne dla dzieci (Krajewska,
2015: 115-127). Tresci prawne wydaja sie wiec dostarczaé¢ wielu mozliwosci ich
wykorzystania w utworach o charakterze artystycznym lub rozrywkowym.

Nalezy zauwazyc, ze wspdtczesne filmy animowane przekazujg wartosci, kté-
rych pojawianie sie jeszcze w poprzednim wieku stanowito rzadkos$¢. Mozemy
to zaobserwowac na podstawie pordwnania Krdla Lwa (1994 r.) do pozostatych
utwordw z podanej we wstepie listy (najwczesniejszy z nich pochodzi z 2003 r.).
Gtowny bohater, samiec lwa, jest nastepca tronu - pierwszoplanowym aktorem
i postacia, ktora w toku rozwoju akgji sie uczy. Rola kobiet w utworze, zwtaszcza
matki i przyjaciotki (przysztej zony), sprowadza sie do pomagania mu w osiggnie-
ciu celu. Nie zachodza w nich zadne przemiany wewnetrzne, a wrecz pogtebia-
ja one swoje oddanie mtodemu lwu. Jest to wiec schemat typowy dla utworéw
dwudziestowiecznych, w ktérych to postaci meskie sprawowaty wtadze, pozosta-
waty w centrum zainteresowania, a postacie ptci zenskiej gtdwnie byty dla nich
wsparciem?. W literaturze uznaje sie, ze Shrek (2001 r.) byt pierwsza tak udana
proba odwrdcenia stereotypow oraz dostosowania tresci przedstawianych w fil-
mach animowanych do standarddw i wartosci kultury zachodniej (Giddens, 2017:
292). Anthony Giddens stusznie stwierdzit, ze takie obrazy nalezaty do marginesu
medialnego. Warto zaznaczy¢, iz obecnie mozemy zaobserwowac znaczny wzrost
liczby takich tytutéw. Krélowa Elsa z Krainy Lodu nie jest wszakze zwykta wiedz-
ma, ale gtdwna bohaterka, postacia pozytywnga i dynamiczng. W Zwierzogrodzie
to kobieta-krélik spetnia marzenia i dokonuje niemozliwego, a jej kompanem jest
lis ptci meskiej. Dory z Gdzie jest Nemo? nie jest zwykta pomocnica, tylko posta-
cig autonomiczng - ma wtasng historie, o ktorej powstat osobny film - Gdzie jest
Dory? W utworach z cyklu Minionki postacie zeriskie moga wystepowac jako gtéwni

10 Dostrzegam przy tym fakt, ze wszelka ocena w tym zakresie ma charakter subiektywny, dlatego tez wystrzegam sie przytaczania
whasnej opinii, stwierdzajac jedynie mozliwo$¢ wystawienia takiej oceny.

11 Zkolei gdy to postacie zeriskie graty pierwszoplanowe role, ich zycie sprowadzato sie wtasciwie do pogoni za wymarzonym mezczy-
zng (zob. Murphy, 2015: 8).



50 | PIOTR OSTROWSKI

antagonisci (wspomniana wczesniej Scarlett O’Haracz), a takze wybranki gtow-
nego bohatera (Lucy, zona Gru). Lucy wydaje sie juz jednak raczej rownorzedna
partnerka niz pomocnica. Podejmuje ona wszak samodzielne inicjatywy oraz prze-
wyzsza swojego meza niektdrymi umiejetnosciami jako tajna agentka. Wraz ze
zmianami kulturowymi dokonuje sie zmiana podmiotowa z punktu widzenia
prawa przedstawianego w filmach. Nie ma juz przeszkéd, by to kobieta dzierzyta
i sprawowata wtadze w filmie, a takze samodzielnie decydowata o swojej sytua-
cji prawnej, chociazby poprzez wchodzenie w okreslone stosunki prawne, na przy-
ktad podejmowanie pracy czy zawieranie uméw cywilnych. Nastepuje wiec swoiste
wyréwnanie standarddw ptci, co oznacza, ze rola typowego pomocnika pozbawio-
nego gtebi zanika w kulturze. Dzieje sie tak dlatego, ze awans kobiet nie oznacza
degradacji pozycji mezczyzn. Z perspektywy prawa w filmach animowanych spro-
wadza sie to réwniez do poszerzenia kregu rzeczywistych podmiotéw. Postacie
wyroste ze schematu kompana podejmuja teraz autonomiczne decyzje oraz s
uwiktane we wtasne, niezalezne stosunki prawne. Lis Nick ze Zwierzogrodu byt
wszakze przestepca, zanim zaczat pomagac gtownej bohaterce, a Kristoff z Krainy
Lodu zajmuje sie handlem lodem. Takie zabiegi sprawiaja, ze bohaterowie staja sie
bardziej wiarygodni, a ukazana w utworze historia petniejsza.

Piszac we wstepie o procesie ,nauczania o prawie”, zmierzatem do podjecia te-
matu edukacji prawnej i prawniczej', a w szczegdlnosci refleksji nad mozliwoscia-
mi wykorzystania potencjatu drzemigcego w filmach animowanych. Chciatbym
zaznaczyc, ze nie postrzegam badanego gatunku jako nadrzednego w stosunku do
innych mozliwych do wykorzystania form kulturowych. Moim celem jest jedynie
podkreslenie walorow, ktore wynikaja ze szczegdlnej pozycji tych utworéw jako
niepodwazalnie popularnych. Uwazam, ze edukacja na tematy tak trudne, a za-
razem praktyczne powinna by¢é maksymalnie przystepna, a jedna z najprostszych
metod osiggniecia wysokiej czytelnosci i przejrzystosci materiatu moze by¢ ba-
zowanie na tekstach, ktore sa uczniom bliskie. Jest to wiec pierwszy argument
przemawiajacy za wykorzystaniem ich. Kolejna istotng okolicznoscig jest fakt, ze,
jak zostato wykazane wyzej, ukazywane watki normatywne zostaty uproszczone
juz w samych filmach. Nadaja sie wiec niemalze jako gotowe przyktady do wy-
korzystania w procesie edukacji. Zawierajg one takze wiele doniostych zagadnien
wartych podjecia, ktérych nie sposdb wyliczyé, a ktére zostaty zasygnalizowane
w niniejszej pracy. Wybodr nie ogranicza sie wytacznie do okreslonych konstrukcji
czy zatozen systemu prawnego, ale dotyczy takze samego porzadku, poniewaz
mozliwe jest odniesienie sie bezposrednio do rzeczywistosci polskiej, zagranicznej,

12 Edukacja prawna dotyczy ksztatcenia obywateli na temat zagadnien prawnych, a edukacja prawnicza odnosi sie do podnoszenia
poziomu wiedzy prawnikéw oraz studentéw prawa.
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a takze bazowanie na fikcyjnej. Wariantéw jest wiec wiele. Trudno jednak o do-
cenienie wartosci edukacyjnej jakichkolwiek utworéw (takze ksigzek czy innych
filmow), gdy spoteczenstwo traktuje je przede wszystkim jako zrédto rozrywki.
Nie ma w takim podejsciu oczywiscie nic ztego, jednakze nalezy zwrdci¢ uwage na
marnowany potencjat dydaktyczny. Chciatbym w tym miejscu przywotac przyktad
zza Atlantyku, gdzie narodzit sie ruch Law and Literature®®. Jarostaw Kuisz napisat:

Zgodnie z przewidywaniami pionieréw ,Prawa i Literatury” ruch ten w Stanach
Zjednoczonych wptynat na edukacje w zakresie prawa. Zaskakujaca okazata sie
skala zjawiska: od propozycji pojedynczych zajec i zapowiedzi renesansu badan
interdyscyplinarnych az po staty element programowy na wiodacych wydziatach
prawa (law schools) (Kuisz, 2015: 16).

Przytoczony cytat udowadnia, ze mozliwe jest twdrcze wykorzystanie tekstow
kultury w procesie edukacji. Dysponujemy niemal nieograniczonymi srodkami
dydaktycznymi, ktérych implementacja do systemu szkolnictwa moze znacza-
co poprawi¢ jakos¢ nauki. Warto zaznaczyé, ze nie dotyczy to wytacznie ksigzek,
jak mozna by btednie interpretowac z nazwy przytoczonego nurtu. Definicja sa-
mego ruchu jest kwestig sporna. Nierzadko mozna natknac¢ sie na badania nad
zwigzkami prawa i kultury w ogéle, ktdre takze zalicza sie do Law and Literature
(zob. Freedman, 2005; Simonsen, 2013). Jako przyktad wykorzystania utworéw
animowanych w sygnalizowanym kontekscie w Polsce mozna podac wyktad po-
prowadzony podczas Poznanskiego Festiwalu Sztuki i Nauki, zatytutowany Czego
nie wiedziat Gumball i Zygzak McQueen, czyli co to jest prawo i dlaczego jest tak
wazne?™. Stuchaczami byli uczniowie drugich i trzecich klas szkoty podstawowe;j.

Powyzsze rozwazania prowadza do wniosku, ze motyw prawny stanowi w fil-
mach animowanych jeden z podstawowych elementéw konstruujacych fikcyjne
Swiaty, elastyczny i atrakcyjny ich budulec, a takze czynnik pozwalajacy na ma-
nipulacje widzem lub przeciwnie - na osigganie celéw dydaktycznych. Co wiecej,
moim zdaniem niemozliwe jest stworzenie dochodowego filmu animowanego
pozbawionego watkéw normatywnych, poniewaz taki utwér bytby nieczytelny.
Pokazuje to niejako nierozerwalnosc sztuki i nauki. Tego typu tresci sa dobierane
do dziet na podstawie kryterium adekwatnosci do historii, uwypuklenia pewnych
postaw oraz wptywania na widzéw, podczas gdy inne moga by¢ umieszczane bez

13 Jest to powstaty w XX wieku w Stanach Zjednoczonych ruch, ktérego zasadniczym celem jest badanie zwiazkéw miedzy prawem
a literatura. Autorzy podejmuja miedzy innymi tematy prawa w literaturze, prawa jako literatury oraz literatury w prawie (zob.
Posner, 2009).

14 Wyktad odbyt sie 7 grudnia 2017 roku na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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zamiaru tworcoéw. Wydaje sie, ze z tej perspektywy to nauka jest podporzadkowa-
na sztuce. Nie mozna jednak zapomniec o ujeciu ruchu Law and Literature, w kto-
rym bez watpienia to tresci artystyczne zostaty dostosowane czy tez wykorzystane
do potrzeb naukowych. Powyzsze rozwazania prowadza do wniosku, ze relacje
nauk prawnych (szerzej: nauki w ogdle) i filméw animowanych (ponownie: catej
sztuki) nie s i nie mogg byc trwale ustalone - ulegaja ciggtym zmianom zaréwno
ze wzgledu na postep obu tych dziedzin, jak i na kontekst spoteczny i kulturowy.
Wobec powyzszego najblizsze prawdzie wydaje sie stwierdzenie, ze zwigzki te s
z jednej strony bardzo bliskie (szczegdlnie ze obie te formy dziatalnosci ludzkiej
moga czerpac z siebie nawzajem), a z drugiej niestate (co widaé na przyktadzie
poréwnania tekstu kultury jako zamknietego, niezaleznego bytu, oraz celéw, do
jakich mozna go wykorzystac).
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Dziennik malarski jako fenomen
artystyczno-psychologicznego wyrazu i oddziatywania

Spontanicznos¢ psychofizjologiczna

Umyst jest aktywny przez cata dobe, rowniez wtedy, gdy ciato jest pograzone we
$nie (Stahl, 2008; LeDoux, 2017). Cokolwiek przychodzi cztowiekowi na mysl, jesli
nie jest celowe i nie wynika z wykonywania konkretnego zadania, jest przejawem
aktywnosci umystowej zasadzajacej sie na aktywnosci mézgowej, ktdra jest cat-
kowicie spontaniczna (Stahl, 2008; LeDoux, 2017). Mdzg pracuje nieprzerwanie,
a chwile wytchnienia vide zmiany dynamiki jego aktywnosci pojawiaja sie wtedy,
gdy doswiadcza sie wyraznego poczucia bezpieczenstwa. Mézg, naturalng koleja
rzeczy, szacuje zagrozenie w ciggtym percypowaniu otoczenia, ale rowniez w reak-
cji na bodzce wewnetrzne, takie jak sny, dolegliwosci ciata, jego wtasne produkty
w postaci mysli - zarébwno zwerbalizowanych, jak i obrazéw, odczué, dzwiekow,
blizej nieokreslonych doznan wewnetrznych (Stahl, 2008; LeDoux, 2017).
Reagowanie, odczuwanie, myslenie nie powstaja tylko na podstawie bodz-
cow zewnetrznych. Petnoprawnga przestrzenia, ktéra konfiguruje sie z bodzcami
zewnetrznymi w procesie percepcji otoczenia, jest przestrzen bodzcéw wewnetrz-
nych, tzw. od-trzewnych (LeDoux, 2017). Mdzg nieustajgco otrzymuje sygnaty z cia-
ta, wsrdd ktdrych kazdy z organéw ma wtasne miejsce wynikajace z przydzielonej
ewolucyjnie wiagzki nerwéw obwodowych, ktére komunikuja sie z nim przez nerw
btedny (Longstaff, 2009). Sktadnikiem mysli jest wiec rowniez odbiér wtasnej ciele-
snosci - w duzej mierze nieSwiadomy, dalece zautomatyzowany, nieprzedzierajacy
sie do Swiadomosci, jesli nie przekroczy pewnego progu pobudzenia, za ktorym
zaczyna sie choéby doznanie bélu, na przyktad brzucha czy gtowy (LeDoux, 2017).
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Narracja wewnetrzna, uwaga i Swiadomos¢

W kontekscie, ktorym jest czeSciowo nieSwiadome, a czesciowo Swiadome tto
tworzone przez bodzce od-trzewne, rozgrywajg sie spontaniczne mysli w postaci
obrazdéw i/lub werbalizacji, tzw. wewnetrznej narracji (Beck, 2011; Kahneman,
2011; Kabat-Zinn, 2018). Nie podlegajac strukturze konkretnego zadania, maja
one charakter przypadkowych, skokowo jak czkawka odbijajacych sie tresci.
Za myslami podaza uwaga - jedna z podstawowych funkcji poznawczych (Necka,
Orzechowski, Szymura, 2008; Jaskowski, 2009; Beck, 2011; Kahneman, 2011; Ka-
bat-Zinn, 2018). Uwaga zanurzona w myslach wedruje razem z nimi tam, gdzie po-
niosa, a wiec od przypadku do przypadku, od Sasa do Lasa, z obecnej chwili do
przesztosci, a stamtad w bardziej lub mniej odlegta przysztosé, zatrzymujac sie po
drodze w terazniejszosci lub nie - przeskoki moga by¢ zaréwno odlegte, jak i gwat-
towne (Beck, 2011; Kahneman, 2011; Kabat-Zinn, 2018).

Jesli mysli sie o tym, co byto, to uwaga podaza w przesztosé, a wiec w zdarze-
nia, ktdre minety i nie ma sie juz na nie wptywu. Jesli cztowiek zastanawia sie nad
tym, czego jeszcze nie ma lub oczekuje/wyczekuje tego, co bedzie, to uwaga krazy
w przysztosci, a wiec w zdarzeniach, ktorych de facto nie ma, nie wiadomo, czy
kiedykolwiek nastgpig i w zwiazku z tym wptyw na nie jest tylko czesciowy, zwykle
niewielki - o tyle, o ile mozna w $wietle istniejacych faktow cos trafnie przewidywaé
i na co$ skutecznie sie przygotowywac, na przyktad jak sie ubraé, co powiedzie¢, co
zrobié itp. (Beck, 2011; Kahneman, 2011; William, Penman, 2014; Kabat-Zinn, 2018).
Uwaga zanurzona w przysztosci jest tam w istocie rzeczy utrzymywana produkcja
umystowych wariantéw nieistniejacych zdarzen!

Za uwagg podaza Swiadomosc¢ - im dalej w przesztosé lub w przysztosé, tym
dalej od terazniejszosci (Kabat-Zinn, 2018). ,,Zaobserwuj, jak mysli odrywaja nasza
Swiadomos$¢ od chwili obecnej, bez wzgledu na okolicznosci. Zwrdé uwage, jak
dtugo w ciagu dnia myslisz o przesztosci albo przysztosci. Podsumowanie moze
okazad sie szokujace” - pisze w swojej ksigzce Jon Kabat-Zin (2018: 71), profesor
medycyny z Uniwersytetu Massachusetts, zatozyciel Kliniki Redukcji Stresu i Cen-
trum Badan nad Zastosowaniem Uwaznosci w Opiece Zdrowotnej i Spoteczen-
stwie. Przez kilka ostatnich dziesiecioleci tworzenia, wdrazania i badania technik
uwaznosci (Mindfulness) w srodowiskach klinicznych wsrdéd chorych na depresje,
zaburzenia lekowe i inne problemy psychiczne na gruncie medycyny i psychologii
nie ma juz watpliwosci, ze uwazno$¢ jest, obok rozwijanych od lat siedemdzie-
sigtych XX wieku technik terapii poznawczo-behawioralnej, najbardziej skutecz-
nym obszarem leczniczego oddziatywania w problemach psychicznych (Teasdale,
Williams, Segal, 2014; Kabat-Zinn, 2018). Jest to tym wazniejsze, ze problemy
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psychiczne moze miec i miewa kazdy cztowiek, jesli tylko znajdzie sie w okolicz-
nosciach sprzyjajacych destabilizacji zyciowej lub nawet tylko zachwianiu wta-
snego wewnetrznego poczucia bezpieczenstwa (Carlson, 2005; Hammen, 2006).
Takimi okolicznosciami nie musza by¢ tylko zdarzenia losowe, jak nagta choroba,
porzucenie, ograniczenie sprawnosci, Smier¢ kogos bliskiego itp. Moga nimi by¢
rowniez mysli - skutek spontanicznej aktywnosci mézgowej, produkty nieustaja-
co aktywnego mozgu (Goleman, Lama, 2004; Beck, 2011; Kabat-Zinn, 2018). Mysli
mogg miec postac zréznicowang i dodatkowo swiadoma lub nieSwiadoma. Nawet
sny - jako niekontrolowany zwyczajowo wolg i Swiadomoscig przejaw spontanicz-
nej aktywnos$ci mézgowej - moga wptywac na doznania emocjonalne i stan ogdlne-
go samopoczucia (LeDoux, 2017). Mysli moga by¢ zaréwno chciane, jak i niechciane,
przyjemne lub frustrujgce, wptywajace dodatnio na samopoczucie lub obnizajgce
je, czasami do poziomu stanu emocjonalnego na tyle dojmujacego, ze ogranicza-
ja poczucie wtasnej sprawczosci' i kontroli; prowadza do ogblnego negatywizmu,
czasami rowniez do poczucia braku sensu i nadziei (Padesky, Greenberger, 2004;
Hammen, 2006; Beck, 2011).

Jesli zaczniesz zwracac uwage, gdzie w kazdej kolejnej chwili dnia znajduje sie twdj
umyst [...], by¢ moze przekonasz sie, ile czasu i energii wydatkujesz na Igniecie do
wspomnien, sny na jawie i zal za tym, co mineto. Pewnie odkryjesz réwniez, ze tyle
samo albo jeszcze wiecej energii poswiecasz przewidywaniu, planowaniu, fantazjo-
waniu na temat przysztosci i martwieniu sie o nig (Kabat-Zinn, 2018: 73).

Rzecz w tym, ze obnizony nastrdj i poczucie wewnetrznego ograniczenia zawie-
raja sie w tresciach tych mysli, a wiec w rzeczywistosci, ktéra nie musi by¢ rzeczy-
wistoscia faktu, ale z pewnoscig moze by¢ rzeczywistoscia interpretacji faktu, a to
juz duza - psychologicznie rzecz ujmujac - réznica.

1 Poczucie whasnej sprawczosci, zwane réwniez umiejscowieniem kontroli (locus of control), to jedno z podstawowych pojec psycho-
logicznych, wskazujace na indywidualny poziom poczucia wptywu na whasne zycie i mozliwosci. Rozréznia sie tak zwane we-
wnetrzne i zewnetrzne umiejscowienie kontroli. Pierwsze wiaze sie z silnym poczuciem wptywu na wiasne mozliwosdi i zycie,
awiec wysoka wiasng sprawczoscia, a drugie odwrotnie — z niskim poczuciem wiasnej sprawczosci w obliczu czynnikéw zewnetrz-
nych, na przykfad sit wyzszych, nagtych zdarzen losowych, autorytarnej zaleznosci od kogos. Im silniejsze przekonania dotyczace
istnienia fatum, tym nizsze poczucie wiasnej sprawczoéci wynikajace z dominujacego zewnetrznego umiejscowienia kontroli
(Reber, Reber, 2008).
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Dwie rzeczywistosci

Tresci mysli wskazujace naistnienie czegos, co istnieje w rzeczywistosci zewnetrznej
(np. ,mam wtasny dom”), wptywajg na nastroj inaczej niz mysli, ktérych tresé wska-
zuje na rzeczywisto$¢ subiektywna (np. ,moj dom jest brzydki i beznadziejny”).
Tym bardziej, gdy mysl dotyczy przysztosci, a wiec faktdw, ktdrych nie ma - wtedy
jest z pewnoscia jedynie rzeczywistoscia interpretacyjnej fikcji. Przyktadowo: gdy
mysli sie, biorac pod uwage fakt obiektywny, na przyktad ,zbliza sie wystawa moich
prac”, to wskazuje sie w takiej mysli na to, co rzeczywiscie ma sie wydarzy¢, jesli
jest zaplanowane. Jesli jednak mysli sie, ze wystawa bedzie fiaskiem, bo nigdy nie
bedzie sie dobrym artysta, to jest to juz tresc nie tylko wskazujgca na przysztosc,
czyli nie na fakt istniejacy, ale rdwniez na warto$¢ ujemna tego, co jeszcze sie nie
wydarzyto, a w mysli zaktada sie, ze sie wydarzy i to w okreslony sposéb (negatyw-
ny). Pierwsza mysl nie ma wartosci obnizajacej nastroj, ale moze taka mie¢, jesli
jest sprzegnieta z drugg mysla, bo ta, sama w sobie, niesie juz tadunek ujemnego,
subiektywnego wartosciowania. Kluczowe jest wiec rozstrzygniecie miedzy rze-
czywistoscia obiektywna vide faktem majacym miejsce w danym momencie, fak-
tem dokonanym w przesztosci, faktem zaplanowanym, ktéry wiadomo, ze bedzie
miat miejsce a rzeczywistoscig subiektywna, wynikajaca z interpretacyjnej narracji
wobec rzeczywistosci obiektywne;j.

Bezrozumnos¢ i zycie na,,automatycznym pilocie”

Uswiadamiajac sobie, ze ciggty potok mysli to umystowe przejawy spontanicznej
aktywnosci mézgowej, a aktywnos¢ ta ma swoje konkretne fizjologiczne aspekty
(chocby takie jak elektromagnetycznos¢ wraz z jej tempem, sita i czestotliwoscia
wytadowan potocznie zwanych impulsami mézgowymi, lub neuroprzekaznictwo
wraz z jakoScig oraz iloscig produkcji neuroprzekaznikéw), nieuniknione staje sie
pytanie o to, jaki jest zwigzek miedzy fizjologia a mysleniem w aspekcie ich spon-
tanicznej wspdtaktywnosci (Stahl, 2008; Kahneman, 2011; LeDoux, 2017). Ot6z
jest to zaleznosc, w ktorej oba te czynniki wzajemnie na siebie wptywaja, two-
rzac btedne koto. W tym btednym kole kreci sie uwaga, a wraz z nig Swiadomos¢
wtasnego Ja danej osoby. Dzieje sie to automatycznie i na tyle szybko, ze trudno
czasami przyjac¢ do wiadomosci, ze wiele mysli jest bezwartosciowych, zbednych,
destrukcyjnych wobec rzeczywistych mozliwosci cztowieka i co najwazniejsze
- catkowicie przypadkowych, subiektywnych i nielogicznych, po prostu bezro-
zumnych (Kahneman, 2011; LeDoux, 2017). Dlatego w ujeciu Mindfulness wazna
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jest nie tylko Swiadomosc¢ dotyczaca prawdziwej natury wtasnych mysli, ale row-
niez Swiadomos¢ zycia na tak zwanym automatycznym pilocie (Teasdale, William,
Segal, 2014; Kabat-Zinn, 2018). Chodzi o tak daleko idace przywiazanie do wtasnych
mysli i gtebokie pograzenie sie we wszystkim, co niosa w swojej silnie spolaryzowa-
nej na przesztosc i przysztosc tresci filtrujacej otoczenie, ze jest to w rezultacie zycie
bez uwaznego kontaktu z terazniejszoscia - wtasciwie poza nig (Teasdale, William,
Segal, 2014; Kabat-Zinn, 2018).

»Bycie na automatycznym pilocie” to stan na tyle silnego przywigzania do wta-
snych regularnie, ale przypadkowo, spontanicznie pojawiajacych sie kazdego dnia
mysli, ze trudno nie tworzyé z nich wtasnego Ja osobowego. W rezultacie kazdy
cztowiek moze powiedzie¢ co$ o sobie, positkujac sie tym, jakich tresci w swoich
myslach najczesciej doswiadcza. Stad nietrudno jest subiektywnie okreslic siebie
jako na przyktad melancholijnego, ostroznego, rozwaznego, nieufnego czy roztar-
gnionego. W Swiecie spontanicznej interpretacji zdarzen, ktére byty, i/lub zdarzen,
ktérych nie ma, wszystko moze sie wydarzy¢. Ludzka spontaniczna, wewnetrzna
narracja jest kraing wzlotéw i upadkéw o tempie i sile nieporéwnanie wiekszej niz
w zyciowej rutynie - tym bardziej, gdy zdamy sobie sprawe z faktu, ze ten stan, jesli
nie jest ustrukturyzowany jakims konkretnym zadaniem do wykonania, jest zwy-
ktym stanem naturalnej dla cztowieka bezrozumnosci. To w tym spontanicznym
stanie swobodnie wskakujace i wyskakujace mysli i obrazy nie musza mie¢ zadnej
spojnosci i nie trzymaja sie zadnych regut, co zreszta moze mie¢ wyraz nie tylko
w zdziwieniu cztowieka, gdy doswiadczy konkretnej tresci, ale rowniez w pytaniu
o to, dlaczego ma takie, a nie inne mysli i czestokro¢ réwniez mimo rozmaitych
prob pozbycia sie ich.

Bezrozumnos¢ a ocenianie/wartosciowanie i mozg
Wartosciowanie to czesto tylko powierzchnia narracyjnej spontanicznosci/bez-

rozumnosci, pod ktorg znajduja sie ztozone schematy poznawcze, takie jak prze-
konania posredniczace? lub przekonania kluczowe?, ale juz samo wartosciowanie

2 Mysli albo przekonania posredniczace to pojecie z terminologii podejscia psychoterapeutycznego, tak zwanej terapii poznawczo-
-behawioralnej. Z jednym przekonaniem posredniczacym moze wiazac sie wiele réznych spontanicznych mysli oceniajacych.
Przekonanie posredniczace w swojej tresci wskazuje przede wszystkim na okreslong postawe (nastawienie), wynikajaca z zatozen
wobec siebie, Swiata, ludzi oraz zasady postepowania, na przyktad ,Przegrana jest czyms najgorszym, co moze sie wydarzy¢” lub,, Jesli
przegrywam, to jestem do niczego i nigdy nie bede tym, kim chce by¢” (Padesky, Greenberger, 2004; Beck, 2011).

3 Myslialbo przekonania kluczowe to to samo co przekonania posredniczace, z t réznica, ze zawsze ich tre$¢ wskazuje na fatum, obejmu-
jac wistocie cate zycie i przede wszystkim przysztos¢, na przyktad , Jestem beztalenciem, ktdre nigdy do niczego nie dojdzie” lub,,Co ja
tu robie — przeciez zawsze jestem gorszy od innych i nigdy sie nie przebije” (Padesky, Greenberger, 2004; Beck, 2011).
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znaczaco dynamizuje nastrdj i wptywa na funkcjonowanie poznawczo-beha-
wioralne* (Padesky, Greenberger, 2004; Beck, 2011). Ocenianie zdarzen, osdb,
siebie samego poprzez na przyktad przymiotnikowanie moze zaréwno poprawiac
nastroj, jak i obnizac go - zaleznie od sity i znaczenia produkowanej tresci. Mozna
mysle¢ o czyms$/kims, ze jest jakis sam w sobie, ale mozna tez mysled, ze jest ja-
ki$ w poréwnaniu do czegos$/kogos. Przyktadowo: myslenie o czyim$ malarstwie
moze mie¢ forme stwierdzen: to zte, a to dobre® malarstwo; to zty, a to dobry arty-
sta. Pomijajac fakt, ze opozycja zte - dobre moze oznaczac tylko tyle, co podoba
mi sie - nie podoba mi sie i w zwigzku z tym jest skrajnie subiektywnym widzeniem
rzeczywistosci, to dodatkowo drugie stwierdzenie nie celuje jak pierwsze tylko
w wytwor artysty, ale juz w niego samego vide w konkretng osobe. Gdy kto$ mowi,
Ze ten artysta jest zty®, to dotyka czegos wiecej niz tylko jego tworczosci. Gdy arty-
sta sam o sobie mysli, ze jest zty, to wartosciuje swoje Ja, choc przeciez taka im-
pulsywna ocena moze wytonic sie tylko pod wptywem chwili i jednego obrazu lub
wycinka tworczosci. Tego typu generalizacje moga by¢ niebezpieczne psychicznie,
bo s3 znieksztatceniami poznawczymi w formie interpretacji rzeczywistosci, a nie
rzeczywistoscig (Padesky, Greenberger, 2004; Beck, 2011).

W ocenianiu jest jeszcze porownywanie. Mozna wiec mysleé: ,Moje malarstwo
jest lepsze/gorsze od tamtego malarstwa”; ,,Ja jestem lepszy/gorszy od tamtego
artysty”. Poréwnujac sie, zawsze mozna znalez¢ kogos, kogo da sie wartosciowac
na swoja korzys¢ lub niekorzys¢. Wartosciowanie ujemne obniza nastroj, a dodat-
nie poprawia (jesli nie jest sie na tyle negatywistycznym, ze przyjmuje sie je, nie
dewaluujac dodatniego wartosciowania).

R6zne czynniki moga mniej lub bardziej sprzyjaé sktonnosci do narracyjnego
wartosciowania, na przyktad wychowanie (trening spoteczny’), wieksze niz zwy-
kle pobudzenie emocjonalne (nasilony afekt®), gorszy dzien, pogoda, wyraznie da-
jace sie zauwazy¢ dolegliwosci fizyczne, choroba itp. (Beck, 2011; Damasio, 2018)
Dodatkowo wartosciowanie ujemne nie musi dotyczy¢ wtasnego Ja osobowego,

4 Odczuwanie i myélenie prowadza do reagowania miedzy innymi wewnetrzng awersja, a nastepnie do zachowania, na przyktad
unikajacego (Beck, 2012).

5 (zamo-biate sady o sobie, Swiecie, ludziach sa charakterystycznym symptomem zwiazanym z podwyzszonym napieciem psychofi-
zjologicznym i impulsywnoscig (Hammen, 2006; Kahneman, 2011).

6  Uproszczenia i generalizacje — jw.

7 (zamo-biate sady, uproszczenia, generalizaje i silna potrzeba wewnetrzna oceniania w tych kategoriach sa sprzezone z socjalizacja
zdominowana przez niepartnerskie, najczesciej autorytarne zamiast autorytatywne formy komunikagji oraz relacji interpersonal-
nych (Kahneman, 2011).

8  Afekt to jedno z podstawowych pojec psychologicznych na gruncie psychofizjologii, odnoszace sie do sity, czestotliwosci i tempa reago-
wania emocjonalnego, na przyktad im wiekszy afekt u danej osoby, tym silniejsze jej reakcje emocjonalne w sytuacjach, w ktdrych
wartos¢ stymulacyjna bodzcow jest staba, vide tym fatwiej, szybciej i czedciej pobudza sie emocjonalnie, na przyktad w kierunku
zZtosci przez irytacje w reagowaniu na otoczenie (Damasio, 2018).
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by réwniez obnizato nastrdj. Rzecz w tym, ze narracja wartosciujaca nie tworzy
rzeczywistosci per se, ale rzeczywisto$¢ wewnetrzng osoby konstruujgcej narracje,
a to czasami kolosalna réznica. Istotny jest tutaj indywidualny poziom wyjsciowy
cztowieka w jego psychofizjologicznym pobudzeniu®, ktére jest ttem dla codzien-
nej percepcji i moze bardziej lub mniej ,,zaprawiaé” narracje wewnetrzng rozma-
itymi znieksztatceniami poznawczymi (Kalat, 2006; LeDoux, 2017; Damasio, 2018).
To pobudzenie jest osobniczym, zwyczajowym stanem gotowosci psychofizjologicz-
nej (psychiczne nastawienie, fizyczne parametry pobudzenia miesniowo-kostnego)
do dziatania, powstajgcym jako rezultat najczesciej oddziatujacych na organizm
bodZcéw z otoczenia (Kalat, 2006; LeDoux, 2017; Damasio, 2018). Okres rozwojowy,
tj. do okoto 20., a dla mdzgu do okoto 25. roku zycia, jest kluczowy dla ukonstytu-
owania sie'® w dorostym uktadzie nerwowym gotowosci do przetwarzania rozma-
itych bodZcow i reagowania na nie (Kalat, 2006; LeDoux, 2017; Damasio, 2018). Naj-
wazniejszymi mdzgowymi strukturami w tym procesie sa struktury korowe czotowe,
tak zwana kora przednia: przySrodkowa kora czotowa, kora nadoczodotowa, kora
przednia zakretu obreczy oraz struktury podkorowe, takie jak ciato migdatowate,
wzgorze, hipokamp i istota szara okotowodociggowa (LeDoux, 2017). To w obrebie
tych struktur rozgrywa sie walka miedzy pobudzeniem a hamowaniemitym, co na-
lezy pamietad, a czego nie trzeba, by reagowad w dominujacym poczuciu zagroze-
nia lub bezpieczenstwa na codzienno$¢ (LeDoux, 2017). Innymi stowy, to, czy ktos$
w warunkach braku rzeczywistego zagrozenia, na przyktad bedac bezpiecznym
w domu i robiac to, na co ma ochote, bedzie spontanicznie produkowat wiecej
mysli negatywistycznych niz nienegatywistycznych, zalezy w najwiekszym stop-
niu od jego treningu zyciowego, ktérego doswiadczyt, bo trening ten wygenerowat
okreslony sposdb elektromagnetycznego i neurochemicznego reagowania sieci
neuronalnych potaczen pomiedzy wymienionymi strukturami mézgowymi.

9 Zwyczajowej dla danej osoby mobilizacji psychofizjologicznej do dziatania w rutynowych czynnosciach. Im wyzsza jest tego typu
mobilizacja, tym silniejsze napiecie jej towarzyszace (Cozolino, 2004; Hammen, 2006; Stahl, 2009; LeDoux, 2017).

10 Badania Josepha LeDoux (2017) na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat bardzo doktadnie wykazaty, jak sieci neuronalne
utrwalaja wzorce pobudzenia i hamowania w strukturach zwigzanych z afektem, reakcjami obronnymi, emocjami i zapamie-
tywaniem kontekstu w odpowiedzi na bodzce zewnetrzne. Przyktadowo: osoba silnie stymulowana oceng negatywna z oto-
czenia moze doswiadczac silnego pobudzenia nerwowego w kazdej sytuacji, w ktrej kontekstem dla jej reakdji jest ocenianie.
Konfiguracja aktywnosci neuronalnej pobudzeniowej z hamujaca moze zatem zosta¢ utrwalona mniej lub bardziej korzystnie
dla danej osoby, skutkujac miedzy innymi wiekszym lub mniejszym kosztem energetycznym jej reagowania w okreslonym,
istotnym dla tej osoby, w Swietle jej historii zyciowej, kontekscie.
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Automatyczne mysli oceniajace i btedne koto nastroju

Osoba, ktdra w rezultacie swoich doswiadczen zyciowych jest wystymulowana do
reagowania czesciej w poczuciu zagrozenia niz w poczuciu bezpieczerstwa, moze
bardzo wyraznie doswiadczac w swojej codziennosci skutkow takiego bilansu sty-
mulacyjnego w postaci ,,dopadajacych j3” bez powodu nagtych automatycznych
mysli'', ktorych tres¢ sprowadza sie do oceniania, taksowania, szybkiego rozsa-
dzania wszystkiego, o czym pomysli zarowno w odniesieniu do przesztosci, jak
i przysztosci, i zarébwno w odniesieniu do ludzi w ogdle, jak i konkretnych oséb,
w tym siebie (Hammen, 2006; Beck, 2011). Te nagte automatyczne mysli absor-
buja uwage na tyle, ze granica miedzy rzeczywistoscig obiektywna (faktu) a narra-
Cja interpretacyjng (subiektywnym warto$ciowaniem) zostaje zatarta (Hammen,
2006; Beck, 2011). Ja osobowe zostaje nasycone tresciami interpretacyjnymi
zamiast rzeczywistymi - stad miedzy innymi mozliwe sa takie skutki jak zdziwienie
i niedowierzanie w reakcji na rzeczywisty bieg zdarzen, czasami wyrazane w tresci:
»To niemozliwe, zeby byto dobrze” lub ,,Co z tego, Ze teraz co$ mi sie udato, to tylko
chwila przeciez i tak nic dobrego juz mnie nie czeka”, ,To jest zte”, ,Beznadziejne”,
»Jestem do niczego”, ,Nigdy mi sie to nie uda, wszyscy sa przeciwko mnie”, ,Lu-
dzie sg podli”, ,,Zawsze tylko pod gére”, ,Zycie to mordega” itp.

Ten typ myslenia w odniesieniu do wtasnej twdrczosci bedzie u artysty petnit
te sama funkcje co u kazdego innego cztowieka, a mianowicie ciggtego nieintencjo-
nalnego, automatycznego utrzymywania wewnetrznego poczucia dyskomfortu, na
przyktad zagrozenia, smutku, ztosci, irytacji, niecheci, wrogosci - po prostu frustra-
cji psychofizjologicznej zdominowanej przez niepokdj i ogdlng awersje psychiczna.
W zyciu artysty doswiadczajgcego ciagtego poziomu frustracji wewnetrznej wena
tworcza moze konczyc sie za kazdym razem, gdy zaobserwuje on/ona, ze danego
dnia nie moze malowac, cho¢ przyczyng moze by¢ wiele réznych rzeczy, na przy-
ktad zwykte zmeczenie lub brak pomystéw wynikajacy z powtarzalnosci tresci za-
silajacej zasoby umystowe danej osoby.

Kazda chwila niedyspozycji moze by¢ interpretowana w krzywym zwierciadle
spontanicznej, nawykowej narracji wartosciujacej ujemnie. Jak tatwo sie domy-
$li¢, taki stan rzeczy tylko pogarsza kondycje psychofizjologiczna cztowieka i jest
bardziej kosztowny dla organizmu niz sytuacja, w ktdrej go nie ma. Regularnie

11 Nagte automatyczne mysli (NAM) to pojecie z terminologii podejécia psychoterapeutycznego, tak zwanej terapii poznawczo-
-behawioralnej, wskazujace na materiat poznawczy osoby, przejawiajacy sie na samej powierzchni struktury poznawczej i najhar-
dziej powiazany ze spontanicznymi myslami, na przyklad , Jestem ztym artysta’,, Ludzie s wstretni’, Swiat jest obrzydliwy”.
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utrzymywany negatywistyczng narracjg nadmiar tak zwanych hormondw stresu
(glikokortykosteroidow'?) i niedobdr tych, ktére redukuja poczucie zagrozenia®?
(serotoniny, endorfiny, oksytocyny i innych) utrwala w organizmie nieréwnowage
neurochemiczna, prowadzac jednoczesnie do faktycznych ograniczen poznaw-
czych w zakresie pamieci, wyobrazni, motywacji do dziatania, a nastepnie rowniez
do twdrczej niemocy (Stahl, 2008; Longstaff, 2009; LeDoux, 2017). Dodatkowo luka
czasoprzestrzenna powstajaca w chwilowej artystycznej niemocy, jesli zostaje wy-
petniona negatywistyczng narracja wewnetrzna, to sita rzeczy dotacza do sumy
wczesniejszych ujemnych osobistych doswiadczen psychicznych, wzmacniajac
ich site oddziatywania i napedzajac dodatkowo te machine negatywizmu. W ten
sposodb nie tylko ksztattuja sie nawyki myslenia, ale rowniez utrwalajg sie ich skut-
ki, ktore sprzyjaja kolejnym sytuacjom utrwalajacym wczesniejsze itd. Powstaje
btedne koto negatywistycznej, bezrozumnej narracji spontanicznej. Im szybciej
kreci sie takie koto, tym silniej przywiera do niego uwaga, a wraz z nig Ja osobowe.
Nim cztowiek zdazy sie obejrzed, juz zyje w poczuciu, ze jest beznadziejny, a jego
zycie to wieczna walka o przetrwanie, bo wszedzie jest ,pod gorke” i tak napraw-
de, to chodby nie wiadomo, jak sie starat - zawsze bedzie zle lub byle jak.

Wyjscie z tego btednego kota jest konieczne, jesli chce sie przerwac podstawo-
wy skutek wygenerowany przez te samonapedzajaca sie maszynerie, a mianowicie
postepujace faktyczne ograniczenie energii tworczej i zyciowej. Warto zauwazyd, ze
»im dalej w las, tym ciemniej”, a wiec nawet jesli w nawykach myslowych jest pew-
na przewidywalno$é, chocby katastroficzna, to na ktoryms etapie tego procesu
moze byc juz tak ,ciemno”, ze nic innego nie pozostanie, tylko rzeczywista kata-
strofa - jesli nie przejawiajaca sie bezposrednio wypaleniem twoérczym, to rozwi-
jajacymi sie w ciele chorobami, ktére napedzane réznymi zyciowymi decyzjami
zyskuja tylko na sile, gdy dodatkowo wspomagajg je negatywistyczne wizje i mysli
(Hammen, 2006; Kabat-Zinn, 2018). Idealnie napedzaja te destrukcje na przyktad
uzywki takie jak alkohol, ktéry w uktadzie nerwowym silnie hamuje produkcje
serotoniny i dopaminy, co z biegiem czasu tylko nasila i utrwala ogdlny stan roz-
draznienia i braku bezpieczenstwa az do trwatego poczucia zagrozenia (Brower,
2001; Rachdaoui, Dipak, 2017). Nie wspominajac o tym, ze stabnie, a nawet zani-
ka spontaniczna sktonno$¢ do reagowania przyjemnoscia w sytuacjach faktycznie

12 Przyktadowo: kortyzol, adrenalina, noradrenalina (Stahl, 2008).

13 Whasciwie neuroprzekaznikéw mogacych réwniez petni¢ funkcje hormondw i odwrotnie — substancji chemicznych produkowanych
w uktadzie nerwowym (catym, a nie tylko w mozqu) przez komdrki nerwowe i wykorzystywanych jako molekularna forma komu-
nikaji miedzykomdrkowej (Stahl, 2008; Longstaff, 2009).

14 Nieunikniony skutek utrwalonego wysokiego poziomu napiecia psychofizjologicznego vide stresu na przyktad w obrebie uktadu
hormonalnego, krwionosnego i odpornosciowego (Martin, 2011; Schwartz, 2018).
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przyjemnych (Hammen, 2006). Mozna pokusic sie o wniosek, ze im wiecej negatywi-
stycznej przewidywalnosci, tym mniej rzeczywistych mozliwosci - co potwierdzaja
rowniez obserwacje z praktyki psychologiczne;.

Bezrozumna narracja spontaniczna a terazniejszosc i reakeje cielesne

Osoba twdrcza na polu sztuki tym bardziej wiec powinna rozwazy¢ wyjscie z bted-
nego kota negatywistycznej, bezrozumnej narracji spontanicznej i czym predzej
oddzieli¢ swoje Ja od tresci tej narracji. Kartezjanskie cogito ergo sum jest zwod-
nicze i w $wietle wnioskéw z badan empirycznych na gruncie nauk o mozgu wy-
raznie nieprawdziwe. Mozna bez watpienia spojrzec z perspektywy empirycznej na
cztowieka jak na istote, ktéra mysli dlatego, ze jest, ale z pewnoscia nie musi to
oznaczad, ze jest tym, czym sg jego mysli. Myslenie bowiem to proces zaréwno
celowy, jak i bezcelowy, a same mysli s3 produktem mdzgu z powodu jego aktyw-
nosci fizykalnej i chemicznej. Nie ma wiec powodu, by traktowac je inaczej niz
kazdy inny produkt tej aktywnosci, na przyktad wyobraznie lub pamiec (Necka,
Orzechowski, Szymura, 2008; Jaskowski, 2009; Kahneman, 2011; LeDoux, 2017).
W ujeciu Mindfulness praktykuje sie wiec traktowanie mysli jak kazdego in-
nego wydarzenia mentalnego, ktére ma swdj poczatek i koniec. Mysli poruszaja
sie ptynnie lub skokowo, majg znaczenie, ale réwniez nie maja zadnego znaczenia
i mozna traktowac je jako zjawisko samo w sobie, w ktére za pomoca uwagi mozna
wejsé, ale moznatez z niego wyjs¢, uzywajac uwagi (Teasdale, Williams, Segal, 2014;
Williams, Penman, 2014; Kabat-Zinn, 2018). Jest to mozliwe wtasnie dzieki odreb-
nosci funkgji uwagi od innych funkcji mézgowych (Necka, Orzechowski, Szymura,
2008; Jaskowski, 2009). Cho¢ uwaga w pewnych podstawowych automatycznych
(wrodzonych) mechanizmach $cisle wspétpracuje z innymi funkcjami umystowy-
mi, na przyktad ze zmystami, to wyraznie ma réwniez potencjat zwigzany z inna
funkcjg umystowa, ktdrg jest wola (Necka, Orzechowski, Szymura, 2008; Jas-
kowski, 2009). Uwaga podaza za wzrokiem zupetnie automatycznie i wzmacnia
bodzce przyjmowane wzrokowo, powodujac, ze ich sita jest w danym momencie
(tj. percepcyjnym) wieksza niz innych bodzcow, na przyktad stuchowych, czucio-
wych. Dopiero sita innych niz wzrokowe bodzce musi by¢ w danym momencie
znaczaco wieksza, by uwaga podazyta automatycznie za nimi, a $cisle za sita dane-
go bodZca (Necka, Orzechowski, Szymura, 2008; Jaskowski, 2009). Gdy natomiast
zamknie sie oczy, od razu mozna poczué, ze uwaga ,rozchodzi sie” na inne zmysty,
zmieniajac proporcje roztozonego ciezaru - dzieki temu mozna uswiadomié sobie,
Ze wyostrza sie to, co stychac lub to, co czu. To trening uwagi jest wtasnie jed-
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na z fundamentalnych strategii oddziatywania w ujeciu Mindfulness (Kabat-Zinn,
2018). Do takiego treningu niezbedna jest wola i Swiadomo$¢ tego, czym jest teraz-
niejszo$¢, gdy spojrzy sie na nig w Swietle wiedzy z psychofizjologii.

Otoz terazniejszo$¢ dzieje sie w ciele i we wszystkich procesach, ktére maja
miejsce w okreslonej chwili percepcyjnej i w zwigzku z tymi myslami, w ktérych
w danym momencie zanurzona jest uwaga (Kabat-Zinn, 2018). Jesli negatywistycz-
na, bezrozumna narracja spontaniczna absorbuje uwage, trzymajac ja w prze-
sztosci lub w przysztosci, to nie znaczy, ze terazniejszos¢ przestata istnie¢. Wrecz
przeciwnie, istnieje ona nadal, ale doswiadcza jej ciato tego, kto mysli. Jak wspo-
mniatem wyzej, za myslami podazaja reakcje fizjologiczne. Mysleniu negatywi-
stycznemu towarzyszy obnizenie nastroju, a to oznacza zupetnie inna konfiguracje
neurochemiczng niz w sytuacji dobrego nastroju. W sprzezonej z negatywistyczna
narracja konfiguracji neurochemicznej ciato doswiadcza napiecia $cisle zwigzane-
go z tg konfiguracja. Myslac o tym, ze cos jest zte, bedzie zte, byto zte, produkcja
hormondw stresu (poczucia zagrozenia) wzrasta, a produkcja hormondw szcze-
Scia (poczucia bezpieczenstwa) maleje (Stahl, 2008; Seligman, 2011). Generuje to
mndstwo zmian w réznych uktadach organizmu. W uktadzie oddechowym naste-
puje przyspieszenie oddechu i zmniejszenie pojemnosci pobieranego powietrza.
W uktadzie krwionosnym dochodzi do przyspieszenia krazenia (wzrostu ci$nienia)
i zwiekszenia czestotliwosci uderzen serca (pulsu). W uktadzie trawiennym naste-
puje chwilowe przyspieszenie proceséw trawiennych, po czym silne spowolnienie.
Kurczliwos¢ miesni przybiera na sile i czestotliwosci, a rozkurczliwos$¢ spowalnia
(Stahl, 2008; Seligman, 2011). Pod wptywem negatywistycznej narracji w ciele ob-
serwuje sie rowniez wiele innych skutkéw?. Procesy zachodzace w ciele w czasie,
w ktérym uwaga podaza za trescig wewnetrznej, negatywistycznej, bezrozumnej
narracji spontanicznej, sg realne i dziejg sie tu i teraz, a zatem sa terazniejszoscia!
Jesli nie skupi sie uwagi na terazniejszosci, to nie wyjdzie sie z btednego kota tej
narracji. Tak wiec trening intencjonalnego kierowania uwagg po to, by za kazdym
razem, gdy podazy za negatywistyczna narracja, wrdcita do terazniejszosci, pro-
wadzi w istocie do wytworzenia wewnetrznej przestrzeni umystowego kontaktu
z terazniejszoscig (Kabat-Zinn, 2018). W tym treningu spontaniczne mysli two-
rzagce negatywistyczna narracje nie moga byc¢ traktowane inaczej niz wydarzenia
mentalne, a ciato musi by¢ przestrzenia Swiadomego kontaktu z terazniejszoscia
poprzez jego doznania. Dlatego podstawowa technika tego treningu jest tak zwa-
na medytacja kierowana, w ktdrej kluczowg role odgrywa intencja uwaznej czyn-
nosci (Kabat-Zinn, 2018).

15 Zwigzek konkretnych reakdji zachodzacych w organizmie pod wptywem mysli jest bardzo dobrze udokumentowany w badaniach
empirycznych na gruncie zaréwno psychologii i wielu jej dziedzin, jak i neurobiologii, neuronauki i medycyny.
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Medytacja kierowana, mdzg i samopoczucie

Jedna z najbardziej podstawowych medytacji kierowanych jest medytacja odde-
chem, w ktdrej chodzi wytacznie o intencjonalnie uwazne oddychanie, z zatozeniem,
ze przebiega ono w naturalnym dla danego cztowieka rytmie (Teasdale, Williams,
Segal, 2014; Williams, Penman, 2014; Kabat-Zinn, 2018). Jak wynika z wielu badan
nad wptywem kilkuminutowej medytacji oddechem, tylko przekierowanie uwagi
na sam proces oddychania i uwazne, wewnetrzne, pozbawione werbalizacji ob-
serwowanie tego procesu i odczuwanie go w ciele natychmiastowo wptywaja na
mozg, zmieniajac jego elektromagnetycznos¢ korowa (van Lutterveld i wsp.,2017).
W trakcie tej czynnosci nastepuje automatyczna zmiana w konfiguracji podstawo-
wych czestotliwosci fal elektromagnetycznych, co de facto oznacza, ze sprzezone
z duzym pobudzeniem organizmu fale beta ustepuja zyskujacym przewage falom
alfa, ktdre sprzegaja sie ze stanem odpoczynku, ukojenia, uspokojenia, poczucia
bezpieczenstwa (van Lutterveld i wsp., 2017).

Badania dtugoterminowe wykazaty, ze po roku regularnej medytacji od-
dechem, trwajacej dziesie¢ minut i praktykowanej tylko raz w tygodniu przez
osoby z utrwalona konfiguracja korowego pobudzenia elektromagnetycznego
zdominowanego przez fale beta (doswiadczajace réznych skutkow tego stanu,
np. wzmozonej nerwowosci, réznych form bezsennosci, czestej gonitwy nega-
tywnych mysli), zaobserwowano u tych oséb trwatg zmiane nie tylko w zakresie
symptomow psychicznych i behawioralnych, ale rowniez w zakresie konfiguracji
korowej aktywnosci elektromagnetycznej, w ktorej obecnosc fal beta byta istotnie
r6zna niz fal alfa. Nie dziwi wiec fakt, ze to wtasnie osoby regularnie medytujace,
jak wynika z badan empirycznych, przejawiaja najnizsze parametry leku wyjscio-
wego w efekcie takiego treningu (van Lutterveld i wsp., 2017).

Medytacja kierowana to technika pozwalajaca trenowac kierowanie uwaga
zgodnie z wtasng intencja, nie pozwalajac jej w istocie podazaé spontanicznie
za toksyczna narracja (Kabat-Zin, 2018). Dzieki medytacji kierowanej nie trzeba
prowadzi¢ czestokro¢ frustrujgcej walki z trudnymi myslami, wystarczy ¢wiczyé
Swiadome wyjmowanie z nich swojej uwagi, traktujac je jak wydarzenia mental-
ne, ktére pojawiaja sie i znikajg - tylko uwaga mozna je zatrzymywac, a wiec row-
niez porzucac (Teasdale, Williams, Segal, 2014; Kabat-Zin, 2018). Konieczne jest
zatem trenowanie uwagi, zeby nie zatrzymywac w polu percepcyjnym mysli nega-
tywistycznych. To dlatego miedzy innymi w medytacji kierowanej wazne jest nie
tylko Swiadome obserwowanie swojego oddechu, ale i catego ciata w tym, czego
doswiadcza ono w danym momencie, a zwtaszcza w momencie nasilonego na-
piecia pod wptywem negatywistycznej narracji (Teasdale, Williams, Segal, 2014;
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Kabat-Zin, 2018). W ten sposdb same mysli nie tylko moga zostac porzucone za
pomoca uwagi na rzecz doznan w ciele, ale rdwniez mogg zostac skutecznie po-
traktowane (np. podwazone za pomoca technik poznawczo-behawioralnych)
z perspektywy obserwatora, a nie wchtonietego przez nie uczestnika.

Obserwowanie siebie w swojej cielesnosci pozwala na wiekszy kontakt z te-
razniejszoscia i jednoczesnie wyznacza granice miedzy Ja cielesnym obecnym tu
i teraz, prawdziwym a Ja interpretacyjnym, wynikajagcym z nacechowanej oceng
i wartoSciowaniem narracji zdominowanej przez werbalizacje). Bycie obserwa-
torem wtasnych doznan fizycznych i psychicznych, w tym rozmaitych wydarzen
mentalnych, utatwia utrzymywanie dystansu wobec rzeczywistosci interpreta-
cyjnej, petnej subiektywizmu i znieksztatcen poznawczych (Teasdale, Williams,
Segal, 2014; Kabat-Zin, 2018).

Podobny rezultat mozna osiagna¢, praktykujac za pomoca sterowania uwa-
ga wykonywanie rozmaitych rutynowych czynnosci, takich jak sprzatanie, my-
cie sie, jedzenie itp. Trenujac uwaznos¢ w czynnosci wykonywanej w danym
momencie, zyskuje sie petniejszy jej wymiar. Uwaznie obserwujgc chocby wta-
sna czynnosc¢ jedzenia i ptynace z niej doznania, wzbogaca sie palete tych doznan
i jednoczesnie utrudnia oddalanie sie od tej czynnosci w czas i przestrzen wynika-
jace ze spontanicznej narracji (Teasdale, Williams, Segal, 2014; Kabat-Zin, 2018).
To dlatego ogromnie wazne jest, by trenujac postawe nieoceniajgcego obserwa-
tora, intencjonalnie redukowac jednoczesnie ocenianie tego, co sie obserwuje
(Teasdale, Williams, Segal, 2014; Stark, 2017; Kabat-Zin, 2018). Technika medy-
tacyjng moze wiec by¢ wszystko, jesli spetnia podstawowe kryteria uwaznego
uczestnictwa w terazniejszosci.

Dziennik malarski jako narzedzie samoobrony

Dziennik malarski moze by¢ przejawem spontanicznej aktywnosci poznawczej,
a takze artystycznej aktywnosci, ale nie oznacza to, ze musi miec artystyczny
cel. Podobnie jak dziennik literacki malarska forma wypowiedzi jest przyktadem
wyrazonej przez autora potrzeby wypowiedzenia sie. Jesli tej formie aktywnosci
towarzyszy intencja wytworzenia dzieta sztuki (literackiego, malarskiego, muzycz-
nego), to z pewnoscia realizacja tego celu bedzie przynajmniej czeSciowo podpo-
rzadkowana pojeciom zwigzanym z artystyczna wartoscia, na przyktad w zakresie
samej formy wyrazu. Jesli jednak cel dziennika nie jest zwigzany z potrzebg wytwo-
rzenia dzieta sztuki, ale ma catkowicie osobiste motywacje, na przyktad danie upu-
stu wtasnym emocjom, to przestaje by¢ dzietem per se, a zaczyna by¢ czynnoscia
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pomocng w radzeniu sobie z wewnetrzna frustracja. Oczywiscie jedno nie wyklucza
drugiego, ale cel artystyczny nie musi by¢ zbiezny z celem osobistym i odwrotnie.

Dziennik malarski Weroniki Naszarkowskiej-Multanowskiej jest przyktadem
dzieta artystycznego, ale wyniktego z osobistych, a nie artystycznych celéw. Moz-
na powiedzieé, ze poczatkowo byto to niejako przypadkowe dzieto artystyczne czy
tez walor artystyczny dziennika byt jego drugoplanowym aspektem w poréwnaniu
do pierwszoplanowej emocjonalnej potrzeby poprawienia sobie nastroju. Z zato-
zenia nie realizuje on wiec dazen artystycznych malarki, ale potrzebe uporania sie
zwewnetrzna frustracja dnia codziennego, a przede wszystkim z silnym napieciem
psychofizycznym, ktérego artystka doswiadcza w okresach niemocy tworczej. Jak
wynika z wypowiedzi malarki, potrzeba malowania jest u niej sama w sobie na tyle
waznaisilna, ze manifestuje sie niezaleznie od tego, czy doswiadcza ona w danym
momencie poczucia wzrostu, czy tez spadku energii tworczej.

W okresach wzrostu energii twdrczej malarka tworzy obrazy o tematyce Scisle
zwigzanej z jej aspiracjami artystycznymi, ktére wymagajg umiejetnosci i czyn-
nosci malowania traktowanej jako $rodek do celu, a nie cel sam w sobie. Wsrod
tych dazen artystycznych jest wiec napiecie miedzy kolorami, zamierzona rezy-
gnacja z perspektywy klasycznej na rzecz dazenia do wydobycia gtebi jedynie
za pomoca koloru, czasami tez zaskakujaco silne zderzenie ptaszczyzn koloru.
Te formalne aspekty swoich zawodowych dazen Naszarkowska-Multanowska
realizuje w tematyce zdominowanej przez wnetrza o wyraznie scenograficznym
charakterze, co w sposob nieunikniony wynika réwniez z jej bogatego doswiad-
czenia zawodowego jako scenografki telewizyjnej i teatralnej. W jej obrazach wi-
daé wiec gre kolorow Scierajaca sie z niemal rozsypujacymi sie ptaszczyznami
wzorzystych tkanin. Obrazy malarki pozbawione sa figuratywnej narracji, a nie be-
dac w Scistym tego stowa znaczeniu obrazami abstrakcyjnymi, zdajg sie granicz-
ne zardbwno w formie, jak i w tresci. Pozorna nieudolno$¢ w formalnej warstwie
elementow figuratywnych jest celowym zabiegiem na rzecz dazenia do zmaksy-
malizowania wptywu ptaszczyzn koloru na tre$¢ obrazu i na odbiorce. Podobnie
sam temat elementdw figuratywnych jest celowo strywializowany, bo nie chodzi
w nim o martwa nature jako dazenie artystyczne, ale o melancholie dnia codzien-
nego, wyrazong w znieksztatceniach formy. Te aure melancholii Naszarkowska-
-Multanowska wydobywa w swoich obrazach wtasnie ze swoistego lekcewazacego
potraktowania zardwno elementéw figuratywnych, jak i samej perspektywy. Ujmu-
jac rzecz z punktu widzenia psychologii, w melancholii nie postrzega sie Swiata
o ostrych, zwartych i proporcjonalnie skonfigurowanych krawedziach tworzacych
tad i porzadek (Hammen, 2006; Seligman, 2011). W melancholii nie tylko zacieraja sie
granice czasoprzestrzenne, ale wiele elementéw nawet bardzo proporcjonalnych
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moze wydawad sie mocno znieksztatconymi - analogicznie do znieksztatcen po-
znawczych w schematach myslenia zwerbalizowanego (Hammen, 2006; Beck,
2011; Seligman, 2011). Wrazenie rozsypywania sie przestrzeni w obrazach artystki
koresponduje zatem ze stojagcym w miejscu czasem, a figury pozostawione w nie-
tadzie sa nie tylko nasycone znieksztatceniem percepcyjnym, ale réwniez melan-
cholijnym zaniedbaniem - jakby byty tylko z koniecznosci, a nie dla uzytecznosci.
To dlatego w obrazach Naszarkowskiej-Multanowskiej symboliczna melancholijna
pustka wzmocniona jest przez réwnie melancholijng ulotnos¢ przestrzenna. Moz-
na mie¢ wrazenie, ze wnetrza obrazéw malarki powstaty nie tylko w nerwowym
pospiechu, ale réwniez w nerwowej obawie, ze za chwile znikna i nie pozostanie
po nich $lad. Obrazy te sg wiec swoistym zapisem melancholii, uwidaczniajacej sie
w napieciu kolorystycznym wzorzystych ptaszczyzn i bedacej jednoczesnie daze-
niem artystycznym rébwnoprawnym z napieciem kolorystyczno-przestrzennym.

Natomiast dziennik malarski jest zapisem codziennosci, ale nie dla niej samej, tyl-
ko dla autorki, ktéra jest w tym zamierzeniu nie tylko narratorka, ale rdwniez centralna
postacig - bohaterka, wokoét ktdrej kreci sie caty Swiat. Nie mozna wiec powiedzied,
ze dziennik malarski Weroniki Naszarkowskiej-Multanowskiej jest zapisem rzeczywi-
stosci czy tez refleksji na temat rzeczywistosci, czego mozna by sie spodziewac
po samej idei dziennika. Wyraznie jednak wynika z tresci omawianego dzienni-
ka, ze jest on zapisem Ja subiektywnego autorki, wytwarzanego w zderzeniu ze
zrdznicowana rzeczywistoscia. Autorka nie przedstawia w nim $wiata i ludzi, tylko
siebie i fragment $wiata, ktdry jej dotyczy w danym momencie. Wyglada to tak, jak-
by subiektywna narracja wewnetrzna artystki znalazta sie wprost na kartach tego
dziennika. Wyrazna emocjonalnos¢ artystki jest tak silnie scentralizowana, ze nawet
wtedy, gdy pojawiaja sie inni ludzie, mozna odnie$¢ wrazenie, ze s3 oni nieemocjo-
nalni, cho¢ zdecydowanie zachowuja status bodzca wyzwalajacego emocje.

Dziennik malarski jako medytacja kierowana

Malarka poczuta potrzebe malowania dziennika w zwiazku z coraz dtuzszymi
i coraz bardziej dojmujacymi okresami niemocy twdrczej, przy jednoczesnym po-
czuciu, ze zycie sprowadza na nig coraz trudniejsze doswiadczenia, na przyktad
choroby, problemy bytowe czy inne nagte i trudne wyzwania zyciowe - osobiste,
spoteczne, rodzinne. Poczatkowo dziennik byt malowany tylko dla siebie i nikomu
nie byt pokazywany. Malarka podkresla, ze dotyczy on tylko potrzeby malowania,
ktéra jest rownie silna wtedy, gdy nie moze ona malowac obrazéw realizujgcych
jej dazenia artystyczne i cele zawodowe. Juz sama czynno$¢ malowania jest dla
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Naszarkowskiej-Multanowskiej tak duza przyjemnoscia, ze wystarczy jako moty-
wacja, dajac wyrazna poprawe nastroju. Co wiecej, ta przyjemnosc¢ nie wigze sie
z tym, co zostanie namalowane, ale z samym faktem malowania. Stad tematy
dziennika malarskiego sa zupetnie prozaiczne. To analogiczny do dziennika lite-
rackiego zapis spostrzezen, odczud i wrazen artystki, ktora broni sie przed rosnaca
frustracjg tworcza i zyciowa. Jest to jednak zapis malarski, a wiec odzwierciedla
myslenie obrazem, tudziez wzrokowe.

Bez watpienia ten intuicyjny, samoobronny gest malarki wpisuje sie w idee me-
dytacji kierowanej, realizujac podstawowy cel tej techniki,a wiec poprawe nastroju.
Autorka czesto podkresla, ze sama czynno$é malowania daje jej tak wiele przyjem-
nosci, ze w trakcie jej wykonywania nic innego nie ma znaczenia. O to wtasnie cho-
dziw czynnosci, ktora traktuje sie intencjonalnie i z catkowita uwaznoscia - jako cel
sam w sobie! Nabiera to jeszcze wiekszej wartosci psychologicznej, gdy uswiado-
mimy sobie, ze autorka nie dokonuje oceny tego, jak maluje, gdy maluje dziennik,
bo nie ma to dla niej wiekszego znaczenia. Wielokrotnie podkresla, ze w dzienniku
wszystko ,,przejdzie”, kazda nieudolnos¢ i poslizgniecie pedzla - w przeciwien-
stwie do sytuacji malowania obrazu realizujacego cele artystyczne. Wtedy samo
malowanie juz nie wystarcza, a towarzyszy mu nieustajagce wewnetrzne ocenianie
tego, co malarka chce osiggnac¢ w obrazie. Dlatego miedzy stanem emocjonalnym
towarzyszacym malowaniu dziennika a emocjami pojawiajacymi sie podczas ma-
lowania obrazu jest istotna rdznica, jak wynika z rozméw z malarka. Malowanie
obrazdw to ciggte mocowanie sie z frustracja, podczas gdy malowanie dziennika
zapewnia czysta przyjemnos¢ - nawet jesli trescig sg kwestie niezbyt przyjemne.

Z perspektywy psychologicznej rola dziennika malarskiego w zyciu Naszarkow-
skiej-Multanowskiej jest fundamentalna, bo wywotuje przeciwwazne do frustracji
stany psychiczne i chroni artystke przed utonieciem w sile samonapedzajacego
sie negatywizmu. Z perspektywy kilku lat, w ciagu ktorych powstaje dziennik (od
roku 2009), artystka zauwazyta, ze okresy niemocy tworczej staty sie krétsze i mniej
dojmujace, a zdarza sie, ze okresy przyptywu sity tworczej sg znacznie dtuzsze
i bardziej owocne niz w latach, kiedy nie prowadzita dziennika. Taki rezultat nie
dziwi w $wietle przytoczonych wyzej informacji o podstawowych mechanizmach
psychofizjologicznego podtoza stresu. Skoro artystka doswiadcza przyjemnosci,
uspokojenia i ukojenia, malujac dziennik, to znaczy, ze czynno$¢ ta wyraznie sty-
muluje w niej wydzielanie serotoniny, dopaminy, endorfin, oksytocyny i hamuje
jednoczesnie wydzielanie glikokortykosteroiddw, czyli hormondw stresu.

Warto zauwazyé, ze intuicyjne poszukiwania ratunku dla siebie samego w chwi-
lach silnie spadajacego nastroju pod wptywem czesto ,,znoszacych” cztowieka fal ne-
gatywizmu moga nie tylko okazac sie pomocne, ale réwniez przypadkowo spetniad
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kryteria podstawowych, zweryfikowanych empirycznie technik psychologii stoso-
wanej. Weronika Naszarkowska-Multanowska postanowita naturalng koleja rzeczy
siegnad po to, co jest dla niej najwazniejsze w jej codziennej aktywnosci i jedno-
czesnie jest jej naturalnym sposobem komunikowania sie ze soba i otoczeniem.
Myslenie nie sprowadza sie bowiem tylko do werbalizacji, ale ma prostsze formy,
takie jak chocby obraz czy dzwiek i juz one mogg wystarczyc, by nie tylko wyra-
zi¢ okreslong tres¢, ale rowniez postuzy¢ do przeformutowan negatywistycznej,
subiektywnej narracji wewnetrznej. W dzienniku artystki jest wiele sytuacji z co-
dziennosci, ktdre sg wyraznie nasycone silnymi przezyciami wewnetrznymi, na
przyktad lekiem. Dziennik pozwala jednak nie tylko zdystansowac sie od nich poprzez
zmiane nastroju sama czynnosciag malowania, ale réwniez nada¢ wczesniejszym
przezyciom i zdarzeniom inny walor - humorystyczny, kontemplacyjny itp. W ten
sposéb dziennik staje sie intuicyjnie trafnym, osobistym, autoterapeutycznym
narzedziem zmiany nastroju i jednoczesnie przestrzenia dialogu z wtasnym Ja.
To wtasnie ten swoisty dialog pozwala autorce spowolni¢ szybkie myslenie i na-
zwac wtasne odczucia oraz nastawienie do codziennosci, a zarazem kontrolowac
forme ich wyrazu.

Dziennik malarski, komunikacja i przeformutowania zwerbalizowane

Dodatkowy pozytywny skutek prowadzenia dziennika malarskiego wyniknat
z przestrzeni kontaktéw spotecznych autorki. To naturalne, ze w okresach spad-
ku nastroju cztowiek wycofuje sie z kontaktéw spotecznych, przyjmujac kieru-
nek wewnetrzny we wtasnym przezywaniu. Naszarkowska-Multanowska nie jest
pod tym wzgledem wyjatkiem. Nie oznacza to jednak, ze nie potrzebuje kon-
taktu z ludZzmi. Jak wiadomo, podtrzymywanie wiezi spotecznych jest jednym
z podstawowych warunkéw dobrostanu psychicznego (Hammen, 2006). Malujac
dziennik, autorka oglada siebie i wtasne przezycia, ale réwniez uczy sie dostrze-
gac wiecej przyjemnych chwil w codziennym funkcjonowaniu. Sie¢ kontaktow
spotecznych, ktéra tworzy rodzina i przyjaciele malarki, jest dla niej wazna prze-
strzenig przejawiania sie jej emocjonalnosci. Z tego powodu w ktéryms z okresow
prowadzenia dziennika artystka na pytanie ,Co stycha¢?”, zadane mailem przez
kilku przyjaciét, odpowiedziata, wysytajac zdjecie jednej z kart swojego dziennika.
Jak tatwo sie domysli¢, gest ten spotkat sie ze zrozumieniem, wspétodczuwaniem
i entuzjazmem. Okazato sie bowiem, ze osoby otrzymujace mailem karty dzienni-
ka reaguja spontanicznie, wyraznie wskazujac, ze w tym, co zobaczyty, rozpoznaja
rowniez swoje wtasne doswiadczenia emocjonalne. Zmotywowana w ten sposob
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autorka zaczeta uzywac dziennika dodatkowo jako formy komunikowania sie z wa-
ska grupa kilku najblizszych oséb za pomoca poczty elektronicznej, tym samym
rowniez stymulujac i wzmacniajagc wewnetrzny efekt poprawy nastroju. W ten
sposdb, niejako przypadkowo i z koniecznosci, wytonit sie istotny element dzien-
nika, a mianowicie tytuty poszczegdlnych jego kart. Artystka nie zwracata uwagi
na ten aspekt (najwczesniejsze karty nie majg tytutow), dopdki nie okazato sie, ze
tytutu potrzebuje nie tyle sama karta, ile mail do przyjaciét zawierajacy okreslo-
ng karte dziennika. Warto miec¢ $wiadomos¢, ze dla artysty wizualnego obraz jest
twierdzeniem - czego wyraznie i skutecznie dowodzit juz w latach sze$édziesiatych
XX wieku Rudolf Arnheim w swoich fundamentalnych pracach o mysleniu wzroko-
wym (Arnheim, 2004; 2011).

Dziennik zyskat wiec praktyczny, ale rowniez istotny z perspektywy psycho-
logicznej i artystycznej dodatkowy element w postaci tytutu. Nadawanie tytutu
kazdej jego karcie jest od tamtej pory ,kropka nad i”, dodawana po namalowa-
niu karty. Oczywiscie wybér tematu zarébwno w poczatkowych etapach tworzenia
dziennika, jak i obecnie jest zwigzany z tym, co danego dnia autorke najbardziej
zaabsorbuje - poza catkowicie bazowo absorbujaca potrzebg malowania w cza-
sie niemoznosci tworzenia obrazu. Tytuty kart dziennika staty sie wiec nie tylko
ich identyfikatorami, ale i wspotwystepujaca z obrazem dodatkowa forma wyrazu
siebie, choc tylko czes$ciowo, bo tytut dotyczy karty dziennika, a nie samej boha-
terki dziennika, cho¢ jest ona centralna postacia jej tresci.

Warto zauwazy, ze tytuty sg mozliwie najprostsze i najczesciej oznajmujace.
Jesli przywotad tak zwane techniki poznawczo-behawioralne, najskuteczniej-
sze wraz z Mindfulness na gruncie psychologii stosowanej formy oddziatywania
w zaburzeniach lekowych i depresyjnych, to warto zauwazy¢, ze wsrdd nich jed-
na z fundamentalnych jest modyfikowanie znieksztatcernn poznawczych (Beck,
2011). Do tego celu konieczne jest postugiwanie sie jezykiem, a jego struktura
jest intensywnie wykorzystywana do przeformutowan tego, co myslane w jezy-
ku, skrajnie subiektywne i negatywistyczne, na to, co realistyczne, faktograficzne
i hamujace spadek nastroju lub nawet poprawiajace go (Beck, 2011). Przykta-
dem moze by¢ réznica miedzy stwierdzeniami: ,Gtupia czapla wyskoczyta mi
na droge i przez nig mato serce mi nie pekto” a ,,Nagle na takach pojawita sie
biata czapla” (jak proponuje Naszarkowska-Multanowska w jednej z kart swoje-
go dziennika). W pierwszym stwierdzeniu jest wyrazne wartosciowanie ujemne,
a w drugim zwykte stwierdzenie faktu. Pierwsze stwierdzenie jest przyktadem
schematu wartosciowania ujemnego, ktdry regularnie stosowany obniza nastrdj
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i utrzymuje go na niskim poziomie®. Drugie stwierdzenie nie jest nacechowa-
ne ujemna ocena, a wiec blizsze jest nie tylko obiektywnej rzeczywistosci, ale
rowniez wyraza postawe uczestniczacego obserwatora, ale nie oceniajacego.
Nawet w tytutach, w ktérych zostaja uzyte przymiotniki lub inne czesci mowy
wyraznie oceniajace, takie jak okreslenie ,cudownie” w tytule Jak cudownie na-
wet gdy sptonie konfitura brzoskwiniowa [...], nie wydaje sie to mie¢ charakteru
wymuszonego optymizmu w obliczu ktopotu, ktérym jest chocby przypalenie
konfitury. W takiej sytuacji przymiotnik raczej wskazuje na akceptacje zaistniatej
sytuacji i towarzyszaca tej akceptacji Swiadomosc, ze sytuacja juz sie dokonata
i nie da sie jej cofnac. Nawet tytut fundamentalnej dla ujecia Mindfulness ksiazki
Jona Kabata-Zina Zycie, piekna katastrofa wskazuje na taki, a nie inny wydZwiek
przymiotnika uzytego w odniesieniu do zycia. Tytuty kart pamietnika malarskiego
Weroniki Naszarkowskiej-Multanowskiej tworza wiec rowniez przestrzen przefor-
mutowan doswiadczonej frustracji i niejako uzupetniaja tre$¢ malarska.

Ryzyko zwiazane z dziennikiem malarskim

Po wielu latach od zainicjowania dziennika malarskiego i regularnie doswiadcza-
nych przez autorke pozytywnych reakgji kilkorga oséb, ktoérym jego karty byty
udostepniane w ramach przyjacielskiego dialogu, jego podstawowa rola, to zna-
czy regulowanie spadkéw nastroju i okresow niemocy twdrczej w zyciu autor-
ki, pozostaje niezmienna, ale dzi$ konfiguruje sie juz z dodatkowymi funkcjami.
Oprodcz tego, ze dziennik jest narzedziem komunikacji spotecznej, to dodatkowo
stat sie jeszcze przestrzenig kontrolowania tej komunikacji na linii nadawca - od-
biorca. Nastroj odbiorcy nie jest tu bez znaczenia. Nie mozna wiec wykluczyc, ze
sam fakt okresowego udostepniania dziennika juz nie tylko drogg poczty elektro-
nicznej i nie tylko garstce osdb, z ktérymi kontakt ma faktyczng dodatnig wartos¢
dla autorki, ale réwniez na profilu spotecznosciowym przynajmniej kilkudzie-
sieciu znajomym, wsrdd ktérych sg takze osoby nienalezace do grona bliskich,
wptywa na funkcje dziennika, zacierajac jego podstawowy cel. Niesie to ryzyko
zachwiania réwnowagi miedzy wptywem dziennika na artystke a jego oddziaty-
waniem na inne osoby, ktdre stajg sie aktywna i zyczliwa, jednak - chcac nie chcac
- publicznoscia tego dzieta. Jesli artystka zachowa kontrole nad ta réwnowaga
i nie ulegnie pochlebstwom oraz wtasnym wyobrazeniom o oczekiwaniach dal-
szego odbiorcy, to z duzym prawdopodobienstwem dziennik pozostanie w swej

16  Prowadzac, predzej czy pézniej, do ogdlnego wrazenia, ze wszystkie czaple lub wszystkie nagle wyskakujace na droge zwierzeta,
a by¢ moze i ludzie s3 gtupi, co w warstwie ukrytej moze nies¢ potwierdzenie przekonania posredniczacego, ze $wiat jest gtupi
i niewiele wart.
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podstawowe] funkgji istotnie sprawczy. Jesli jednak autorka ulegnie poklaskowi
lub znieksztatceniom poznawczym o publicznosci, to moze wpasé w putapke fru-
stracji zwigzanej z potrzeba zyskania aprobaty spotecznej i manipulowac trescig
dziennika, spekulujac, co moze bardziej spodobac sie tym, ktorzy go ogladaja.
Atojuz niesie powazne ryzyko, ze dziennik zmieni charakter z narzedzia psycholo-
giczno-artystycznego na projekt artystyczny o psychologicznym, ale jednoczesnie
komiksowo-satyrycznym wydzwieku. Wyraznie widac zatem, ze nawet skuteczne
i Swietnie dopasowane indywidualnie narzedzie autoterapeutyczne moze straci¢
swoja moc, jesli wymknie sie z rgk i zmieni sie jego kontekst.

Tymczasem dziennik liczy juz kilka tysiecy kart, a jego wartosci psychologiczna
i artystyczna tacza sie ze soba, tworzac przestrzen niepowtarzalng i wysoce ory-
ginalnag na styku nauk humanistycznych, spotecznych, przyrodniczych i medycz-
nych. Dziennik malarski Weroniki Naszarkowskiej-Multanowskiej jednoznacznie
potwierdza, ze sztuke mozna tworzy¢ i interpretowac dzieki wiedzy o zjawiskach
psychicznych, integrujac ze sobg przestrzenie dziedzin naukowych.
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Weronika Naszarkowska-Multanowska, Dziennik malarski (czasami zwany tez pamietnikiem), technika gwaszu na papierze. Wszystkie
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llustracja 2

Dziennik malarski, 2017:

Nagle na tgkach pojawita sie biata
aapla
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Dziennik malarski, 2017:

Jak cudownie nawet gdy sptonie
konfitura brzoskwiniowa i gdy
przyjaciele przyslq dywanik
ratunkowy
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Dziennik malarski, 2017:
Pierwszy dzieri na uniwersytecie.
Duzo obcej energii
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Dziennik malarski, 2017:
Dylemat: is¢ nad morze czy malowac?
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Dziennik malarski, 2017:

Sq dni, w ktdrych tylko kolor daje
satysfakce
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Dziennik malarski, 2018:

Przy nastepnej wizycie Pan Daniel ma
mierzy¢ poziom leku. Juz strach
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llustracja 8

Dziennik malarski, 2017:
Przyczynq gtebokiej dezorientagji
moze by¢ halny, albo i nie
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Dziennik malarski, 2016:
(zasami MALOWANIE zabiera tyle
energii, ze starczy tylko na bardzo
maty obrazek
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Dziennik malarski, 2016:
(zasem w bezsennq noc pojawi sie
duch
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Dziennik malarski, 2017:

(zasem pogoda konweniuje z trudnq
rozmowq (z mezem)
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Dziennik malarski, 2017:

Sq dni, w ktdrych tylko kolor daje
satysfakce

llustracja 13

Dziennik malarski, 2016:

Nagle powstaje ochota na
namalowanie cyklu kwadratowych
obrazow
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Weronika Naszarkowska-Multanowska, obrazy

llustracja 14
Dziennik malarski, 2017:
Najwazniejsze zachowac dystans

llustracja 15

Martwa natura z arbuzem,
gwasz na ptotnie

5050 cm, 2017, fot. KN
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llustracja 16

(zerwone pantofie,
gwasz na pfétnie
50%50 cm, 2017, fot. KN

llustracja 17
Rabarbarowy [ Ching,
gwasz na ptétnie
5060 cm, 2017, fot. KN
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Prostota

Wstep

Gestaltowska szkota psychologii reakcje na tad opisata jako ewolucyjnie uwarun-
kowane sposoby organizacji spostrzezen, wychwytywanie regularnosci i tworze-
nie ich umystowych reprezentacji. Za naczelng zasade organizacji spostrzezen
uznano upraszczanie. Teoria psychologii postaci byta pierwsza koncepcja zakta-
dajaca aktywnosc postrzegajacego umystu, przeciwstawiajac sie tym samym bier-
nej rejestracji bodzcow. Dzisiaj percepcja rozumiana jest jako odbidr okreslonych
konfiguracji bodzcow. Na to, jaka konfiguracje z catej mnogosci informacji senso-
rycznej nasz aparat percepcyjny wychwytuje, a moze wrecz wytwarza, wptyw ma
to, co mozna okresli¢ jako prostota. Nasza percepcja jest nakierowana na proste
uktady, linie, rytmy i inne nieskomplikowane porzadki. Z chaosu $wiata zewnetrz-
nego wytania sie dla naszego umystu to, co uporzadkowane, regularne i proste.
Teoria psychologii postaci podaje szczegbtowe prawa, wedtug ktérych nasz aparat
poznawczy wytuskuje, a moze wrecz buduje regularnosci i porzadki z pogmatwa-
nej rzeczywistosci na podstawie danych sensorycznych. Gestaltysci sformutowali
reguty procedury umystowej, pozwalajacej nam na wytonienie figur z tta. Najwaz-
niejsze z nich to: prawo podobienstwa, méwiace, ze obiekty podobne do siebie
przynaleza, tworzac pojedyncza figure; prawo bliskosci, sprawiajace, ze obiek-
ty lezace blisko siebie spostrzegamy jako stanowigce jedng figure; prawo dobrej
kontynuacji albo prawo domykania, powodujace, ze linie, ktdre sg przerwane,
taczymy, widzac pojedyncza figure; prawo wspélnego losu, powodujace, ze
obiekty poruszajace sie w tym samym kierunku stanowia pojedyncza figure oraz
reguta upraszczania. Ta ostatnia, wedtug psychologdw postaci, to podstawowe
prawo percepcji wzrokowej. Tak ja ttumaczy Rudolf Arnheim: ,,Odbiorca sktonny
jest widzie¢ kazdy wzdr bodzcowy w taki sposdb, by powstajaca struktura byta
w zaleznos$ci od warunkéw mozliwie najprostsza” (Arnheim,2004: 74).

Co jednak znaczy najprostsza? Mysle, ze o ile reguty Gestalt pozwalaja zrozu-
miec, jak w pewnych sytuacjach dziata nasz system poznawczy, to ttumacza te


https://doi.org/10.18778/8220-762.0.07

PROSTOTA | 81

kwestie w sposob, ktéry daje sie ujaé z wieksza prostota. Podstawowa cecha
elementdw, ktdre tworza nasz $wiat percepcyjny jest pojedynczosé. Wszystkie
reguty Gestalt mozna zatem sprowadzi¢ do wychwytywania albo budowania po-
jedynczos$ci. Nasz Swiat percepcyjny porzadkujemy, a moze lepiej powiedziec
- upraszczamy, poprzez odbidr tego, co pojedyncze.

Gdy widzimy grupe ptakdw, sa one podobne (prawo podobienstwa), blisko
siebie (prawo bliskosci) i podazajg w tym samym kierunku (prawo wspdlnego
losu), sa wiec pojedynczym obiektem, stanowigc zwarty szyk, na przyktad jako
klucz lecacy na potudnie. Gdy w ciemnosci poruszaja sie Swiatta samochodu albo
btyszczace oczy kota, widzimy je jako jeden obiekt. Mnogos¢ gwiazd na niebie
zostata ujeta poprzez potaczenie liniami w pojedyncze figury gwiazdozbiordw,
utatwiajac zapamietanie ich potozenia wzgledem siebie. Gdy widzimy stojaca
postaé cztowieka na tle przemieszczajacego sie ttumu, staje sie on pojedyncza
figura na tle chaotycznego tta. Figura budowana jest wiec przez nasz aparat per-
cepcyjny jako pojedynczy, integralny ksztatt, majacy uchwytne dla naszego umystu
zasady. W bardziej skomplikowanych sytuacjach percepcyjnych musimy stworzy¢
hierarchie wymienionych regut Gestalt, kierujac sie wtasnie prostota jako naczel-
ng zasada. Ambicjg gestaltystow byto sformutowanie zasad, ktore okreslili jako
reguty organizacji spostrzezen. We wspotczesnej psychologii staty sie one wiedza
podrecznikowa (zob. Rathus, 2004: 220-222).

Percepcja zmystowa w sztuce i nauce

Oprocz pojedynczosci rowniez regularnosc jest tym, na co jestesSmy wyczuleni w na-
szym spostrzeganiu. Dostrzeganie pewnych prawidtowosci w przestrzeni i czasie
umozliwito nam i naszym zwierzecym przodkom sukces ewolucyjny, wychwyty-
wania tego, co state, pewne albo przewidywalne, byto bowiem wazne, aby zdoby¢
pozywienie, schronic sie, przetrwacd, a w rezultacie przekazac dalej swoje geny i kul-
ture. Tak wiec nie tylko wyodrebniamy pojedynczosci, ale i wychwytujemy pewne
mozliwie proste porzadki jako cykle czy regularnie nastepujace przyczyny i skutki.
Aby te regularnosci byty uzyteczne w naszej codziennosci, musza by¢ mozliwie pro-
ste do zapamietania, zastosowania i zrozumienia. Z tej zdolnosci do dostrzegania
regut wyksztatcita sie w kulturze zachodniej nauka, rozumiana jako systematyczny
opis prawidtowosci przy uzyciu ogdélnych praw, pozwalajacy przewidywaé konkret-
ne zjawiska.

Czy jednak kryterium prostoty jest istotne w przypadku naukowego opisu
Swiata? Mysle, ze nie odgrywa ono w nauce tak istotnej roli jak w radzeniu sobie
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w naszych codziennych zmaganiach z rzeczywistoscia. Upraszczanie w poznaniu
naukowym moze prowadzi¢ do fatszywych wnioskéw i nieuwzgledniania wielu
czynnikdw istotnych dla formutowanych teorii naukowych. Jednak nasze nawy-
ki dotyczace prostoty, zwigzane ze spostrzeganiem maja wptyw na naukowy opis
Swiata. Prostota jest wstepnym zatozeniem, ktére stawiamy wobec rzeczywisto-
$ci, co ma wptyw na to, jak gromadzimy i porzadkujemy wiedze pochodzaca z do-
Swiadczenia, a wiec réwniez wiedze naukowa. Ernst Gombrich zwraca uwage na
zwigzki upraszczajgcych mechanizméw percepcyjnych z nauka i sztuka. Ttuma-
czy on dziatanie aparatu percepcyjnego za pomoca ,zasady schematu i korekty”.
Zgodnie z nig nasz umyst, analizujac dane sensoryczne, stawia kolejne hipotezy,
ktére zostaja zmodyfikowane badz odrzucone. Ten proces tworzenia kolejnych
prébnych hipotez przebiega od najprostszej do coraz bardziej skomplikowane;.
W percepcji polegamy najbardziej na hipotezie opartej na regularnosci i prostocie,
z ktérej rezygnujemy dopiero, gdy na podstawie dodatkowych danych zostanie
ona obalona. Kolejna hipoteza bedzie jednak najprostsza z mozliwych. Gombrich
w nastepujacy sposob opisuje ten proces:

Bez okreslonego schematu wyjsciowego, bez pierwszego probnego domystu, kto-
rym mozemy sie postugiwaé, dopdki go nie odrzucimy, nigdy nie odnalezliby$my
sensu w miliardach wieloznacznych bodzcéw docierajacych do nas z otoczenia.
[...] azeby sie uczy¢, musimy popetniac btedy, a nie ma bardziej owocnych bteddw
niz te dane nam przez nature, ktore kaza zaktadad, ze wszystko w kontaktach z na-
szg chaotyczna rzeczywistoscia jest prostsze, niz nam sie wydaje [...] stuszne jest
twierdzenie, ze kryterium upraszczania nie wywodzi sie z doswiadczenia, lecz prze-
ciwnie, warunkuje wszelkie nabywane doswiadczenia. [...] Badajac Swiat widzialny,
zaktadamy, ze wszystko jest proste, dopdki nie okaze sie inne (Gombrich, 1981: 268).

Pierwszy budowany w umysle schemat minimum jest korygowany i modyfi-
kowany w konfrontacji z rzeczywistoscig. Gombrich ,,zasade schematu i korekty”
wykorzystuje do wyjasnienia sposobu dziatania przedstawien obrazowych. R6z-
norodno$¢ widzianego Swiata jest na obrazach zredukowana do uproszczonych
modeli, ktdre okresli¢ mozna jako ,obrazy konceptualne”. Natomiast reguty psy-
chologii postaci sa czesto $wiadomie stosowane przez artystow, projektantow
graficznych i architektow. W pewnym sensie wszystkie osoby budujace przedstawie-
nia obrazowe, a nawet wykonujace fotografie w mniej lub bardziej swiadomy
sposdb musza w swej pracy te prawa respektowac i wykorzystywac. Reguty psycho-
logii postaci prezentowane sg za pomoca ilustracji i sprawdzajg sie Swietnie odno-
$nie do sfery wizualnej. Jednak Gestalt jako szkota psychologiczna miata ambicje
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opisania nimi catosci doswiadczenia ludzkiego. Uwazam, ze wywiedzenie re-
gut Gestaltu z aktéw percepcji dotyczacych gtdwnie sfery wizualnej ograniczyto
znacznie mozliwos$¢ wyjasnienia sposobu rozumienia i porzagdkowania informacji
przez cztowieka. Gombrich z kolei swa ,,zasade schematu i korekty”, ktérg wyja-
$nia istote przedstawien obrazowych, wywodzi z teorii metodologii nauki Karla
Poppera (Gombrich, 2009: 113-114). Nauka jest wtérna wobec mechanizmoéw
percepcyjnych i wyksztatcita sie bardzo pdzno jako skonwencjonalizowany obszar
jedynie w kulturze Zachodu. Podstawowe mozliwosci percepcyjne u zarania ist-
nienia homo sapiens nie rdznity sie zapewne istotnie od naszych. Na tej zmystowej
bazie oparta sie sztuka, ktdra jest o wiele starszym wytworem kultury niz nauka.
Gombrich w swoim opisie strategii artystow i istoty dzieta sztuki cofa sie wiec
w czasie od metody naukowej do sztuki i ewolucyjnie uksztattowanych mechani-
zmow poznawczych. W ten sposéb podkresla on zwigzki pomiedzy umystowymi
mechanizmami spostrzegania a nauka. Przedstawione przez niego podobienstwa
dotyczace percepcji zmystowej i metodologii naukowej w pewnym stopniu ttuma-
cz3 jej geneze i to, czym jest nauka, a takze ukazuja jej zwiazki ze sztuka. Nauka
wyodrebnia zjawiska, tworzy ich modele i wyjasnia ich przyczyny. Tymczasem
sztuka ukazuje zjawiska, czyniac je bardziej wyrazistymi. Artysta jednak nie musi
ich wyjasniac, wystarczy, ze je dostrzega i umie w jaki$ sposéb wyodrebni¢ albo
wywotaé przy uzyciu modelu, ktéry dzi$ nazywamy dzietem sztuki. W swej pracy
artysta wykorzystuje mechanizmy poznawcze gtéwnie zwiagzane z ludzka zmysto-
woscig, a wiec réwniez ,zasade schematu i korekty”. Polega ona na tym, ze umyst
cztowieka, czy to w procesie codziennych doswiadczen zmystowych, czy tworzac
teorie naukowe, stawia hipotezy, ktére - weryfikujgc - odrzuca i stawia nowe.
Hipotezy sg wiec zasadami wykluczania, zaktadajgcymi jaka$ wersje rzeczywisto-
Sci, odrzucajacymi pewne mozliwosci. Stawiajac hipotezy i falsyfikujac je, ustalamy
pewien porzadek mozliwy do ujecia przez nasze umysty, ktdry czesto w konfronta-
cji z czym$ nowym i nieoczekiwanym musi ulec zmianie. Takim nowym dos$wiad-
czeniem moze byc tez kontakt z jakim$ wytworem sztuki. W ten sposéb z powodzi
danych, z chaosu i szumu wytaniaja sie figury i kontrastuja z ttem. Figur tych nie
nalezy rozumie¢ jedynie w wizualnym sensie. Mozna je traktowac jako zrozumie-
nie, nadanie koherencji, uchwycenie pewnego porzadku. Wszelka skonceptuali-
zowana regularnosc¢, na przyktad rytmy przyrody, ruchy planet, ich potozenie na
niebie, falujagca woda, rytm krokdw konia, kotysanie sie trzciny na wietrze, moze
stac sie dla nas figurg wobec nieuchwytnego, chaotycznego tta. Obecnos¢ tadu
w srodowisku przykuwa uwage. ,,Kontrast miedzy porzadkiem a nieporzadkiem
alarmuje nasze postrzeganie” (Gombrich, 2009: 6). tad w naturze zaskakuje nas
i jest Zrodtem szczegdlnych przezyé o charakterze estetycznym. Mysle, ze dzieje sie
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tak dlatego, ze zjawiska, ktére mozemy przewidzieé, na przyktad ze wzgledu naich
regularnos¢, albo ogarngé umystem, zauwazajac jako wytaniajaca sie z przypadko-
wego tta figure, moga warunkowac nasze przetrwanie. Mechanizm upraszczania
pozwala nam ten tad dostrzec, oddzielajac go od tego, co chaotyczne, przypadko-
we i czego nie jestesmy juz w stanie przetworzyc, zrozumied, zapamietad. Zdolnosc
ta jest uwarunkowana ewolucyjnie i dzielimy jg z innymi organizmami. Mozna j3
okresli¢ jako reakcje na tad, ktorego dostrzezenie wymaga pewnego filtra, ktéry
upraszcza rzeczywistos$¢. Cztowiek rozwinat i wykorzystat zdolnos$¢ widzenia tadu,
ksztattujac rozne wytwory kultury. Najwazniejsze z nich to sztuka i systematyczny
opis tadu Swiata, ktéry zaowocowat pojawieniem sie metody naukowej. Obie te
dziedziny odkrywaja albo buduja tad rzeczywistosci, upraszczajac ja do pewnych
aspektow. Uwazam, ze ewolucyjnie uksztattowane odczuwanie tadu, polegajace
na wychwytywaniu tego, co regularne albo w jakis sposob uporzadkowane, jest
podstawa przezyc estetycznych.

Prostota w nauce

Czy prostota potrzebna jest w nauce majacej ujmowac prawde o ztozonosci
Swiata przyrody, a nie upraszczac go? Karl Popper z punktu widzenia teorii po-
znania odrzuca uzyteczno$¢ pojecia prostoty rozumianej jako przejaw upodo-
bania estetycznego badz pragmatycznego. Méwimy wprawdzie, ze na przyktad
jeden sposob dowiedzenia twierdzenia matematycznego moze by¢ prostszy,
a wiec tadniejszy niz inny. Oba s jednak tak samo wartosciowe w sensie logicz-
nym i epistemologicznym (Popper,2002: 134).

Wedtug Poppera na gruncie epistemologii pojecie prostoty jest pojeciem nie-
Scistym, niejasnym i subiektywnym. Epistemologiczna koncepcja prostoty odgry-
wa role w teoriach logiki indukcyjnej, ktorej Popper sie sprzeciwia, podobnie jak
Ludwig Wittgenstein:

Indukcja polega na tym, ze przyjmujemy najprostsze prawo dajace sie pogodzi¢
z naszym dos$wiadczeniem.

Nie ma to jednak logicznego uzasadnienia, lecz jedynie psychologiczne.

Jest jasne, ze nie ma podstaw, by sadzi¢, ze zajdzie rzeczywiscie przypadek naj-
prostszy (Wittgenstein,2004: teza 6.363 i 6.3631).

Metoda indukcyjna, traktowana jako uogdlnienie licznych obserwacji, ma wie-
le wspdlnego z opisanym przez psychologie postaci wytanianiem sie figury z tta na



podstawie ciggtosci zarysu albo taczenia w catos$¢ grupy obiektow. W percepcji taka
strategia najczesciej sie sprawdza, na co dowodem jest to, ze stosujac ja, udaje
sie nam przezy¢, rozmnozy¢ i przekazac jg naszemu potomstwu w genach. W teo-
riach logiki indukcyjnej pojawia sie koncepcja najprostszej krzywej, bedaca pew-
na analogia do najprostszej figury w obszarze percepcji. Indukcja polega na tym,
zZe przyjmujemy najprostsze prawo opisujgce wynik doswiadczen. Co to znaczy, ze
prawo jest najprostsze? Jesli umiescimy wyniki obserwacji albo eksperymentu na
wykresie i potgczymy je krzywa, wybierzemy te, ktéra bedzie najprostsza. Prosta jest
prostsza od paraboli albo krzywej wyktadniczej. Okrag bedzie zapewne prostszy od
paraboli itd. Pewien szereg obserwacji udaje sie ujac¢ za pomoca prostego wzoru
bedacego funkcja liniowa albo kwadratowa, ale wcale nie oznacza to odkrycia pra-
wa. Przez dany zbidr punktéw na wykresie mozna wykresli¢ nieskonczenie wiele
krzywych. Jesli uda nam sie wykresli¢ prosta, bo jest najprostsza, moze by¢ ona na
przyktad zblizajagcym sie do asymptoty fragmentem hiperboli. Kryterium najprost-
szej krzywej ma charakter subiektywny i niejasny. Na rysunkach widzimy zestawie-
nie gestaltowskiej zasady upraszczania, ktora zwykle sprawdza sie w percepcji wzro-
kowej. Jednak to, co widzimy, jest tylko przyjetg interpretacja bodzcéw, za ktéra
moze stac zupetnie nieoczekiwana przez nas wersja rzeczywistosci (il. 1).

llustracja 1

Zestawienie wieloznacznosci
interpretacji bodzcow

z wieloznacznoscia mozliwych
interpretaji przy zastosowaniu
metody indukcyjnej

Irédto: opracowanie whasne.

Podobnie przebiega interpretacja wynikow obserwacji albo eksperymentu.
Uczony bedzie chciat opisac widoczne na uktadzie wspotrzednych punkty w mozli-
wie najprostszy sposob (il. 1). Jednak na wykresie zobrazowane s3 tylko punktowe
wyniki pomiardw, a wykres dazacy do prostoty uczony natozy na nie, stosujac su-
biektywne kryterium upraszczania (Popper, 2002: 136). Fatsz tej procedury moga
zdemaskowac kolejne pomiary dokonane dla wartosci posrednich albo w szer-
szym zakresie. Wtedy to, co jawito sie jako na przyktad linia, moze przybrac postac
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jakies skomplikowanej, a wiec ,mniej prostej” krzywej. Jednak przyjeta kolejna
hipoteza bedzie najprostsza z mozliwych, bo tak kaze nam nasze poczcie porzadku,
prostoty i pewien pragmatyzm, ktérym kierujemy sie w codziennych doswiadcze-
niach w Swiecie zmystowym.

Popper proponuje pewne rozwigzanie problemu epistemologicznej prostoty
W nauce, zaznaczajac, ze termin ,prostota” jest niedogodny i nie on go wprowa-
dzit. Zwraca uwage, ze teorie 0 wymiarze nizszym sa tatwiejsze do sfalsyfikowania.
Tak wiec prawo wyrazone funkcja z wiekszg liczba parametréw jest trudniejsze do
sfalsyfikowania, gorzej sprawdzalne. Dalej Popper pisze, ze:

Teoria nasza wyjasnia przede wszystkim, dlaczego prostota jest tak poZzgdana. Aby
to zrozumied, nie musimy bynajmniej zaktadac ,zasady ekonomii myslenia” ani ni-
czego w tym rodzaju. Jezeli celem naszym jest zdobywanie wiedzy, to zdania proste
cenimy wyzej niz zdania mniej proste, poniewaz méwig one wigcej, poniewaz ich
tres¢ empiryczna jest bogatsza, poniewaz sq lepiej sprawdzalne (Popper, 2002: 139).

Dla Poppera hipoteza tatwiejsza do sprawdzenia jest bardziej wartosciowa,
bo prostsza. Chce on odrzuci¢ estetyczny i ekonomiczny czy pragmatyczny wy-
miar prostoty w nauce. Popper nie jest jednak wolny od pragmatyzmu, skoro gtosi,
ze teoria jest tym lepsza, im prostszych srodkéw trzeba uzy¢ do jej sprawdzenia.
Pewien element estetyczny tez jest obecny w jego koncepcji, skoro pisze o stopniu
surowosci teorii: ,Mozemy wiec chyba utozsamiaé stopien Scistosci teorii - sto-
pien surowosci, z jaka teoria narzuca prawa przyrodzie - ze stopniem jej falsyfiko-
walnosci” (Popper, 2002: 138).

Jesli przyjac, ze nauka ma wiele wspdlnego ze sposobem, w jaki doswiadczamy
Swiata zmystami, to nie sposdb uciec w niej od prostoty, skoro upraszczanie jest jedna
z zasad naszych mechanizmoéw percepcyjnych. Dlatego tez pewna rozkosz zrozumie-
nia, jakiej doswiadczamy, rozwiazujac jakis problem naukowy czy matematyczny,
gdy chcemy krzyczec jak Archimedes: ,,Eureka!”, jest wedtug mnie przezyciem o cha-
rakterze estetycznym, bo paradoksalnie jest doswiadczeniem piekna zmystowego.

Historia nauki ukazuje, ze dazenie do prostoty jako przejawu upodobania
estetycznego sprawdzato sie w opisie tadu Swiata. Poszukiwanie pierwszej zasa-
dy arche zaowocowato starozytng chemia opartg na czterech elementach. Dzi$
pierwiastkdw znamy wiecej, ale jest ich skoriczona liczba, ujeta w $cista regular-
nos¢ uktadu okresowego. Fizycy jednak dalej daza do ograniczenia liczby czastek
elementarnych, z ktérych zbudowana jest wszelka materia. Prébuja ustali¢ to, co
w rozwazaniach Empedoklesa z Akragas zostato wyjasnione teorig czterech zywio-
téw. W podobny sposéb chca zunifikowad rowniez oddziatywania fizyczne.
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Mikotaj Kopernik, tworzac teorie geocentryczna, zlikwidowat epicykle, ekwan-
ty i dyferenty, niepotrzebne do opisu ruchu planet, gdy przyjmie sie Storce za
punkt odniesienia i centrum uktadu planetarnego. Tak uzasadniat stusznos¢ swo-
jej teorii:

A zatem lepiej postepowac za wskazéwkami przezornej przyrody, ktéra jak najbar-
dziej unikata wytwarzania wszystkiego, cokolwiek bytoby zbyteczne albo bezuzy-
teczne, natomiast czesto jednej i tej samej rzeczy zezwala spetniac rézne czynnosci
(Kopernik, 2009: 95).

Podkreslat tez prostote jako wartosc, z ktdrej wynika piekno nowej koncepciji:

W takim rozmieszczeniu ciat niebieskich dostrzegamy zadziwiajgca symetrie Swia-
ta, a takze pewien harmonijny zwigzek pomiedzy ruchem planet a rozmiarami ich
droég, jakiego w inny sposdb nie mozna by uzasadni¢ (Kopernik, 2009: 96).

Podobny poglad wyrazat Izaak Newton, nie odwotujac sie jednak do harmonii
i symetrii jako nos$nikdw czy atrybutéw piekna. Pisat on: ,,Natura raduje sie prosto-
ta i nie znosi przepychu zbednych racji” (Arnheim, 2004: 79).

By¢ moze odwotywanie sie uczonych do kategorii prostoty wynikato jedynie
z pragmatyzmu i potrzeby elegancji oraz piekna formutowanych teorii, a dazenia
te nie miaty znaczenia z punktu widzenia epistemologii i logiki, co stwierdzit Pop-
per. Jednak upodobanie do tego, co tatwiej uchwytne i zrozumiate, a poprzez to
budzace przyjemne odczucia, jest cechg naszej ludzkiej natury, od ktérej trudno
nam sie uwolnic.

Prostota w sztuce

Jesli, jak chce Popper, prostota jest jedynie wyrazem upodobania estetycznego,
to mozna jg wykorzysta¢ do osiagniecia spojnosci i wyrazistosci dzieta sztuki.
W sztuce stosowanie kryterium estetycznego wydaje sie bardziej oczywiste, bo to
nie logika czy prawda jest celem albo $rodkiem niezbednym do osiagniecia arty-
stycznego wyrazu. Sztuka, zamiast ukazywac prawde, wytwarza ztudzenia i iluzje
i nie musi niczego logiczne wyjasniac. Czy w zwigzku z tym kryterium prostoty jako
narzedzia do ustalania zrozumiatego czy uchwytnego dla umystu porzadku jest
artystom potrzebne? Moze zasada upraszczania sprawdza sie tylko w percepcji
i w naukach eksperymentalnych, a nie jest czyms$ istotnym dla sztuki, od ktorej



oczekujemy wyrafinowania, a nie prostactwa? Pewne bogactwo czy ztozono$¢
uwazamy za konieczne, jest jakas wartoscia, ktérej oczekujemy od wytworu ludz-
kiego, tym bardziej od dzieta sztuki. Opozycja wyrafinowania i prostoty jest jednak
czym$ pozornym. Ztozone dzieta sztuki musza odznaczac sie tez prostota.

Znak naciecia na przyktad na kosci byt byé moze pierwszym ludzkim komu-
nikatem, ktory dzis mozemy okresli¢ jako dzieto sztuki. Tego rodzaju artefaktem
jest kos¢ z Ishango (il. 2). To rece ludzkie sprawity, ze stata sie ona wyrazem
kontroli na tle gmatwaniny przypadkowej natury. Prostote zagwarantowata
regularnos¢ nacied. Dlatego tez kos¢ ta, odnaleziona w Afryce nad Jeziorem
Edwarda w 1960 roku, zostata uznana za obiekt uczyniony z jakas intencja. Stata
sie w ten sposdb komunikatem sformutowanym réwniez i do nas przez kogo$ zy-
jacego w gdrnym paleolicie okoto 20 000 lat temu (Rudman,2007: 62-64). Przekaz
tego cztowieka jest tajemnica, ktéra probujemy dzisiaj rozwiktac. Nikt nie watpi
jednak, ze znaki na kosci sa dzietem ludzkim, bo cechuja sie prostym porzadkiem.
Pewna dyscyplina i ograniczenie gwarantuja osiggniecie tadu i regularnosci, ktore
sg oznaka intencji. Tylko obiekt uczyniony przez istote intencjonalna, ,,taka jak ja”
moze by¢ rozumiany jako komunikat. Wytwory cztowieka, zawierajace w sobie to,
co proste, na przyktad katy i linie, staja sie sygnatami, bo wydaj3 sie nieprzypad-
kowe, a wiec sg oznaka tego, ze kto$ podobny do nas chce nam co$ przekazaé albo
moze tylko zwréci¢ naszg uwage.

llustracja 2
Kos¢ z Ishango, narzedzie wykonane z kosci, datowane na epoke
gérnego paleolitu, Muséum des sciences naturelles de Belgique

w Brukseli
Irédto: The Ishango Bone, b.r.

Intencjonalnosc¢ jest z pewnoscig niezbedna, aby dany obiekt odczytac jako
wytwor cztowieka. Nie stanowi ona jednak istoty dzieta sztuki, ktére ma réowniez
inne atrybuty. Wedtug Gombricha dzieta sztuki sg ,,modelami konceptualnymi”
(Gombrich, 2009: 5). Sztuka tworzy nowe koherencje, ktdre bazuja na naszym
mysleniu pojeciowym. Nie jest ona w stanie ukazac istot, a jedynie pewne aspekty



rzeczy wynikajace z zamiardw i zdolnosci artysty. Nawet gdy zadanie sztuki rozu-
miane jest jako mimesis, malarz nie kopiuje realnego Swiata. Buduje on przekaz,
sortujac i stopniujac wrazenia wedtug podwdjnej zasady znaczenia i prostoty.
Te wizerunki sa przyktadami réznych aspektéw tych samych przedmiotéw. Zosta-
ty one uproszczone tak, aby ukaza¢ budowe albo zjawiskowos¢ zobrazowanych
obiektéw (il. 3).

llustracja 3

Prace studenckie z pracowni struktur wizualnych
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej

w Lublinie — przyktad uproszczen ukazujacych
zjawiskowos¢ badz strukture réznych
przedmiotow

Lr6dto: archiwum autora.

Dzieto sztuki jest uporzadkowaniem koniecznej struktury w najprostszy spo-
sob. Strukture dzieta nalezy rozumiec nie tylko w materialnym sensie. Jako ,,mo-
del konceptualny” buduje ono przekaz i funkcjonuje w kulturowym kontekscie
réznych znaczen symboli i konwencji. W tym kluczu nalezy rozumiec stwierdzenia
Kurta Badta, ktéry tak definiuje prostote artystyczna: ,,Najmadrzejsze porzadko-
wanie srodkéw oparte na zrozumieniu spraw istotnych, ktérym pozostate musza
podlegac” (Arnheim, 2004: 79).
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W dziejach sztuki mozna obserwowac rézne sposoby realizacji tego zadania.
Na przyktad Rembrandt to, co istotne, ukazuje w $wietle, a ukrywa w mroku to, co
podlega uproszczeniu. Ogranicza tez barwy do brazu, ochry, czerwieni i przetamanej
zieleni. Mozna powiedzied, Ze jego dzieta sg wyrafinowane w sposobie upraszczania.

Czy wizerunek moze ukazad istote cztowieka? Rozne epoki i kultury ktadty nacisk
na odmienne aspekty cztowieczenstwa. Kultury pierwotne akcentowaty cechy ptci
i strukture budowy. Na rysunku Leonarda da Vinci widzimy doskonato$¢ proporg;ji
ludzkiego ciata (il. 4). Natomiast przestanie do pozaziemskiej cywilizacji usituje uka-
zac uproszczenie wygladu cztowieka (il. 5). Bez znajomosci konwencji polegajacej

llustracja 4
Leonardo da Vindi, Proporgje ciata ludzkiego wg

Witruwiusza, Gallerie dell’Accademia, Wenecja
Irédto: Wikipedia, Cztowiek witruwiariski, b.r.

llustracja 5

Plytka Pioniera — plakietka zaprojektowana

w roku 1971 przez Franka Drake’a i Carla Sagana,
zinformacjami o naszej cywilizagji, umieszczona

na poktadzie sondy kosmicznej Pioneer 10
Irédto: Wikipedia, Plytka Pioneera, b..
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na wtasciwej interpretacji linii konturujacej wizerunek ten jest zupetnie niekomuni-
katywny nawet dla niektorych przedstawicieli rodzaju ludzkiego.

Tworcy modernizmu w upraszczaniu obiektdw tworzonych przez cztowieka wi-
dzieli rozwigzanie wielu problemdw ludzkosci. Forma miata wynikac z funkgji i na
tym powinna polegac ekspresja i warto$¢ dziet gtdwnie architektury i wzornictwa.
Wytwory cztowieka, poprzez ten ,funkcjonalny” aspekt prostoty, miaty stac sie celo-
we, dostepne dla wszystkich i egalitarne. Dekoracja stata sie grzechem, a domy ma-
szynami do mieszkania. Ludwig Mies van der Rohe sformutowat twierdzenie ,Mniej
znaczy wiecej”. Powtarzane i realizowane bez zrozumienia przez kiepskich architek-
tow, stato sie ono przeklenstwem. Surowe, proste formy nie zaspokajaty tych ludz-
kich potrzeb, ktore nie sa racjonale, a leza na przyktad w sferze uczuc i duchowosci.

Rudin House, zrealizowany przez Jacques’a Herzoga i Pierre’a de Meuron, jest
prosty, archetypiczny, a pewng przytulnos¢ zawdziecza wrecz antropomorficzne-
mu rozmieszczeniu okien i drzwi (il. 6). Ma byc jak z dzieciecego obrazka. Niestety,
brak wystajacych okapow i akcentowana surowosc staty sie modnym kanonem.
Pewna naiwnos$¢ formy znikneta w nieudolnych licznych cytatach tworzonych

llustracja 6. Project 128, zwany tez Rudin House, autorzy projektu: Jacques Herzog i Pierre de Meuron,
Leymen, Francja, 1997

Zrodto: Afasia Archzine, b.r.
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przez wielu architektéw na catym Swiecie, nieSwiadomych artystycznej istoty po-
mystu Herzoga i de Meurona. Rozwijajgc mysl Miesa van der Rohe, artysta musi
by¢ Swiadomy tego, ktére mniej oznacza wiecej, ktore uproszczenie buduje nowe
znaczenie albo podkresla cos istotnego. ,Sztuka nie jest kopia realnego $wiata, juz
taka jedna przekleta rzecz wystarczy!”. Ten cytat niewiadomego pochodzenia przy-
tacza Nelson Goodman (1976: 3). W zasadzie zgadzam sie z tym stwierdzeniem,
cho¢ uwazam, ze $wiat nie jest przeklety. Artysta nie odtwarza rzeczywistosci, ale
poprzez wybor tego, co istotne, buduje nowa, w jakims$ sensie prostsza i umozli-
wiajacg uchwycenie i przezycie czegos do tej pory nieznanego. Upraszczajac, ar-
tysta w jaki$ sposdb komplikuje tez ludzki swiat, czynigc go bogatszym o nowe
dzieta, znaczenia, metafory... W ten sposdb dzieki sztuce, podobnie jak dzieki na-
uce, mozemy sie wiele dowiedzie¢ o wspaniatosciach ,realnego Swiata” i o nas
samych. Zadanie artysty wobec rzeczywistosci trafnie opisuje metafora autorstwa
Charliego Chaplina - nalezy potrzasna¢ drzewem i pozostawic to, co utrzyma sie
na gateziach (Arnheim, 2004: 79).
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DOBROSEAW BAGINSKI

Manifest niepoprawnosci

Nauka i sztuka majg ze soba wiele wspdlnego. Obydwie co$ tworza. Jednak two-
rzg tez: inzynieria, rolnictwo, pedagogia, lecznictwo itd. Z pewnoscia blizej im
do wytwarzania. W czym tkwi réznica? Cele dziedzin praktycznych lezg poza ich
wtasnym obszarem - w satysfakgji z zycia innych ludzi. Sztuka i nauka nie poszu-
kuja zastosowan utylitarnych. Stuza sobie samym, ich wartos¢ jest immanentna.
Zawiera sie we wtasnym paradygmacie, a satysfakcje czy porazki, czyli cata sfera
emocjonalno-motywacyjna, rowniez sa immanentne. Cate szczescie, ze naukow-
cy s takze konsumentami i uzytkownikami débr doczesnych, bo inaczej staliby
sie niewidzialni. Artysci przeciwnie - chca sie pokazad. Dlatego pokrewienstwo
nauki i sztuki musi by¢ wydobyte z gestwiny réznic, instytucjonalnych zaston, a co
najwazniejsze - z pozoréw fatszywych tozsamosci. Powtérzmy: nauka i sztuka
stuza sobie samym.

Nauka i sztuka stawiaja pytania. Inne dziedziny tez stawiaja, ale one pytaja, jak
co$ zrobic, jak sprawic, jak co$ wywotac. Na przyktad: ,jak zmieni¢ wkleste na
wypukte?”, bo ludzkos¢ potrzebuje wypuktych. Skad jednak wiedza, ze ludzkosé
tego potrzebuje. Po pierwsze - bo wypukte juz s3, ale jest ich za mato i nie starcza
dla wszystkich. Wniosek: trzeba zwiekszy¢ wydajnosé. To powszechne prawo kon-
sumpcji - wiemy, czego chcemy, ale jeszcze tego nie mamy. Chcemy wiecej rzeczy.
A potem - lepszych rzeczy. Lepsze rzeczy maja tylko lepsi, a my chcemy tego, co
oni juz maja, dlatego musi byc¢ tego wiecej. | tak jakos¢ przechodzi w ilos¢. Era in-
dustrialna wysuneta na pierwsze miejsce zadanie wynalazczosci, z nauki czyniac
gtéwnie suport w pogoni dobrobytu. Nauka i sztuka zdobeda srodki, jesli dowio-
da, ze ich jakos¢ przechodzi w ilos¢!
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W rozbudzonych oczekiwaniach spoteczenstw nie ma powszechnego pozadania
ani nauki, ani sztuki. Dla ludnosci nie jest jasne, jaki moze by¢ cel takiej aktywno-
$ci. W powszechnym mniemaniu cel réwna sie sensowi. Skad tedy twércy czerpia
naped i satysfakcje, skoro spoteczenstwa niczego od nich nie oczekujg? Synoni-
miczne rozumienie celu i sensu jest fosa, ktdra oddziela ludzi tworzacych od catej
reszty. Tworcy zamknieci sa w twierdzy i zajmujq sie grg szklanych paciorkéw, gra
niepojeta dla oblezniczej armii, ktdrej sensem istnienia jest ograbienie twierdzy.

Nauki i sztuki nie tworzy sie w jakims celu, ale z powodu i to stanowi o ich sen-
sie. Jest zarazem dowodem prawdziwej tozsamos¢ tych dwu dziedzin. Kazdego
naukowego czy artystycznego oszusta poznacie po tym, ze rozprawia o celach. Za-
pytajcie wsrdd znajomych, dlaczego robig nauke lub sztuke. Wiekszos¢, nie wie-
dzac, ze sie pograza, odpowie, ze chca co$ zmajstrowac dla innych albo wywrzeé
na nich jakie$ wrazenie. Pytacie ich o powdd, a ich odpowiedZ méwi o celu. Hi-
malaisci zdobywaja gory, bo one sa. Nie zdobywaja ich po cos, ale dlatego, ze tak
chca, ze az musza.

Srodowisko nominalnych twércdw, czyli uczonych i artystéw, petne jest symu-
lantéw dostarczajacych produkty naukopodobne lub sztukopodobne. Jest tak
dlatego, ze na uniwersytetach, podobnie jak w podstawdéwkach, zwalcza sie my-
Slacych inaczej. Cztowiek ma wiec do wyboru: albo zy¢ z uniwersytetu, albo zy¢
z wtasnych fanaberii. Co radzilibyscie wybraé¢?

Najbardziej znanym mi opresyjnym dla twoérczosci Srodowiskiem sg akademie
sztuki. Jako ze pseudoartysci zywia sie stawa, dlatego postawy twércze innych sg
dla nich $miertelnym zagrozeniem, bo przektuwaja nadete balony.

Zaréwno w nauce, jak i sztuce nie chodzi o to, aby co$ powiedzie¢, czy w inny
sposéb wyrazié. Tu chodzi o to, aby sie czego$ dowiedzieé. Motorem dziatania nie
jest spektakularny cel, lecz obsesja poznania tego, co lezy poza umystowym wid-
nokregiem.

Dwoch geniuszy elektrycznosci - Edison i Tesla - to dwie rozne postawy. Edison
to typ wynalazcy, ktorego interesowaty gtdwnie zyski ze sprzedazy swoich licznych
technicznych patentéw. Tesla to typ badacza, ktérego obsesjg byta natura pradu
przemiennego.

Edison zbudowat zaréwke, ale przeciez nie on odkryt zarzenie wywotane opo-
rem pradu. Jego Swiatto elektryczne zmienito swiat, ale w wiedzy naukowej nie
zmienito wiele.

Tesla badat zagadke falowego przesytania pradu i przeksztatcania go w inny
rodzaj energii. Budowane do tego rézne naukowe przyrzady okazaty sie potem
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silnikiem elektrycznym, pradnica, baterig stoneczna, Swietléwka, radiem i tukiem
elektrycznym. Nie miat celu, miat raczej obsesyjna pasje poznawania tego, czego
inni nie widza, bo nauka i sztuka nie maja celu, istnieja z powodu.

4

Epoka postindustrialna przyniosta nowa idee wynalazczosci. To komputer, uni-
wersalna metamaszyna, umiejgca zarzadza¢ wszystkimi narzedziami wytwor-
czymi. Projektowanie Swiata rzeczy przeniosto sie na arene psycho- i socjotech-
niczna. To byta powazna zmiana paradygmatu. Pytanie zostato przeredagowane
z: ,czego ludzie potrzebuja?” na: ,czego by jeszcze zapragneli, gdyby to byto?”.
Z pewnoscig nowym geniuszem okazat sie nie wynalazca majsterkowicz, ale pro-
rok widzacy przysztosc¢ - Steve Jobs. Nie nastuchiwat, czego ludzie potrzebuja,
ale objawiat im droge do ziemskiego zbawienia, a na to zawsze jest popyt. Nie byt
w tym pierwszy. Sam czesto przywotywat taka wypowiedz Henry’ego Forda: ,,gdy-
bym na poczatku swojej kariery zapytat klientéw, czego potrzebuja, wszyscy byli-
by zgodni: chcemy szybszych koni”.

Wyznanie Forda odnosito sie do maszyny, ktéra zastgpita fure. Jobs to samo
rozumowanie odnidst do metamaszyny, czyli komputera. Wniosek byt prosty: nie
pytajmy ludzi, czego chca, ale dajmy im co$, co ich zaskoczy i zachwyci.

Jobs nie wymyslit ani komputera, ani systemu operacyjnego. Niczego nie wy-
nalazt, ale miat absurdalng wizje powszechnej dostepnosci metamaszyny, podob-
nie jak Tesla, ktory miat wizje powszechnego uzytku energii elektrycznej. Obydwaj
potrafili wyobrazi¢ sobie inny Swiat, inaczej dziatajacy i ludzi myslacych zupetnie
inaczej.

Jobs ogtosit, ze zasada powszechnego twdrczego dziatania zawiera sie w hasle
»myslinaczej” i powierzyt tym stowom patronat nad swoja firma i catym Swiatem.
Jednak sens tych stéw byt odmienny niz u Forda. Nie idzie o to, aby$ myslatinaczej
niz inni, ale by$ myslat inaczej, niz sam myslisz. Ciagle inaczej, a najlepsze samo
sie pokaze. W ten sposob Jobs zaproponowat definitywny rozwdd z prawda. Dla
tego pojecia nie ma juz miejsca w Swiecie zarzadzanym przez big data. Nie ma juz
prawdy, nie ma nawet racji, jest tylko wynik i jego prawdopodobienstwo. A praw-
da? Prawda ze swej istoty jest niepoprawialna. Jednak wynik zawsze mozesz po-
prawié, tylko mysl inaczej.
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Z mysleniem inaczej najwieksze ktopoty maja specjalisci. Musimy jednak zwrécié
sie do inzynieréw, aby zbudowali co$, o czym nie majg pojecia. Dlatego ich cel
dziatania sformutujemy ich jezykiem i zaptacimy im za prace.

Przetomdw nie robig specjalisci. Mogg oni niemato poprawic, ale nie zostawiaj-
cie ich samych w pokoju, bo gdy wrdcicie, odkryjecie, ze rozwigzuja swoje pro-
blemy, a nie wasze. Rozwigzuja swoj czysto ludzki problem zatrudnienia. Techno-
kraci zawsze beda wam moéwi¢ o problemach technicznych. Nie dajcie sie nabrac.
Nie ma probleméw technicznych. Problemy sa ludzkie w wymiarze psychologicz-
nym i spotecznym. Techniczne sg zadania, a nie problemy. Tu zndw nastgpita,
delikatnie mowiac, inwersja znaczen. Zamazane zostato rozréznienie na zadania
i problemy, podobnie jak na cel i powdd. Nalezy wiec jasno powiedzied, ze zadanie
jest pragmatyczng drogg do rozwigzania ludzkiego problemu. Jest sposobem jego
rozwigzania. Jednak wielokrotne stosowanie podobnego rozwigzania powoduje,
Ze narzedzia zaczynajg definiowad sam problem. Na przyktad twierdzenie, ze gtod
w Afryce zostanie pokonany, gdy wysytac bedziemy dwadziescia osiem razy wiecej
samolotdw z zywnoscia. Tak wiec przyczyna gtodu jest brak samolotow. Wniosek
jest logicznie uprawniony. Klasyka myslenia indukcyjnego: najpierw przypadek,
dalej wynik, na koncu reguta.

Przychodzi student do uczonego i méwi: ,Mam taki problem, nie wiem, ile jest
7+9” Uczony odpowiada: ,,A ja wiem i nie mam problemu. Ty cierpisz, a ja nie”.

Nie cierpi tez matematyka, bo nie umie cierpiec.

Teraz odpowiedzmy, czy problem jest matematyczny, czy ludzki.

Jakze czesto w nauce i sztuce zadania uchodza za problemy, a problemy pozo-
stajg niewidzialne. Czym sa rozprawy doktorskie i habilitacyjne, jesli nie indeksem
dowodoéw, ze badacz dobrze wtada narzedziami badawczymi. Umie rozwigzywac
zadania. Uczciwie jednak dodam, ze niektore rozprawy sg inne.

Nauce specjalistycznej brakuje czesto zrozumienia, a takze narzedzi diagno-
zowania probleméw. Zyjemy w technokratycznym terrorze gotowych zadan, bez
zadawania pytania ,dlaczego?”.

Swiat wmawia nam, ze jedynym waznym pytaniem jest: ,po co?”.

Wierzcie mi, pytania o problemy nalezg do kategorii pytan humanistycznych.
Widad juz pewne sladowe oznaki wypracowywania nowych senséw humanistyki.
Nie przebija sie tatwo, gdyz warunkiem sine qua non bedzie ogtoszenie, ze hu-
manistyka w zadnym wydaniu nie jest nauka, ale mimo to jest wiedzg twdrcza.
Nie chodzi o unicestwienie humanistyki, ale o istotng korekte jej kursu. Obecnie
w starciu z terazniejszoscig probuje swych sit brednia pod nazwa posthumanistyka.
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(Gdy pisatem ten tekst, m6j komputer ostrzegt mnie, ze pojecia posthumanistyka nie
ma. Dzieki ci m6j Macu!)

Ciekawe, ze posthumanistyka spetnia wszystkie postulaty wiedzy stosowanej,
czyli celowosci. Dlatego nie diagnozuje problemow, tylko doskonali narzedzia.

Wymowka jest to, ze nie ma prawdy. To przeciez nie znaczy, ze nie ma problemow.

Pewien niezyjacy juz artysta konceptualny u schytku zycia powiedziat do mnie
takie zdanie: ,,Cate zycie poswiecitem na przecieranie okularéw i nie zdazytem zo-
baczy¢, co przez nie widaé”. Uwazat, ze patrzyt wytacznie na szkietka, a nie przez
szkietka. Wydaje sie, ze humanistyka wpadta w podobng putapke i nie przyglada
sie Swiatu, ale swojemu manicure’owi.

Powtdrzmy: problem otwiera sie pytaniem ,,dlaczego cztowiek cos...”/,,dla-
czego ludzie cos...?”. Nie, po co, ale dlaczego.

Az korci, by odpowiedziec: ,,bo chcg tego i owego”.

Wiedza ekspercka obejmuje najwazniejsze zasoby kulturowe i cywilizacyjne, ale
tworczosé polega na transgresji wiedzy specjalistycznej. Co$, co wydaje sie ustalo-
ne, zostaje przekroczone. Chcac tworzyé, musimy by¢ na topie powszechnej wie-
dzy eksperckiej, ktora jest ostatnim szczeblem drabiny, a my, stojac na nim, musi-
my jeszcze troszke podskoczyc. Rola specjalistow jest powazna. To oni gwarantuja
najwyzszg jakos¢ status quo, ale nie zapraszajmy ich do podskokéw na szczycie
drabiny. Sprébujmy ich wiedze wykorzystac na ziemi, nim wejdziemy na drabine.
Czotowy amerykanski pisarz fantastyki naukowej Robert Heinlein daje taka rade:
sWstuchuj sie zawsze w gtos ekspertdw. Powiedza ci, co jest niemozliwe i powie-
dza dlaczego. A potem po prostu zréb to”. To bardzo bystre spostrzezenie - ,,Po-
wiedza ci, co jest niemozliwe i dlaczego”. Sadze, ze w tej niemozliwosci jest wazna
podpowiedz, omal wskazanie, ktoredy masz sie przeprawic na druga strone lustra.
Ty musisz wymysli¢, jak to zrobisz. A jak to zrobisz, zobaczysz inne wymiary $wiata.
Dlaczego nie mieliby zrobi¢ tego samego specjali$ci? Poniewaz ich nie interesuje,
co jest za horyzontem. Wolg gra¢ na swoim boisku, gdzie sie na ogot wygrywa. Ten,
kto lubi wycieczki za widnokrag, jest po prostu wariatem. Mark Twain tak to wyra-
zit: ,,Cztowiek z nowymi pomystami jest wariatem, dopdki nie odniesie sukcesu”.

Nie kazdy jednak potrafi by¢ wariatem. Twdrczos$¢ jest obcigzona ryzykiem
zmarnowania zycia. Dlatego budzi lek.

Znoéw postuchajmy starego Henry’ego Forda, ktdry tak odrdzniat ludzi z odwa-
ga i pasja od catej reszty: ,Jesli sadzisz, ze potrafisz, to masz racje - potrafisz. Jesli
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za$ sadzisz, ze nie potrafisz - rowniez masz racje - nie potrafisz”. Watpliwe jest,
czy wszyscy, ktorzy sadza, ze potrafia, potrafiag naprawde, ale tylko ci, ktorzy tak
s3dza, prébuja. Ci, co wiedza, ze nie potrafig, nawet nie prébuja.

Poza odwaga i pasja poznawcza kandydat na tworce musi mie¢ pewne walory in-
telektualne. Amerykanski psycholog Robert J. Sternberg widzi trzy sktadowe twor-
czego umystu. Sg nimi: inteligencja pragmatyczna, analityczna i kreatywna. Trzeba
miec to wszystko, ale ilu jest takich ludzi. W populacji przewazajg ludzie lewomo-
zgowi. To ta pdtkula zajmuje sie analizowaniem, systematyzowaniem, czytaniem
symboli, widzeniem przedmiotowym, tworzeniem teorii dedukcyjnych, abstraho-
waniem. Ten typ byt kiedys bardziej sapiens i w pierwotnych spotecznosciach miat
najwieksze szanse przetrwania. Dlatego lewomdzgowych jest najwiecej. Do jakiej
chwaty wyniesiona zostata ich prawa reka, a jak kiepski byt los mankuta. Méwiac
o kims: ,to jest prawa reka prezesa”, myslimy, ze ,to jest prawdziwa gtowa prezesa”.
Dodajmy - lewostronna gtowa.

Gtowa prawostronna to gtowa markuta. To ona jest maszynka emocji, sponta-
nicznosci, kreatywnosci, widzenia zjawiskowego, syntetycznego ujmowania istoty
i wyciskania esencji. Jej systemem operacyjnym jest abdukcja.

Pragmatycy przewaznie pracujg obiema pétkulami, mimo ze majg jaka$ wro-
dzona lateralizacje. Sa dobrzy we wdrozeniach, gdzie rownie wazne sg: zmyst
praktyczny, pomystowos¢ i troche spekulacji. Takg grupg w Polsce s3 rolnicy.
Mieszkam od dwudziestu lat na wsi i nie moge wyjs¢ ze zdumienia, jacy to sprytni
i pomystowi ludzie. Wniosek mam taki: jesli cztowiek musi sam sobie wszystko
zrobié, rozwija obydwie pétkule. Ci ludzie widza problemy i je zadaniowo rozwia-
zuja, indukcyjnie, ale madrze. Problem w tym, ze rozwigzujg problem swdj, nie
troszczac sie o ludzkosé.

Kto wiec jest dobrym kandydatem na tworce?

Spoteczny margines. Mniej niz jeden procent populacji.

Koniec tej czesci jest taki: nie ma pociechy dla niezdolnych.

PS. Dlatego niezdolni nie lubig zdolnych.

Komputerowa metafora ludzkiego mézgu nie rozstrzyga kwestii systemu opera-
cyjnego. Przyjdzie nam na to poczekac. WspomnieliSmy wczesniej, ze jednostki
kreatywne myslg abdukcyjnie. To znaczy jak? Czym jest takie myslenie? Klasycz-
ny podziat na dedukcje i indukcje podwazyt prawie sto lat temu Charles Peirce,
wprowadzajac do logiki procedure posrednia. Wtasnie ta procedura byta pierwsza
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rezygnacjg z kategorii prawdy na rzecz prawdopodobiernstwa. Abdukcja to po pol-
sku porwanie, uprowadzenie, a po angielsku nawet kidnaping. Brzmi tajemniczo.
Wréémy wiec do przyktadu studenta, ktory nie wie i cierpi, profesor za$ nie cierpi,
bo wie. Abdukcyjny rozktad tej sytuacji bytby taki:

Reguta: Profesor wie, student nie.

Wynik: Student cierpi, profesor nie.

Przypadek: Student cierpi, bo nie wie.

Reguta ,Profesor wie, student nie” moze prowadzi¢ do wyniku, ze niewiedza
moze, ale nie musi prowadzi¢ do cierpienia. | w tym przypadku to student cierpi,
ale z wtasnej winy. Czy profesor tez moze cierpiec? Nie moze, gdyz wszystko wie,
lub moze, ale zinnego powodu, na przyktad bo reprezentacja kraju przegrata mecz.

Mamy tu dwie réznice pomiedzy profesorem a studentem. Jeden wie, dru-
gi nie, oraz jeden cierpi, drugi nie. Pierwsza rdznica jest lepszym materiatem na
zbudowanie reguty, gdyz stowa profesor i student maja wiecej wspdlnego z wiedza
niz z cierpieniem. Kolejne pytanie poznawcze jest takie: ,kto jest lepszym kandy-
datem na cierpigcego: wiedzacy profesor czy niewiedzacy student?”. Zapewne
student, cho¢ i profesor moze cierpie¢ dlatego, ze student nie wie. | tu wytania
sie prawdziwie ludzki problem, nawet dramat, na ktéry nie ma gotowej instrukgji.
Tu trzeba co$ wymysli¢, to znaczy rozkminic caty system akademicki.

To, co w tej logice jest istotne, to jej probabilistyczna formuta. Po stowach byto
i jest uzywa ona wyrazenia by¢ moze. Zycie pokazato, ze to podejscie, szukajace nie
prawdy, ale prawdopodobienstwa, przyniosto urodzaj twoérczych teorii i nowator-
skich wynalazkéw. By¢ moze tak jest.

Jednym w watpliwych mitéw jest interdyscyplinarnos¢. Czym ona jest, ze zrobita
kariere w nauce i sztuce? Pomiedzy dyscyplinami z pewnoscig mozna znalez¢ wie-
le ciekawego. Zapytajmy jednak, czym sg dyscypliny, zanim wypuscimy sie poza
ich autonomiczne terytoria. Podam przyktad z zakresu sztuk wizualnych. Sztuki te
podzielono na trzy dyscypliny: malarstwo, grafike i rzezbe. Jestes$ albo tym, albo
tym, albo tym. Dlaczego?

Takie tez sa kierunki studidw. Interdyscyplinarnos¢ zas polega na wytwarzaniu
tak zwanych dziet plastycznych, ktdre s3 czeSciowo malarskie, czeSciowo rzezbiar-
skie czy graficzne. Kombinacji i procentowego udziatu poszczegdlnych dyscyplin
jest wiele. Jesli na powaznie co$ ma by¢ dyscypling poznania artystycznego czy
naukowego, to ta dyscyplina powinna miec jaka$ wyktadnie wtasnej odrebnosci.
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Zapytatem kiedys grafika, profesora ASP, czy moze mi wyttumaczy¢, dlaczego robi
wiecej niz jedng odbitke graficzna. Zaskoczony pytaniem odpowiedziat, ze na tym
polega grafika. Zapytatem, czy liczba odbitek jest waznym zagadnieniem w jego
tworczosci. Pozwolicie, ze nie bede juz konczyt. Malarze malujg obrazy seriami lub
tak zwanymi zestawami, szczegdlnie gdy robia przewody akademickie. Kiedys,
podczas takiej prezentacji, zapytatem kandydata, czy po namalowaniu drugiego
i kolejnego obrazu dowiedziat sie czego$ nowego, czego nie wiedziat po namalowa-
niu uprzedniego. Zrobito sie nieprzyjemnie, a dziekan powiedziat, ze przedmiotem
oceny jest caty zestaw. Poprositem wiec, aby kandydat wskazat powdd, dla ktérego
kazdy z obrazéw ttumaczy sie jedynie jako cze$¢ wiekszej catosci. Zrobito sie jeszcze
bardziej nieprzyjemnie. W akademickim srodowisku artystycznym nie zadaje juz py-
tan o interdyscyplinarno$é, kiedy tak wyglada wyktadnia dyscyplinarnosci.

Terminu interdyscyplinarno$¢ uzywa sie tez na okreslenie mieszanych zespotéw
specjalistow, zajmujacych sie ztozonymi zagadnieniami. Udziatu wielu specjali-
stow do wykonywania specyficznych zadan wymaga na przyktad operacja serca.
W tym przypadku kazdy zna sie na swojej robocie i kazdy za nig odpowiada. To nie
jest zadna nowos$¢. W prehistorycznej rodzinie chtop szedt na polowanie, a kobie-
ta robita przy kuchni, wychowywanie dzieci byto interdyscyplinarne.

Interdyscyplinarno$¢ moze oznaczad: 1) jeszcze wezsza, szczelinowa specjali-
zacje, 2) potaczenie ze soba réznych technologii albo 3) wspdtprace specjalistow
z pokrewnych dziedzin. Nie potrafie znalez¢ w tym zadnego tworczego pomystu
innego niz podziat pracy w rodzinie.

Interdyscyplinarno$¢ postuguje sie jezykiem zadaniowym, narzedziowym,
technicznym. Nie diagnozuje jednak problemoéw, gdyz nie tworzy wtasnego me-
tajezyka, a jedynie zwieksza zasoby danych. Profesor informatyki Andrew Sage
zauwazyt, ze efektywne rozwigzywanie ztozonych probleméw mozliwe jest tylko
z uzyciem metasystemowej komunikacji, czyli metajezyka wspdlnego wielu syste-
mom. Okreslit to jako poziom transdyscyplinarny, ktory zarzadza poziomem inter-
dyscyplinarnym i dyscyplinarnym.

Transdyscyplinarnosc stuzy formutowaniu problemoéw - nie w zargonie specja-
listycznym, ale w jezyku powszechnie zrozumiatym. Specjalisci zatrudnieni w mie-
szanych zespotach musza rozumie¢ ogdlny sens wspdlnej pracy. Tylko wéwczas
moga dostrzec te elementy wtasnej dziedziny, ktére moga by¢ pomocne w rozwia-
zaniu centralnego problemu, nad ktérym pracuje zespét. Potaczenie specjalistow
w transdyscyplinarnym systemie systemow daje efekt synergii, a nie prostej sumy
sktadowych zadan. Nie jest wiec tylko podziatem pracy, ale konstruktem transgre-
syjnym. Transdyscyplinarnos¢ stuzy formutowaniu problemoéw.
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Pamiec i wyobraznia. Psychologia rozréznia dwa rodzaje wyobrazni. Pierwszy
to odtwarzanie, czyli wyobraz sobie to, co juz widziates, przypomnij sobie. Jest to
rekonstrukcja na zawotanie okreslonych zasobéw pamieciowych (dobrze opisat
to Gibson). Drugi to przeksztatcanie - wyobraz sobie cos, czego nigdy nie widzia-
tes, czyli nowa konstrukcje. Obydwa byty wyobrazone maja swoje prezentacje
w jazni, czyli w kinie naszego moézgu, gdzie takze integrowane sa sktadowe percep-
cji, czyli sygnat zewnetrzny z pamieciowym przepisem, co z tym zrobi¢. A wszystko
to w zawiesinie emocjonalnego sosu nadajgcego smak.

Myslenie twdrcze buduje nowg konstrukcje z wiedzy i z tego, co twoja percep-
cja ledwie przeczuwa. Ten zwiazek jest pre-konceptualny i musi uzy¢ metafory uj-
mujacej co$, co nie istnieje w porzadku naszych pojec. Wydaje sie, ze myslenie
metaforyczne jest jedyna, a zarazem kluczowa cechg wspdlng nauki i sztuki.

Poniewaz zajmuje sie bardziej sztuka niz nauka, powiem, jak to wyglada w sztuce.

Sztuka prébuje nazywac cos, co umyst dostrzega w przezywaniu, ale na co nie
ma konwencjonalnych wyrazen (stéw). Dlatego operuje metaforg, ujmuje to cos
poprzez opis osobistego doznania, gdyz to cos nie ma swej stownikowej nazwy;
sztuka odkrywa to przez nadanie temu czemus postrzegalnej postaci w formule
- JAKBY.

Artysci, ttumaczac swe dzieta, czesto uzywaja stowa jakby. Choc stowo to ostat-
nio opanowata inteligencka maniera, nadal odnosi sie ono do wyrazenia czegos,
co jest unikatowe i trudne do nazwania. Wydaje mi sie, ze JAKBY jest rodzajem
kwantyfikatora jezyka sztuki. A jesli tak jest, to metafora jest jedynym mozliwym
sposobem wyrazenia przeczucia i dlatego kazda poprzedzona jest domyslnie
stowkiem JAKBY.
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Nieostrosc z perspektywy teorii komunikacji i badan
normalnosci

Wstep

Powodem ponizszych rozwazan byta fotografia w ogdle oraz niektére moje zdje-
cia pokazywane swego czasu na wystawach - zdjecia, ktore zaklasyfikowaé mozna
jako nieostre, niewyrazne lub (chcac by¢ ztosliwym albo podkresli¢ swa eksperc-
kos¢ i wtadze interpretacyjna) nieudane. Niemniej jednak akurat tego typu foto-
grafie stawaty sie czesto na wernisazach lub przy przygotowaniu wystaw przed-
miotem rozmow, budzac wieksza ciekawos¢ niz te ,,ostre”, ktdre czasem tez zdarza
mi sie wykonywac. Tego typu podejscie do zdjec wskazuje na to, ze dajg one widzo-
wi szersze, gdyz juz na wstepie nieokreslone mozliwosci widzenia w nich ,,czegos”
i ich interpretacji, tworzac w ten sposdb punkt wyjscia dla konstruowania wtasnych
historii. Zdaja sie tym samym miec jakas specyficzng wartos$¢ dla komunikacji, gdyz
niezaleznie od tego, czy w ramach procedur normalizacyjnych takie fotografie kla-
syfikowane sa jako ,nieostre”, czy generuja skojarzenia i kreatywnosc, charakte-
ryzuje je szeroko zréznicowana gama mozliwych nawiazan oraz pewien naddatek
znaczenia, ktdre sa w stanie uruchomic i utrzymywac w ruchu komunikacje.

Z perspektywy systemowo-konstruktywistycznej teorii komunikacji wyj$¢ moz-
na z zatozenia, ze nieostro$¢ jako kategoria komunikacji wspiera lezacy u podstaw
spoteczenstwa mechanizm negocjowania znaczen poprzez generowanie szerokiej
gamy ofert komunikacyjnych (wypowiedzi) oraz mozliwych nawigzan do nich. Na
tym tle i w obliczu tak istotnej roli tego zjawiska warto zajac sie nieostroscia blizej,
wychodzac od poziomu teorii, a nastepnie przejs¢ do badan empirycznych.
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llustracja 1. Cos, gdzies, kiedys. .." (fot. Annette Siemes)
Zrédto: archiwum autorki.

1 Wybrane reakcje w ramach opisanego nizej badania eksploracyjnego: za oknem / pragnienie starosci / drabina / pozegnanie /
tajemnica.
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Nieostros¢ prezentuje sie na rézne sposoby - nie tylko w zaleznosci od dyscy-
pliny, w ramach ktorej jest rozpatrywana, lecz takze w odniesieniu do badanych
materiatow. Ponizszy tekst poddaje zagadnienie analizie w kontekscie teorii ko-
munikacji oraz badan normalnosci, zwracajac uwage na aspekt funkcjonalny kate-
gorii nieostrosci w komunikacji wtasnie. Aspekt ten jest o tyle istotny, ze w wymiarze
funkcjonalnym nieostro$¢ moze (ale nie musi) manifestowac sie w formie dostow-
nych odniesien w wypowiedziach, to znaczy poprzez pojawianie sie stow ,nieostre”,
shieostro$¢” itp. Stanowi to co prawda takze konstrukt, do ktdrego na poziomie
werbalnym nawigza¢ mozna wprost, jednak nawet wtedy operuje sie okreslonym
zestawem przestanek normalnosciowych, umozliwiajgcych dopiero okreslanie
czegos jako ,,bedacego nieostrym”. Oprdcz tego typu bezposredniego nawiazania
nieostro$¢ moze ponadto stanowié konceptualng przestanke wypowiedzi, nie po-
jawiajac sie w nich dostownie.

Analizowana tu wielko$¢ wyznaczona jest zatem przez funkcje i charakter prze-
stanek normalnosciowych, a jej funkcjonowanie w komunikacji manifestuje sie tyl-
ko potencjalnie, a niekoniecznie poprzez werbalne stwierdzenie (komunikacyjne
nawigzanie do) braku doktadnego okreslenia czegos. Co ciekawe, owo ,,co$” (to,
co klasyfikowane jest jako nieostre) musi z kolei by¢ okreslane w takim stopniu, by
w ogdle mdc do niego nawigzad i stwierdzi¢ jego nieostros¢ czy wskazaé choéby
kierunek nawigzan. W tle sytuuje sie wiec lub zgota musi sie sytuowac przestanka
istnienia ,,ostrego” prototypu (oryginatu, poprawnej realizacji, wyrazistosci itp.),
nawet jesli go nie znamy lub nie wiemy, jak on doktadnie wyglada. W tym punkcie
napotykamy zatem kwestie przestanek normalnosciowych w komunikacji, obec-
nych w tle kazdej wypowiedzi i kazdego nawigzania do ,,czegos™2.

Aby roboczo ustali¢ obszar tego typu analiz, jako ,nieostre” w komunikacji
okresli¢ mozemy wiec to, co jest w jakis sposob klasyfikowane jako ,nie do kon-
ca okreslone” lub ,niejasne” i do czego odnosimy sie rekursywnie na podstawie
wyobrazenia dotyczacego ,,do konca” okreslonej, ostrej, wyraznej wersji, stano-
wiacej niezbedng przestanke konstatacji nieostrosci, pojawiajacej sie (eksplicyt-
nie lub implicytnie) wraz z wypowiedzig jako przestanka normalnosci. W ramach
przyjetej tu perspektywy jako komunikacyjne synonimy nieostrosci (w przypadku
dostownych manifestacji) potraktowa¢ mozna miedzy innymi takie pojecia, jak
,nieokreslonosc”, ,niejasnosc”, ,brak wyrazistosci”, ,mglisto$¢” czy tez fuzziness.
Innym wskaznikiem (swego rodzaju indeksem) nieostrosci w komunikacji (w przy-
padku posrednich odniesier) moga by¢ ponadto elementy wypowiedzi wskazu-
jace na brak doktadniejszego okreslenia lub potrzebe dookreslenia danego x, ro-
zumianego jako zatozony przez dwie strony obiekt odniesienia. Tutaj otwiera sie

2 Szerzej o normalnosci w komunikacji zob. Siemes, 2015.
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jeszcze jeden ciekawy wymiar. W tym kontekscie bowiem nieostre wizualizacje lub
werbalizacje mozna by (z perspektywy semiotycznej, a konkretnie typologii znakdw
Charlesa Sandersa Peirce’a - zob. Peirce, 1931-1958; Fleischer, 2020: 11-40),
traktowac jako indeks wtasnie, przy czym ostra, wyrazna realizacja stanowitaby
(w wizualizacjach) typowy znak ikoniczny lub (w werbalizacjach) typowy znak
symboliczny, natomiast nieostra, rozmyta wersja bytaby indeksem, czyli wystepo-
wataby w relacji wskazywania w mysl hasta - indeks wskazuje na ikone/symbol.
Natomiast ,,swego rodzaju indeksem” znak taki bytby wtasnie poprzez odmiennie
realizowana generatywna dla niego relacje wskazywania; w typowych realizacjach
indeks wskazuje na cos$ spoza obszaru znakéw, tutaj natomiast na inny znak, pozo-
staje zatem w obrebie systemu, tworzac relacje miedzyznakowe czy wewnatrzsys-
temowe, usieciowiajac wszystkie trzy klasy znakow.

W odniesieniu do fotografii wyrdznia sie rézne formy nieostrosci?, ktére, histo-
rycznie rzecz biorac, zostaty ,,odkryte” lub wypracowane jako nowa forma wyrazu,
a nastepnie stosowane byty na wiele sposobdw w réznych kontekstach. Zwtaszcza
w poczatkach fotografii formy te podlegaty debatom nawigzujacym zaréwno do
malarstwa i zasadniczo sztuki oraz mozliwosci i roli fotografii na tym obszarze, jak
i do szerszych kwestii estetycznych i poznawczych (zob. Ullrich, 2002). W rozwoju
fotografii nieostro$¢ rozumiana byta miedzy innymi jako (ponowne) zblizenie fo-
tografii do sztuki oraz jako $rodek wytwarzania ,artystycznie cennych” obrazéw,
majacych by¢ czyms$ wiecej niz ,,czysta mimesis”. W zwiazku z tym fotografom
artystycznym na przetomie XIX i XX wieku chodzito takze o to, ,czy byliby w stanie
w podobnej mierze odej$¢ od »normalnego« obrazu tego, co sie widzi, jak czyniag
to malarze lub graficy” (Ullrich, 2002: 26), a nie jedynie obstugiwa¢ mechanicznie
odzwierciedlajace rzeczywistos¢ medium.

Ujmujac rzecz z tej perspektywy, nieostrosé nie tylko wydaje sie $cisle zwigzana
zwymiarem wizualnym, lecz takze (lub nawet przede wszystkim) z obszarem sztu-
ki jako takiej. Zajmujac sie historig nieostrosci na obszarze wizualnym Wolfgang
Ullrich podkresla jednak, ze w odniesieniu do obrazéw pojecie nieostrosci staje
sie aktualne (takze w sensie jego aktualizacji w komunikacji) dopiero od momentu
pojawienia sie fotografii:

W kazdym wypadku w ostatniej dekadzie XIX wieku ,,nieostros$¢” stata sie kategorig oceny
obrazéw fotograficznych, a opozycyjna pare ,,ostre” i ,nieostre” znalez¢é mozna od tego
czasu zdecydowanie czesciej w tym kontekscie niz przy opisie zjawisk zmystu wzroku lub
kwalifikowaniu wydolnosci przypominania sobie [czego$ - przyp. A.S.] (Ullrich, 2002: 27).

3 Naleza do nich na przyktad nieostros¢ ruchu, efekt zmigkczenia oraz efekty nieostrosci wynikajace z przeswietlenia.
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Mozna co prawda, idac za Ullrichem, datowaé poczatek historii nieostrosci
w kontekscie wizualnym juz przed epoka fotografii, odnoszac sie na ogét do ,,nurtu
nieostrosci” w malarstwie (np. u Williama Turnera) lub do impresjonizmu w szcze-
golnosci, jednak mniej sensowne jest wedtug niego cofanie sie poza XIX wiek, gdyz
»wtedy zaczynamy mie¢ do czynienia z innymi kontekstami ideowymi, w ktérych
nie byto jeszcze miejsca dla tego, co nieostre” (Ullrich, 2002: 27), w sensie jego kon-
ceptualizacji w opozycji do tego, co ostre, produkowanego za pomoca technicznej
aparatury wspomagajacej przy odzwierciedlaniu realnego (wizualnego) Swiata.

llustracja 2. rzesa/ poranek / rysunek / pejzaz-haiku / impresjonizm. . . (fot. Annette Siemes)
Irédto: archiwum autorki.

Juz zatem w perspektywie skupiajacej sie na wizualnosci istotny staje sie wy-
miar komunikacyjny, a co za tym idzie - pytanie o charakter oraz role nieostrosci
jako kategorii komunikacji: czy to w roli i funkcji konstruktu, czy zwigzanego z sys-
temem przestanek konceptu, czy tez jako podstawa dla uruchamiania procesu ko-
munikacji. Nieostro$¢ moze wiec z jednej strony byc (i jest) aktywowana na rézne
sposoby w danym czasie oraz kontekscie historycznym (jako konstrukt i koncept),
a z drugiej strony petni funkcje ogdlng w komunikacji jako punkt wyjscia dla pro-
dukcji wypowiedzi. Na jej fundamentalna role wskazuje takze to, ze zagadnienia
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zwigzane z nieostroscig i nieokreslonoscia stanowiag przedmiot refleksji wielu dys-
cyplin naukowych, a w mysli filozoficznej pojawiaja sie juz od czaséw starozytnych?.

Z uwagi na fotografie amatorska®, ktéra aktualnie, w obliczu powszechnie do-
stepnych mozliwosci robienia zdjeé (a raczej produkcji obrazéw) cyfrowych staje
sie niemal naturalnym elementem Zzycia codziennego, nieostros¢ widziana jest
przede wszystkim w dwdch przeciwstawnych kategoriach: albo stanowi wade,
ktorej nalezy unikad, albo uznawana jest za $rodek stylistyczny nadajacy obra-
zowi atmosfere i Swiadczacy o jego autentycznosci (czesto pozornej, gdyz ,doda-
wanej” post factum za pomoca stosownych narzedzi). Te dualistyczng kategory-
zacje potwierdzaja juz wyniki eksploracyjnego wyszukiwania fraz typu ,nieostre
obrazy/zdjecia” oraz ,,nieostros¢, fotografia” w zasobach internetu. Na pierwszych
miejscach listy wyszukiwan pojawiaja sie bowiem przede wszystkim porady prak-
tyczne dotyczace unikania i retuszowania lub dodawania nieostro$ci, nazwy od-
powiednich programéw i aplikacji oraz instrukcje stosowania tego typu narzedzi®.
Ciekawe dla badan komunikacji i kwestii normalnosci sa pojawiajace sie wtedy
paradoksalne sformutowania, w ktérych radzi sie, jak wygenerowaé ,fotograficz-
nie poprawnga nieostros$¢”, ilustrujgce specyficzny charakter konstruktu nieostro-
$ci w wymiarze komunikacyjnym (zob. Computerwissen, 2017).

Nieostrosc jako kategoria komunikacji wyrdznia sie zatem tym, ze nie jest wiel-
koscig budowana na podstawie jednolitego systemu przestanek tagczonych w mysl|
regut logiki, lecz funkcjonujaca i uzyskujaca znaczenie oraz sens dopiero na tle
kontekstow wprowadzanych do komunikacji wraz z wypowiedzia, w ktérej kate-
goria nieostrosci jest aktualizowana. Przy tym mozliwos¢ pojawienia sie sprzecz-
nosci wynikajacych z réznych, niekiedy wykluczajacych sie wzajemnie definicji
nieostrosci, nie jest cechg dewaluujaca jg komunikacyjnie, lecz dodajaca jej warto-
$ci (przynajmniej z punktu widzenia komunikacji). W sytuacji pojawienia sie takich
sprzecznosci i niejasnosci debatowad mozna bowiem o tym, czym jest nieostrosc,
jak ja okresli¢ (= oksymoron), jaki ma ona wptyw na potencjalny odbiér danego x,
kto maracje itd. Kazda z opcji (ostre, nieostre, atmosfera, autentycznosc itp.) moze

4 Jednym ze standardowych przyktadéw w tym zakresie jest paradoks kopca (tez: stosu) lub tysego, ilustrujacy niemozliwos¢ wy-
znaczenia jednoznacznej granicy, od ktorej dane x (np. liczba ziaren piasku lub wtoséw) moze by¢ nazwane kopcem, wzglednie
tysym. ,Zagadnienie nieostrosci jest zwiazane z paradoksem stosu, zwanym od greckiego rzeczownika »soros« oznaczajacego »stos«
paradoksem sorites” (Kukotowicz, 2018: 11; zob. tez Doboszyniska-Markiewicz, 2015: 139).

5 Okreslenie, ktdre (jak kazde inne konstruowane wedtug tego wzoru, np. fotografia profesjonalna”) zalicza¢ mozna do zabiegéw
normalizacyjnych w komunikacji.

6  Dlarozszerzenia pola obserwacji wyszukiwanie byto prowadzone w dwdch jezykach (polskim i niemieckim) wyszukiwarka www.
startpage.com, 23.10.2019 roku. Przyktadowe egzemplifikacje (tytuty wpiséw na liscie wynikéw): 12 porad jak unikng¢ nieostrego
zdjecia; Ostre — nieostre, czyli o sztuce (nie)ostrzenia fotografii; Jak robi¢ zawsze ostre zdjecia; Unscharfe Bilder: 13 Ursachen und Tipps,
wie du es verhinderst [Nieostre zdjecia: 13 powoddw | wskazowek, jak mozesz tego unikngcl; Unscharfe Bilder scharf machen: Diese
Méglichkeiten hast du [Przerabiac zdjecia nieostre na ostre: Masz takie mozliwoscil; 8 Griinde fiir unscharfe Fotos und was du dagegen
tun kannst [8 przyczyn nieostrych zdje¢ oraz co mozesz przeciwko temu zrobic].
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w ten sposob byé punktem wyjscia do dalszych debat, a powstajace w ten sposéb
wypowiedzi moga stuzyc¢ jako materiat do badan dotyczacych zaréwno konstruk-
tu, jak i konceptu nieostrosci (autentycznosci itd.) oraz ich funkcji w komunikacji.

Przypadek ,,autentycznosci” ilustruje liczne powigzania miedzy ,,nieostroscig”
a innymi wyrazami, niemajgcymi z nig na poziomie semantycznym zbyt wiele lub
zgota nic wspodlnego. Autentycznosc (w powigzaniu z nieostroscia) pojawia sie za-
rowno w przytoczonym wyzej kontekscie codziennej, amatorskiej produkcji zdjec,
jak i w ramach omawiania zagadnien zwigzanych z systemem mediéw i praca
dziennikarska czy tez z obszarem sztuki. W odniesieniu do zdje¢ amatorskich zwra-
ca sie przy tym uwage na dodawanie autentycznosci przez nieostrosc: ,Dlaczego
nieostre, rozmyte motywy oraz rezygnacja z fotorealistycznych realizacji dajg ob-
razowi zwiekszong autentycznos$c¢?” (Asmani, za Freitag i wsp., 2018: 8). Nieostros¢
widziana jest wtedy jako ,Srodek stylistyczny stosowany w sztukach plastycznych
oraz w mediach masowych [...], aby wyabstrahowaé dzieto, pozwalajac mu tym
samym na autentyczniejsze oddziatywanie” (Asmani, za Freitag i wsp., 2018: 8).
Jednak czym ,jest” nieostro$¢ w komunikacji poza wymiarem semantycznym,
dotyczacym samego stowa/konstruktu oraz jego potaczen z innymi wyrazami, to
znaczy jaka funkcje petni na tle procesu produkcji ofert komunikacyjnych (wypo-
wiedzi) oraz nawigzan do nich?

Nieostros¢ jako cecha i wiasciwos¢

Na podstawie referowanych wyzej kategoryzacji na temat wymiaru wizualnego,
nieostros¢ (odnoszac sie do niej eksplicytnie i werbalnie badz nie) moze by¢ wi-
dziana jako element, ktéry mozna dodaé lub usunaé. Oznacza to tez, ze zaktadany
jest obraz ,jako taki”, na ktory natozy¢ mozna nieostros¢ lub jg niwelowad, aby
osiggnac stosowny cel. Ullrich wskazuje na dualizm lezacy u podstaw takiej kon-
ceptualizacji, wedtug ktérej obrazy klasyfikowane moga by¢ jako ,,obiektywne”
z jednej strony lub ,artystyczne” z drugiej i ktora stosowana byta juz w historii
na przetomie XIX i XX wieku (Ullrich, 2002: 26). W obliczu wielu notorycznie wy-
korzystywanych mozliwosci obrébki obrazéw za pomoca programéw do edy-
cji zdjed, aplikacji w urzadzeniach mobilnych itp. mozna zada¢ pytanie o to, czy
ten konceptualny podziat nie ulegt w miedzyczasie zmianie. Jest to dos¢ ciekawy
aspekt dla badan komunikacji oraz normalnosci i jej przestanek (dotyczacych tego,
co zaktadane jest w danym czasie i kontekscie jako oczywiste, co jest akceptowane
przez ,wiekszo$¢” lub ,wszystkich”, co jest zwykte, niewarte méwienia o tym, czyli
normalne wtasnie). Czy w ogole i w jakim stopniu zdjecia widziane sa dzisiaj jeszcze
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jako medium odzwierciedlajace lub takie, ktére powinno odzwierciedlac rzeczy-
wisto$¢? Czy tez koncepcja dotyczaca tej formy medialnej, jej roli i mozliwosci
podlegata moze zasadniczym zmianom w obliczu szeroko rozwinietych zabiegow
obrébki obrazu, do ktérych przy wykorzystaniu technologii cyfrowej typu smart
czesto dochodzi juz w momencie ,,wykonywania” zdjecia? Jak wptywa to na po-
strzeganie innych form wizualnych?

Wracajac do kwestii nieostrosci: traktowanie jej jako elementu, ktéry mozna
usunac z obrazu lub tez do niego dodaé, oznacza réwniez, ze nieostro$é (w tej
perspektywie) nie jest widziana jako inherentna wtasciwosc¢ Swiata, lecz jako cos,
co powstaje z powodu technicznej niedoskonatosci urzadzen, braku umiejetno-
$ci ich obstugiwania, jako cos$, co (za pomoca techniki) moze by¢ dodawane, cze-
go nalezy unikac lub co nalezy usuwac; Swiat wyjsciowy natomiast jest/musi by¢
(w tej konceptualizacji) ,,ostry”, doktadny i jednoznaczny. Nieostros¢ bytaby wtedy
co najwyzej punktem wyjscia procesu poznawczego w relacji do zasadniczo ostre-
go Swiata i precyzyjnie odwzorowanej rzeczywistosci. W tej sytuacji mozna zadac
pytanie: ,A co, jesli jest na odwrét albo po prostu inaczej?”.

Jak nietrudno zauwazy¢, kiedy zajmujemy sie nieostroscig z punktu widzenia
technologii i jej mozliwosci, dochodzimy przewaznie do réwniez technicznych
rozréznien, u podstaw ktorych lezy przestanka produkujgca wymaog opisywania
Swiata wedtug dyskretnych, jedno-jednoznacznych kryteriow (por. szerzej Bauer,
2018)". Takze w publikacjach nieograniczajacych sie tylko do technologii nie-
ostro$¢ bywa charakteryzowana wedtug takiej dychotomii, to znaczy na mocy
przestanki, iz ostro$¢ i doktadno$é to ,wyznaczony przez nature rzeczy” punkt
wyjscia. Kiedy mowa o nieostrosci jako braku jednoznacznosci (zob. Freitagiwsp.,
2018%), nie jest ona traktowana jako konstrukt, negocjowa(l)na wielkos$¢ zalezna
od wielu dodatkowych przestanek w tym sensie, ze wymaga najpierw (w nauce:
Swiadomego) ustalenia pewnych podstaw konceptualnych, lecz jako kategoria
majaca ostre odniesienia do realnosci lub przynajmniej dajaca sie uniknaé, kiedy
pozostajemy w ramach jednej perspektywy poznawczej. Tylko w ramach takiej
konceptualizacji mozna bowiem zadac pytanie o kwestie ,,obchodzenia sie z bra-

7 Wyrazenie,jedno-jednoznaczny”to $cisle zdefiniowany termin oznaczajacy (w uproszczeniu) zachodzenie danej (i tej samej) relacji
w obie strony: od a do b oraz od b do a.

8  Autorzy zwracajq takze uwage na réznice dotyczace tego, jak pojecie nieostrosci jest konotowane oraz stosowane w réznych dyscypli-
nach naukowych. Twierdza oni, ze bez wzgledu na konkretna definicje nieostroéci musi ona (ewentualnie jej skutki) by¢ uwzgledniana
w badaniach naukowych. Wedtug nich pomijanie jej oznacza ,ignorowanie réznorodnosci, naturalnej wariacji i tym samym znie-
ksztatcenie realnodci” (Freitag i wsp., 2018: 11). Pojecie realno$ci wskazuje tu z kolei na problem poznawczy w kontekscie cytowanej
publikacji, ktéra ma charakter interdyscyplinarny, gdyz dla kwestii spotecznych odpowiedniejsze bytoby uwzglednienie charakteru
konstruktywnego rzeczywistosci spoteczno-komunikacyjnej oraz innego kontekstu teoretycznego. Z punktu widzenia inzynierii
istotna i adekwatna bytaby jeszcze inna perspektywa, a w naukach Scistych sprawa przedstawia sie znowu inaczej. Rzecz jest zatem
relatywna w zaleznosci od konkretnej dyscypliny i przedmiotu badan.
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kiem jednoznacznosci w réznych dyscyplinach” (Freitag i wsp., 2018: podtytut
publikacji oraz s. 7). Perspektywa teorii komunikacji, z punktu widzenia ktérej nie-
ostro$¢ moze by¢ ujmowana jako realizacja pewnej funkcji komunikacyjnej, czyli
jako wielko$¢ zawsze juz konstruowana w ramach okreslonych potrzeb komuni-
kacyjnych (stuzacych generowaniu spoteczenstwa), ktérymi mozna sie zajmowac
poznawczo, nie jest w takich konceptualizacjach przewidziana, a przynajmniej nie
pojawia sie eksplicytnie.

Brak uwzgledniania komunikacyjnego i negocjowa(l)nego charakteru samej
kategorii nieostrosci moze by¢ adekwatny, kiedy chodzi o nieostro$¢ w sensie nie-
mozliwosci doktadnego pomiaru (na przyktad w naukach Scistych). To, ze w za-
leznosci od kontekstu i przyjetej perspektywy nieostros¢ w rzeczy samej stanowic
moze ,wade” czy ,btad”, nie ulega watpliwosci. Rozpatrzmy przyktad inzynierii
i budownictwa: kiedy cos, co z zatozenia miato dtugo sta¢ (np. most), runie ,,z po-
wodu” niedoktadnych obliczen i nieostrej prognozy dotyczacej jego wytrzymatosci
czy trwatosci, wtedy jest to zdecydowanie niepozadany bieg rzeczy, a nieostros¢
- w sensie braku mozliwosci doktadnego okreslenia momentu, w ktérym wykorzy-
stane do konstrukcji materiaty zawodza - stanowi powazny problem i zagrozenie,
ktére predzej czy pdzniej przetoza sie na realne zdarzenia, jesli nie uda sie temu za-
pobiec. Niemniej jednak sama nieostros¢ nie jest powodem zawalenia sie mostu,
lecz materiat, ktory nie spetnia oczekiwan produkowanych na poziomie komu-
nikacji. Tak wiec rowniez w takim kontekscie ciekawe oraz istotne jest to, jak pod-
chodzimy do zagadnienia nieostrosci komunikacyjnie. Szczegdlnie wazna jest
przy tym sfera interdyskursu, rozumianego jako obszar taczacy rézne dyskursy
specjalistyczne wygenerowane na potrzeby danych subsystemoéw (zob. szerzej
Fleischer, 2007: 249-254; Fleischer, Siemes, 2020: 20-24). W ramach interdyskursu
oraz ogdlnie w procesach komunikacyjnego generowania spotecznych wspétza-
leznosci kluczowa role odgrywaja bowiem oferty komunikacyjne i nawigzywanie
do nich, to znaczy negocjowanie znaczen za pomocg jezyka, a szerzej znakow,
a nie matematyka i obliczenia w ramach jej regut. Ten ogdlnospoteczny kontekst
komunikacyjny i jego uwarunkowania majg bowiem wptyw na to, jakie decyzje sa
kiedy oraz w jaki sposob podejmowane przez stosowne instytucje (kiedy most,
nim sie zawali, zostanie odremontowany). Kwestie nauk $cistych moga przy tym
odgrywac mniejszg role (co obserwowaé mozna réwniez przy jeszcze bardziej eg-
zystencjalnych zagadnieniach, jak na przyktad katastrofa klimatyczna®).

9 Szczeg6lnie ciekawym przypadkiem dla analiz w tym zakresie jest komunikacyjne obchodzenie sie z celem zatrzymania globalnego
ocieplenia na poziomie nie wyzszym niz 1,5°C, wynikajacym z Porozumienia paryskiego. W medialnie zaposredniczanych komuni-
kacjach, to znaczy w interdyskursie, pojawia sie czesto zaokraglona wersja progu 2° i to nie zawsze z doprecyzowaniem ,znacznie
ponizej” (zob. Siemes, 2020: 38—40).
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Licznymi aspektami roli nieostrosci zajmuje sie, pod réznym katem, réwniez lin-
gwistyka, niekoniecznie przyjmujac perspektywe komunikacyjna w ujeciu systemo-
wym, ale za to tym doktadniej analizujac dane zagadnienie z uwagi na szeroka game
jego manifestacji czy mozliwych zastosowan oraz ich roli na tle jezyka. Przegladu
stanowisk dotyczacych nieostrosci z perspektywy lingwistyki (i filozofii) dokonata
Katarzyna Doboszynska-Markiewicz (2015):

Jezykoznawcy tacza nieostrosc (ang. vagueness, niem. Vagheit) z pojeciem nieokre-
Slonosci semantycznej badz referencjalnej (Pinkal, 1980), w polskiej tradycji lingwi-
stycznej zwanej réwniez wyznaczonoscig (Topolifiska, 1976), a takze rozmytosci
kategorialnej (fuzzyness - Lakoff, 1973). [...] [Nieostros¢ - przyp. A.S.] w filozofii i je-
zykoznawstwie byta [...] opisywana jako wtasnos¢ wyrazen (i to zaréwno na pozio-
mie ich tresci, jak i zakresu) lub catych kategorii, jako pojecie logiczne, semantyczne
i pragmatyczne (Doboszyriska-Markiewicz, 2015: 141, 144; wyrdznienia - K.D.-M.)%.

Nieostro$¢ analizowana jest tutaj miedzy innymi z perspektywy semantyki
(prototypdw), z uwagi na mozliwosci (a raczej ich brak) precyzyjnego ustalania
ekstensji pojec. Stanowi ona takze wazng kwestie w lingwistyce komputerowej
oraz zaproponowanym w jej kontekscie podejsciu fuzzy linguistics (zob. Rieger,
1996). Fuzziness** pojawia sie wiec rowniez w lingwistyce, podobnie jak pokrew-
ne pojecia typu fuzzy sets, majace niekiedy charakter metafor, zwtaszcza gdy sa
przejmowane z innych dziedzin (np. granularity z fotografii). Do lingwistycznych
aspektéw zwigzanych z nieostroscia mozna zaliczy¢ zaréwno szersze pojecia (jak
shieokreslonos$¢”)?, jak i wezsze, dotyczace konkretnych zjawisk jezykowych
(jak linguistic hedges)®. Te ostatnie Doboszyrnska-Markiewicz okresla (jak podaje
za lingwistami czeskimi i rosyjskimi) jako operatory nieostrosci, co jest o tyle cieka-
we, ze wtedy mozliwe staje sie znowu uwzglednianie procesualnosci oraz aspektu
funkcjonalnego naszego zagadnienia.

10 W tym miejscu autorka wskazuje na obszerne opracowania dotyczace réznych koncepdji nieostrosci: Odrowaz-Sypniewska, 2000;
Kluck, 2014.

11, Wlatach 70. XX wieku Lakoff opisywat nieostros¢ (dostownie »rozmytosc«, ang. fuzzyness) jako wtasnos¢ przystugujaca kategoriom
semantycznym” (Doboszyfiska-Markiewicz, 2015: 141; wyréznienia — K.D.-M.).

12, Skoro padto juz nazwisko Pinkala, warto w tym miejscu przywotac jego prace o nieokreslonosci, ktére to zjawisko jest w literaturze
lingwistycznej z pewnoscia czesciej opisywane niz nieostros¢. Nalezatoby zatem ustali¢, w jakiej relacji wzgledem siebie oba te
terminy sie znajduja. 0t6z Pinkal (1980; 1991) traktuje nieostros¢ (Vagheit) jako jeden z dwdch rodzajow nieokreslonosci semantycz-
nej (semantische Unbestimmtheit). Drugi z nich to wieloznacznos¢ (Mehrdeutigkeit), rozumiana jako relacje homonimii i polisemii”
(Doboszynska-Markiewicz, 2015: 143; wyréznienia — K.D.-M.).

13, Jezykowe o(d)grédki (za Wierzbicka, 1999), w sensie »odgradzania sie« mowigcego od odpowiedzialnosci za stowo przy pomocy
hedges” (Doboszyriska-Markiewicz, 2015: 138).
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We wszystkich wspomnianych tu podejsciach nieostro$¢ powstaje bowiem do-
piero poprzez komunikacje oraz w jej ramach, w tym sensie, ze jest konstruowa-
na jako wielko$¢ i obszar odniesien. Nawigzujac do nieostrosci w wypowiedziach,
to znaczy méwigc o niej (eksplicytnie) lub stosujac ja (implicytnie) jako kategorie
oceny czy dla oznaczenia czego$ jako niedoktadne, niepewne itp., generuje sie
te kategorie (w postaci konstruktu lub w wymiarze funkcjonalnym) wraz z lezaca
u jej podstaw binarna opozycja ,,ostre/nieostre”, ktdrej granice z kolei stale mozna,
a nawet nalezy (re)negocjowac. Stad tez, przechodzac na poziom formalizacji pro-
cesdw zawierajgcych aspekt nieostrosci, pojawia sie - na przyktad w lingwistyce
komputerowej oraz przy opracowywaniu odpowiednich algorytméw - problem
odwzorowywania elementdw nieostrych w sformalizowanych strukturach wzoréw.
Tam, gdzie celem jest modelowanie procedur, wedtug ktérych pewien proces po-
winien sie odby¢, brak mozliwosci ustalenia jednoznacznych relacji miedzy ele-
mentami owego procesu stanowi przeszkode. Rozwazania na temat nieostrosci
to w zwigzku z tym kluczowy problem przy tworzeniu algorytmdw. Patrzac z per-
spektywy tych ostatnich, nieostrosc jest problemem, ktéry trzeba rozwigzad; nato-
miast z perspektywy ludzi i komunikacji niekoniecznie jest to problem.

Abstrahujac od niekiedy zasadniczych réznic wynikajacych z przyjetych stano-
wisk, nieostros¢ takze w tym kontekscie okazuje sie istotnym elementem lezagcym
u podstaw komunikacji, z tym ze wnioski réznig sie w zaleznosci od, nierzadko
sprzecznych, kontekstow intereséw, zainteresowan i celéw. Motywy i interesy sto-
jace za produkcja algorytmow i rozwojem tak zwanej sztucznej inteligencji uwa-
runkowane sa dodatkowo przez subsystem gospodarki, a to prowadzi do innych
wnioskow (nieostrosc jako problem, ktdry trzeba rozwiazac ,dla” algorytmodw)
niz w kontekscie badan komunikacji (nieostros¢ jako problem poznawczy, ktéry
pomaga nam lepiej zrozumiec¢ komunikacje). Kazda dalej idaca interpretacja czy
analiza poszczegdlnych form nieostrosci zajmuje sie bowiem (eksplicytnie lub im-
plicytnie) kwestig nawigzywalnosci produkowanych i oferowanych przez nig w ko-
munikacjach, to znaczy w ramach negocjowania znaczen, kolejnych nawigzan do
nawigzan ofert komunikacyjnych. Niemniej jednak zasadnicze pytania i problemy
zwigzane z funkcja nieostrosci w komunikacji najczesciej sie nie pojawiajg (poza
napomknieciem o nich w funkcji ,ozdobnej” we wstepach) i nie sg systematycznie
analizowane teoretycznie ani badane empirycznie. Mozemy zatem rozszerzy¢ per-
spektywe i mozliwosci poznawcze poprzez spojrzenie na temat z punktu widzenia teo-
rii i badan komunikacji oraz operacjonalizacji zagadnienia dla potencjalnych badan.
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Nieostros¢ jako warunek

Patrzac z tak rozszerzonej perspektywy, przy analizie roli nieostrosci w komunika-
cji mamy do czynienia z jeszcze istotniejszymi aspektami zwigzanymi z procedura-
mi normalizacyjnymi. Jako warunek utrzymania mechanizmu komunikacji w ru-
chu pojawia sie oscylowanie pomiedzy tym, co nieokreslone, a tym, co jest (lub
wydaje sie) ustalone, to znaczy miedzy negocjowaniem tego, ,czym co$ ma by¢”
a konfrontacja tego z panujgcym standardem?®. Chodzi przy tym o orientowanie
sie na: oczekiwania oczekiwan (w sensie S.J. Schmidta) oraz obszary normalnosci
zaktadane jako wspdlne, to znaczy na to, co w mniemaniu interlokutoréw z powo-
dzeniem mozna zaktadac jako wiazace dla obu stron. Nieostros¢ (niedoktadnosé
ofert komunikacyjnych) odgrywa wtedy, metaforycznie rzecz ujmujac, te sama
role co regulator balansu w zegarku mechanicznym, prowokujac czy wymusza-
jac produkcje nawiazan do ogdlnie nieostrych wypowiedzi, a tym samym utrzy-
mujac proces negocjowania znaczen w toku.

Na poziomie jezyka mozna obserwowac formy stosowania nieostrosci, w kto-
rych manifestuje sie ten wtasnie funkcjonalny aspekt. Lingwistyka sytuuje tu wyrazy
typu hedges (Heckenausdriicke), to jest zwroty przystowiowe lub przymiotniko-
we, za pomoca ktérych interlokutor zaznacza, w jakiej mierze przyporzadkowu-
je dany obiekt do danej kategoriit®. Nieostro$¢ ujmowana jest tym samym jako
wielko$c¢ stopniowalna, co z kolei zaktada skale w tle, pracujacg opozycja ostro-
Sci/nieostrosci lub przyjeciem mozliwosci skalowania ostrosci. Skupiajac sie ,,od
razu” na poszczegdlnych elementach i aspektach jezyka lub na tekstach (bez ogodl-
nej teoretycznej analizy problemu), mamy do czynienia z perspektywa, w ktorej
(dany) jezyk ,jako taki” juz istnieje i musi by¢ zaktadany jako wielko$¢ okreslona
(i w tym sensie ostra), przynajmniej w tej mierze, ze nawigzanie do czegos i pro-
dukcja wypowiedzi w ogdle staja sie mozliwe. Do tego przystaje podejscie lingwi-
styki komputerowej, dla ktdrej ,nieostros¢ w jezyku naturalnym jest najczesciej
okreslana jako niedostateczna specyfikacja” (Freitag i wsp., 2018: 10).

14 Stowo panujqcy zaznaczam kursywa, gdyz raz wprowadzony standard, raz wynegocjowane obszary normalnosci maja tenden-
(je samopotwierdzania sie w dalszych procesach negocjacyjnych; ich zmiana wymaga wiekszych naktadéw niz ich powielanie:
,L...] powtérzenie i potwierdzenie juz istniejacych »pomystéw« dotyczacych [danej — przyp. A.S.] normalnosc jest duzo bardziej
prawdopodobne — produkcja wypowiedzi, dla ktdrej mozemy przyja¢, ze nie bedzie ona odrzucona i ze bedzie nawiazywalna,
nie tylko stanowi duzo mniej ryzykowne przedsiewziecie, lecz wymaga tez zdecydowanie mniejszego nakfadu energii” (Siemes,
2013:67).

15 W pragmatyce dla okreslenia semantycznej (nie)ostrosci wyrazow jezykowych uzywane jest takze pojecie granularity (Granula-
ritdit), pojawiajace sie réwniez w koncepcjach kognitywnej analizy dyskursu (tam w sensie obecnosci w reprezentacjach werbalnych
wiekszej lub mniejszej liczby szczegétéw — zob. Tenbrink, 2020) oraz przy informatycznej analizie tekstéw jezyka naturalnego (zob.
np. Mulkar-Mehta, Hobbs, Hovy, 2011).
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Z punktu widzenia badan komunikacji warto natomiast zwréci¢ uwage na to,
Ze negocjowanie przypisan znaczen w ramach komunikacji ogdlnie ma charakter
fuzzy (rozmyty - zob. Fleischer, 2018: 31), to znaczy z zasady cechuje sie nieos-
trosciag w tym sensie, ze powstaje w ramach nieustannego i operacjonalnie zam-
knietego procesu nawiazywania do nawigzan. Analiza zagadnienia w wymiarze
komunikacyjnym kieruje zatem nasza uwage na nieostro$¢ rozumiana nie jako
wtasciwos¢ (réwniez nie lub nie tylko jako sfunkcjonalizowana kategorie mowie-
nia czy koncept), lecz jako funkcje sui generis. W takiej perspektywie nie pojawia
sie tez problem jej (mozliwej, a w ramach innych perspektyw potencjalnie wyma-
ganej) konceptualizacji jako cechy, za ktdra idzie nie tylko mozliwos¢, lecz nawet
konieczno$¢ (konceptualna nieunikniono$é) jej skalowania na tle podziatu na
»0stre/nieostre”®, Niemniej jednak wspomniane linguistic hedges moga stanowic
przyktad wyjasniania roli nieostrosci oraz, ujmujac rzecz szerzej, nieokreslonosci
w komunikacji z perspektywy funkcjonalnej:

Sam Lakoff definiowat linguistic hedges jako wyrazenia majace za zadanie uczynié
inne wyrazenia mniej ostrymi (bardziej rozmytymi) lub odwrotnie - podkresli¢ (wy-
doby() ich ostros¢: ,,words whose job is to make things fuzzier or less fuzzy” (Lakoff,
1973: 471). Zdaniem autora stuza one do zaznaczania stopnia przynaleznosci danego
wyrazenia do jakiej$ kategorii - czy jest to ,,okaz” prototypowy, czy raczej peryferyjny,
czy tylko troche rézniacy od prototypu, czy moze az tak bardzo, ze trzeba go z owej
kategorii wytaczy¢ (Doboszyriska-Markiewicz, 2015: 145; wyrdznienie - K.D.-M.).

Z punktu widzenia analizy procedur normalizacyjnych w komunikacji linguistic
hedges majg zatem funkcje normalizacyjna. Za ich pomoca zaznaczy¢ mozna sto-
pien przynaleznosci danego x do obszaru normalnosci (zaktadanego jako wspdlny).
Obszar ten powstaje (jest proponowany) za kazdym razem na nowo wraz z ofer-
tg komunikacyjng (wypowiedzig), w ramach ktdrej x jest okreslane w taki sposob
wtasnie. Nie oznacza to jednak, ze pole mozliwych nawigzan konstruowane jest
»ZNniczego”, leczmusisie opierac naprzestankach podzielanych przez potencjalnych
interlokutoréw. Tylko na podstawie takich wspélnych przestanek nawigzywalnosé
moze by¢ w ogéle dopiero generowana, a kiedy oferta komunikacyjna pozbawiona

16  Przy tej (ostatniej) perspektywie pozostaje sie, takze omawiajac szersze zagadnienie nieokreslonosci w jezykoznawstwie, gdzie
rozrdznia sie ,nieokreslonos¢ referencjalng, ktéra wiaze sie z brakiem odniesienia do konkretnych obiektéw rzeczywistosci” od
zwi3zanej ,z niepewnoscig osoby méwiacej” (Doboszynska-Markiewicz, 2015: 144, przypis 6, na podstawie Arutjunova, 1998:
814nn). Kwestia (nie)okreslonosci jest przy tym (inaczej niz nieostros¢) traktowana jako podstawowa kategoria, niezalezna od jej
leksykalnej manifestacji: , Jak czytamy w pracy S. Karolaka [...], nie jest to kategoria przystugujaca tylko jezykom, ktére maja
jej specjalne (leksykalne lub pozycyjne) wyktadniki. Rodzajnik okreslony »jest tylko dodatkowym znakiem reflektujacym okreslo-
nosc«, a kategoria okreslonosci »jest réwnoznaczna z intensjonalng zupetnoscia/niezupetnoscia nazw, ktéra wyznacza ich zupetng
lub niezupetna ekstensje«” (Doboszyniska-Markiewicz, 2015: 144).
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jest odniesien, wtedy mamy do czynienia z brakiem nawigzywalnosci - wprowa-
dzone przez wypowiedz przestanki okazuja sie niewiabilne. Pochodzace z biologii
ewolucyjnej pojecie wiabilnosci (patrz von Glasersfeld, 1998) w ramach teorii ko-
munikacji i badan normalnosci oznacza:

Normalnos¢ jest dla komunikacji podobnie ogélna kategoria odniesienia, jak wiabil-
nos¢ w odniesieniu do systemowego ujecia zjawisk na réznych poziomach rzeczywi-
stosci. [...] ,Wiabilne sg zatem koncepcje naukowe, obiekty medialne, sposoby i typy
komunikacji, wiabilne s3 manifestacje systemdw spotecznych, organizmy, gatunki,
systemy ekologiczne i Srodowiska. Kiedy co$ jest wiabilne, wtedy funkcjonuje; kiedy
zmieniajg sie warunki (lub sami je zmieniliSmy), co$ innego staje sie wiabilne. Inny-
mi stowy: w kazdym momencie co$ innego moze by¢ oczywiste. Ale zawsze co$
jest oczywiste. Nie przywigzujmy sie wiec do tego, co jest oczywiste, lecz tylko do
oczywistosci. Ktdra sie pojawia i zostaje zastgpiona inna. Jak widaé, konsekwencje
takiego stanowiska posiadaja rowniez implikacje etyczne i stosowane moga by¢
rowniez w tak zwanym zyciu codziennym” (Fleischer, 2013: 175-176; Siemes, 2015: 72).

Z jednej strony wiec mozliwych nawigzan jest (i powinno by<) wiele, aby zagwa-
rantowac wiabilno$¢ i wyprodukowacé wysoka nawigzywalno$é, to znaczy duze
prawdopodobienstwo nawigzania do danej oferty komunikacyjnej. Z drugiej stro-
ny gama ta musi by¢ ograniczona, to znaczy wykazywac musi mniej niz nieskoriczo-
ng liczbe mozliwych nawigzan. Obydwa aspekty tacznie musza by¢ dane w stopniu
wystarczajacym dla zapewnienia toku komunikacji. Na ten niezbedny dla kontynu-
acji komunikacji warunek zwrdcit uwage juz pod koniec XIX wieku logik i matema-
tyk Gottlob Frege, oddzielajac paradoksy logiki od fenomendéw komunikacji:

Frege rozumiat jednak doskonale, ze czym innym jest jezyk logiki, a czym innym
jezyk potoczny (Alltagssprache). To wtasnie ten filozof zauwazyt, ze w jezyku natu-
ralnym nieostro$¢ znaczen nie stanowi problemu, nie przeszkadza bowiem w ko-
munikacji, dopdki jej uczestnicy wigza z danym znakiem jezykowym wystarczajgco
podobne sensy.

[...]

Frege poréwnuje Alltagssprache do oka, zas idealny jezyk formalny do mikroskopu.
Ten drugi jest specjalistycznym narzedziem, potrzebnym tylko nauce, niemajacym
zastosowania w zyciu codziennym. Trudno jednak zarzuca¢ oku, ze nie widzi tego
wszystkiego, co mozna zobaczy¢ przez mikroskop, tym bardziej ze w codziennosci
oko ma przeciez znacznie wiecej zastosowan niz on (Frege, 1964: XI; za Doboszynska-
-Markiewicz, 2015: 139-140 oraz przypis 3; zob. tez: Frege, 1884).



116 | ANNETTE SIEMES

Dysponujac wspdlnym aspektem funkcjonalnym réwniez lingustic hegdes mo-
ga stanowic (pod tym katem) spdjny zbidr jednostek, mimo ich niejednorodnosci
pod wzgledem formalnym i semantycznym. Operacje zwigzang z tym funkcjonal-
nym wymiarem mozna okresli¢ jako odwotanie do ,bezpiecznego z réznych wzgle-
déw komunikacyjnych wzorca” (Doboszynska-Markiewicz, 2015: 150), klasyfikujac
dane x jako y, ale zaznaczajac jednoczesnie obszar niepewnosci tej klasyfikacji,
na przyktad przez zastosowanie okreslen typu: ,swego rodzaju”, ,mniej wiecej”
itp. (,,ostabiacze” - deintensyfikatory, detensifiers - Myers, 1996, za Doboszyriska-
-Markiewicz, 2015: 145).

Na funkcjonalny oraz zabiegowy charakter hedges wskazuje takze to, ze obszar
(nie)pewnosci rownie dobrze moze by¢ konstruowany za pomoca przeciwnego,
ale strukturalnie identycznego zabiegu, to znaczy na podstawie twierdzenia, ze co$
jest ,typowe”, ,prawdziwe”, ,rzeczywiscie” itd. (,wzmacniacze”, intensifiers). Zmie-
nia sie przy tym jedynie pojawiajacy sie ,na powierzchni” ksztatt konkretnej wypo-
wiedzi, natomiast forma zabiegu, schemat postepowania, strategia komunikacyjna
pozostaja takie same, to mdéwienie o obiekcie komunikacji x/odniesienie do x, ba-
zujace na przestance, ze istnieje prototyp (typowe x) oraz ze obiekty komunikacji sg
stopniowalne w odniesieniu do zaktadanego obszaru normalnosci (z prototypem
w centrum) i odpowiadaja mniej lub bardziej (az po prawdziwa, rzeczywista, (pro-
to)typowa wersje) jego charakterystyce, funkcjonujacej jako system przestanek.
Takze obszar (nie)pewnosci stanowi wiec dwustronny czy dwuwymiarowy koncept
sytuujacy sie w tle ofert komunikacyjnych. Jesli chodzi o inne jeszcze implikacje
nieostrosci w komunikacji, ktore mozna na poziomie teoretycznym zrekonstru-
owad, Doboszynska-Markiewicz (2015: 143, 149) mdwi o wynikajacej z tego zabie-
gu wiarygodnosci, co zaktada aktualizacje modelu typu nadawca - odbiorca w tle.
W terminologii systemowej teorii komunikacji natomiast postuluje sie zabiegi gwa-
rantujace nawigzywalno$¢ juz w obrebie samego komunikatu. Wtedy proces ne-
gocjowania znaczen modelowac i wyjasnia¢ mozna w szerszej niz ,dwuosobowa”
i linearnej perspektywie. Dopiero bowiem przez nawiazywalnos¢ powstaje w ogdle
mozliwo$¢ powielania (takich, a nie innych) komunikacji, to znaczy generowane
sg obszary normalnosci, ktdre z jednej strony sa elastyczne (ich granice podlega-
ja ciagtej negocjacji), a z drugiej zdefiniowane sa w wystarczajacej dla kontynuacji
komunikacji mierze, czyli w ten sposob, ze w ogdle mozna nawigzac¢ do ,,czegos”.

Omawiajac zagadnienie nieostrosci w komunikacji, koniecznie uwzglednic nale-
zy rowniez procesualny charakter tego zagadnienia. Pojawianie sie nieostrosci nie
jest kwestig przypadku i nie da sie jej sprowadzi¢ do niechcacy produkowanych
niedoktadnosci czy bteddw, co trzeba by twierdzi¢, zajmujac perspektywe norma-
tywistyczna (protonormalizmu - Jiirgen Link). Zajmujac sie funkcjami nieostrosci
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w komunikacji, nie mozemy réwniez ujmowac jej w sposdb wartosciujgcy lub mora-
lizujacy, jako cos gorszego i niedoskonatego, jako niechlujnosc ze strony producen-
ta wypowiedzi, jako brak kompetencji jezykowych interlokutoréw lub (w wypadku
wypowiedzi niejezykowych, np. w fotografii) w kategoriach braku wiedzy technicz-
nej. Nieadekwatne jest rbwniez rozpatrywanie nieostrosci z uwagi na motywacje
i cele (np. manipulacja lub poprawienie wiarygodnosci wypowiedzi), gdyz oznacza-
toby to, ze byliby$my w stanie komunikowaé réwniez, nie stosujac jej, to znaczy ge-
nerowac catkowicie ,,ostre”, w stu procentach doktadne, dookreslone wypowiedzi.
Te mozliwos¢ oferuje matematyka i jej system liczb, lecz nie komunikacja'’.

Jednak tego typu stanowiska nie pozwalaja na wyjasnienie zjawiska z perspektywy
zewnatrzsystemowej. Stosujac natomiast te ostatnia, pojawia sie ciekawe pytanie o to,
skad wtasciwie wiemy (uwzgledniajac, kim jest owo ,my” w danym kontekscie) lub na
jakiej podstawie stwierdzamy, ze co$ zaczyna by¢ lub jest nieostre (niewyraziste,
niejasne...) oraz kto/co ustala granice miedzy tym, co uznawane jest za doktadne,
ostre, wyraziste, a tym, co niedoktadne, niejasne. Jednym z kryteridw ustalania
tej (ptynnej) granicy moze by¢ swego rodzaju dwustronna ,wystarczalnosc”, czyli
uznanie, ze co$ jest w wystarczajacym (zadowalajacym) stopniu doktadne, by méc
w komunikacji funkcjonowac i produkowaé nawigzywalno$é, a jednoczesnie wy-
starczajgco niedoktadne, by produkowac kolejne komunikacje.

Tylko na pierwszy rzut oka wydaje sie to paradoksalnym zjawiskiem - im mniej
doktadne cos jest, tym wiecej trzeba/mozna o tym komunikowad. Zasada ta dziata
jednak tylko do pewnego stopnia, gdyz cos, co ,w ogble niczym” nie jest i jest nie-
okreslone, nie jest w stanie funkcjonowac jako umozliwiajacy nawigzania punkt
odniesienia. Szczegblnie korzystng strategiag dla kontynuowania komunikacji zda-
je sie zatem by¢ potaczenie obydwu sprzecznych aspektéw: z jednej strony od-
noszenia sie do czegos, co juz jest ustalone (co oznacza sytuowanie wypowiedzi
w zaktadanym obszarze normalnosci), a z drugiej strony pozostawienia otwarta
kwestii, jak doktadnie wyglada relacja miedzy obiektem odniesienia a wybranym
obszarem normalnosci. To zawsze produkuje otwarto$¢, gdyz kolejni interlokuto-
rzy moga zaproponowac inne ujecie tej relacji (i to nawet wtedy, kiedy w wypowie-
dzi co$ ma normatywny charakter).

Te dynamike komunikacji mozna do$¢ dobrze zaobserwowac tam, gdzie z zasady
ostry system opisu napotyka na system zasadniczo nieostry, na przyktad w badaniach
nad rolg liczb w komunikacji, ktéra manifestuje sie miedzy innymi w prostym zabie-
gu podawania przyblizonych liczb (dookreslen typu ,okragte”, ,,okoto”, ,do..”,
~mniej/wiecej” itp.) i wyposazania ich w ,tolerancje nieostrosci”. Przy stosunkowo

17 Nawet liczhy w komunikagjach, to znaczy raz przejete do komunikacji i stanowigce tylko element bardziej kompleksowych wypo-
wiedzi jezykowych, tracg swoja, wpisang w nie przez przestanki systemu liczb, doktadnos¢, stajac sie liczbami komunikacyjnymi,
ktdre mozna wyposazy¢ w dodatkowe elementy zaznaczajace ich nieostros¢ (szerzej na temat zob. Siemes, 2009).
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matym naktadzie pracy generowany jest w ten sposdb szeroki potencjat nawigzan:
z jednej strony nieostro$¢ podawanych danych rozszerza trafnosc tego, co zosta-
to powiedziane, z drugiej zastosowanie liczb taczy wypowiedz z konceptem liczb
oraz zwigzang z nim obietnica jednoznacznosci. Wypowiedz jest w ten sposéb po-
dwdjnie zabezpieczana, i to za pomoca dwdch - wtasciwie sprzecznych - metod:
markowania nieostrosci oraz jednoznacznosci (Siemes, 2009: 232).

W komunikacji zatem nie chodzi o doktadnos$¢ (lub ostrosé), lecz o to, aby zor-
ganizowac niedoktadnosc/nieostro$é w taki sposdb, aby uruchomita ona komuni-
kacje i data podstawe do kolejnych nawigzan, oferujac cos, co stanowi potencjalna
podstawe dla perpetuowania komunikacji. Nieostro$¢ w tym ujeciu nie jest wadg
komunikacji, lecz jej warunkiem i poczatkiem. Swiat bowiem nie jest ani okre$lony,
ani nieokreslony. Dopiero odnoszac sie do niego w komunikacji, powstaje potrze-
ba okreslenia czegos jako wyodrebnionego elementu i wtedy rozpoczynaé mozna
debaty o (nie)ostrosci, niejasnosci, (nie)doktadnosci. W odréznieniu od perspekty-
wy inzynierskiej, logiki komputerowej itp. w komunikacji nie dgzymy do ostatecz-
nego, matematycznie precyzyjnego okreslania, podejmowania jednoznacznych
i ostatecznych decyzji, czy co$ jest x lub y, czy oraz w jakim stopniu przyporzad-
kowac dany obiekt do tej lub innej klasy. W logice fuzzy taka decyzja w niektdrych
modelach jest co prawda przesuwana na dalszy plan lub skalowana, niemniej
jednak pozostaje celem w takim sensie, ze decyzja na temat decyzji (np. odtoze-
nie na pdzniej) stanowi warunek wykonania kolejnych operacji. W komunikacji
natomiast nie chodzi o podejmowanie decyzji, lecz o to, aby o nich méwic, o ga-
mie mozliwych w danej sytuacji decyzji oraz potencjalnym ich podejmowaniu,
gdyz mdwienie oznacza perpetuowanie komunikacji, podjecie decyzji natomiast
- jej koniec. Kazdy standard (obszar normalnosci, pole semantyczne itd.) stabi-
lizuje sie w komunikacji tylko po to, aby ponownie podlega¢ komunikacyjnej
negocjacji, jest opracowywany, aby - metaforycznie méwigc - podlegac znowu
rozwodnieniu. Dopiero odchylenie od standardu prowokuje dalsze komunikacje
i utrzymuje proces negocjacji w toku.

Poki standard funkcjonuje w sposéb niekwestionowany, mamy jedynie do czy-
nienia zmechanicznym stosowaniem normy. Szerzej rzecz ujmujac, szeregowanie,
taczenie ze sobg kolejnych samopotwierdzajacych sie komunikacji, ktorych aspekt
semantyczny staje sie bezfunkcyjny (np. w ramach grup spotecznych uzywajacych
znakéw jedynie w roli indeksu wskazujacego na przynalezno$é, ale bez systemu
wartosci czy ideologii w tle), oznacza, ze ,,dochodzi do samozwrotnosci komunikacji.
Ona sama nadal sie odbywa (lub moze odbywac), tyle ze bez znaczen” (Fleischer,
2019: 53). Jednoczesnie standardy, a szerzej - mozliwos¢ nawiagzania do zaktadanych
jako statych, z géry ustalonych obszaréw normalnosci, zabezpieczajg komunikacje
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przed ciagtym zacinaniem sie jej we wtasnych procedurach, przed niekonczaca sie
debatg na temat samych podstaw i warunkéw niezbednych do rozpoczecia komu-
nikacji. Innymi stowy, niepewnos¢, czyli ryzyko odrzucenia oferty komunikacyjnej
(w terminologii teorii systeméw: podwdjna kontyngencja), moze by¢ opanowana
przez wspdlnie podzielane, milczace zatozenie, ze operuje sie na tej samej podstawie.

W tym kontekscie waznym czynnikiem staje sie przypadek - dopiero nieobli-
czalno$¢ biegu rzeczy oraz brak mozliwosci catkowitego opanowania wspétza-
leznosci utrzymuje system w stanie dynamicznym, zachowujac jego zdolnosé
do zmiany i dopasowania sie do (zawsze jakos$) zmieniajacych sie warunkéw we-
wnetrznych i zewnetrznych®®. Na to, ze obchodzenie sie z niejasnoscia stanowi
specyficzna ludzkg kompetencje, zwracaja zreszta uwage badacze z réznych dys-
cyplin naukowych. W psychologii jest ona miedzy innymi dyskutowana w zakresie
tolerancji sprzecznosci (Ambiguitdtstoleranz). Rowniez w ramach logiki fuzzy jej
konstatacja stanowi punkt odniesienia:

[...] as the complexity of a problem increases, the possibility of analyzing it in pre-
cise terms diminishes. [...] From this point of view, the capacity of a human brain to
manipulate fuzzy concepts and non-quantitative sensory inputs may well be one of
its most important assets (Zadeh, 1972: 132).

Podsumowanie i operacjonalizacja — cele i pytania przewodnie dla (réznych)
badan empirycznych

Nieostrosc stata sie problemem i przedmiotem dyskusji w réznych dyscyplinach
naukowych, jednak z perspektywy badan komunikacji i normalnosci poswiecono
jej do tej pory mato uwagi, a z zaprezentowanych tu rozwazan teoretycznych wy-
nika, ze odgrywa ona kluczowa role. Aby problemem nieostrosci w komunikacji
moc zajac sie analitycznie, nalezy rozrdzni¢ miedzy nieostroscig jako problemem
mierzenia oraz nieostroscia jako warunkiem komunikacji. W zakresie dotyczacym
pierwszej i drugiej rzeczywistosci (fizyka, chemia, biologia - ogdlnie nauki $ciste
nieostros$¢ stanowi problem poznawczy. Natomiast w komunikacji (trzeciej rze-
czywistosci) nieostrosc jest gwarantem jej kontynuacji, warunkiem perpetuowa-
nia procesu nawigzywania do ofert komunikacyjnych. Komunikacja nie tyle stuzy

18 Takze z tego powodu nie powinniémy przy negocjowaniu i organizowaniu kwestii spotecznych polegac na algorytmach, ale te
mimo to stajg sie aktualnie coraz czesciej stosowanym elementem organizagji zycia codziennego w kontekscie wszechobecnych
rozwigzan” na obszarze tak zwanej sztucznej inteligengji.
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wynegocjowaniu (ustaleniu) przypisan znaczen, ile negocjowaniu ich. Innymi sto-
wy*?, dla konstytuowania rzeczywistosci spotecznej, to znaczy w kontekscie spote-
czno-komunikacyjnym, istotnym aspektem nie jest osiggniecie ostatecznego wy-
niku, lecz procesualnosc, zmienno$é oraz negocjowalnos¢ spotecznych ,,stanéw
rzeczy”, ustalanie tego, co potem wspdlnie uznajemy za taki stan. Stany takie mu-
sza z jednej strony by¢ akceptowane jako uzasadniona podstawa dla dalszych ko-
munikacji, a z drugiej musza podlegaé w tym procesie ciggtej (re)negocjacji.

Ogdlny problem badawczy mozna na tym tle zawrze¢ w pytaniu o to, jaka role
odgrywa oraz czemu stuzy nieostros$¢ przy negocjacji znaczen, traktowanej w teo-
rii komunikacji jako podstawowy mechanizm napedowy komunikacji, stuzacy
generowaniu spoteczenstwa (Fleischer, 2007).

llustracja 3

Szukanie | mglistos¢
wyobrazni

/ szatnia / chee tu by¢/
urbanizaga. . .

(fot. Annette Siemes)
Zrédto: archiwum autorki.

19 Mozliwosc¢ uzycia takiego ,innego” sformutowania wskazuje z kolei na ciggta obecnos¢ nieostrosci w komunikagji.
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Na podstawie dotychczasowych rozwazan okazuje sie bowiem, ze nieostros¢
z perspektywy jej funkcjonalnosci w komunikacji raczej nie moze stanowié ele-
mentu, ktéry mozna do czego$ (zasadniczo ostrego) dodac lub od czego$ ujac.
Nieostros$¢ interesuje nas w tej perspektywie nie tylko jako stowo i ,temat” na
poziomie leksykalno-semantycznym, gdzie sitg rzeczy (lub sita dualizmu) kon-
struowana jest na podstawie konceptualnego podziatu ,,ostre/nieostre” lub na tle
otwartej/nieskonczonej w obie strony skali. W komunikacji wazng role odgrywa
wtasnie brak mozliwosci ostatecznego ograniczenia lub niwelowania nieostrosci.
Pytanie, czy jesteSmy w stanie doktadnie sprecyzowac cos$ (ustalic jego granice),
co z zasady jest niedoktadne (i kategoryzowane jako nieostre), tylko na pierwszy
rzut oka stanowi dylemat lub paradoks. Zajmowanie sie nim tylko wtedy wydaje
sie przedsiewzieciem pozbawionym sensu, kiedy podejmujemy tego typu kwestie
w kategoriach normatywnych, chcac ujednoznaczniaé znaczenia. W badaniach
komunikacji natomiast chodzi o pokazanie funkcji takiej kategoryzacji (klasyfi-
kacji czegos jako nieostre) lub takich debat (dazacych do doktadnego ustalania
granic nieostrosci).

Na tle szerszego problemu funkcjonalnosci pytania badawcze dotyczace se-
mantyki i znaczenia komunikacyjnego® stowa ,,nieostros¢” stanowig pierwszy krok
operacjonalizacji problemu dla szerszych analiz empirycznych. Celem natomiast
jest wtedy okreslenie znaczenia komunikacyjnego tego stowa (lub podobnych)
w ramach danego dyskursu, czyli 1) odkrycie naddatku znaczenia, ktéry powstaje
w komunikacji w efekcie pojawienia sie nieostrosci w danym kontekscie (specja-
listycznym, tematycznym, sytuacyjnym). Oznacza to tez, ze 2) przy rekonstrukgji
i analizie semantyki chodzi rownoczesnie o badanie kategorii nieostrosci jako ob-
szaru odniesienia i konceptu sytuujacego sie w tle wypowiedzi.

Ad 1. Aspekty dotyczace semantyki i potencjalnego znaczenia komunikacyj-
nego mozemy badac za pomoca metod ankietowych lub korpusowych, pytajac:
sjakie znaczenia przypisywane sa nieostrosci lub s3 z nig zwigzane w przypadku
dostownych odniesien?”, ,gdzie/kiedy nieostros¢ jest uzywana lub uznawana za
Srodek stylistyczny, zabieg dla osiggniecia danego efektu itp., a gdzie/kiedy klasy-
fikowana jest jako btad lub wada?”.

Ad 2. Ujmujac rzecz z szerszej perspektywy, dodaé mozna kolejne pytania:
,W jakich kontekstach znaczeniowych oraz funkcyjnych pojawia sie nieostrosc jako
kategoria komunikacji, zaréwno jako konstrukt pojeciowy, jak i koncept i wielkos$é

20 Szerzej o znaczeniu komunikacyjnym zob. Fleischer, Siemes, Grech (2021: 21): ,Znaczenie komunikacyjne to takie znaczenie, ktdre
obowiazuje zawsze tylko dla okreslonej formacji, stanowi o znaczeniu danego znaku (lub kompleksu znakéw) dla tej konkretnej
formagji, a odbiega od ogdlnojezykowego — nazwijmy je — znaczenia leksykalnego w specyficznym dla danej formacji wzgledzie.
Dla innej formagji ten sam $rodek znaku posiada¢ moze inne znaczenie komunikacyjne, lecz to samo znaczenie leksykalne” [wyréz-
nienie —A.S.].
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sfunkcjonalizowana (np. w ramach formutowania ocen, sadéw aksjologicznych
itp.)?” oraz ,jak jest w obydwu kontekstach (znaczeniowym oraz funkcyjnym) sto-
sowana i (re)negocjowana?”.

Jednym z wyzwan wynikajacych z tych pytan na etapie projektowania badan i do-
boru materiatow badawczych jest znalezienie, a nastepnie analiza réwniez takich
materiatow, w ktorych samo stowo ,,nieostros¢” (lub jego derywaty) eksplicytnie nie
wystepuja, ale w ktérych koncept nieostrosci spetnia swe funkcje ,w tle” wypo-
wiedzi, co z kolei mozna wydoby¢ i uwidocznic¢ za pomocg odpowiedniej metody
i techniki badawczej (np. eksperymentu, z elementami ankiety lub wywiaddéw ja-
kosciowych, metoda ,gtosnego myslenia” itp.).

Omowione na poczatku nieostre zdjecia s o tyle ciekawym materiatem, ze sta-
nowia niewerbalne oferty komunikacyjne, ktérym cecha nieostrosci niekoniecz-
nie musi, ale moze by¢ przypisywana na poziomie wypowiedzi werbalnych, i ktéry
to materiat mozna wtedy wykorzysta¢ w ramach eksperymentoéw, przedktadajac
go respondentom z mozliwie otwartg prosbg o nawigzanie do niego. Pierwsze,
pilotazowe badanie w tym zakresie jest w trakcie. W wersji eksploracyjnej zostato
ono przeprowadzone na konferencji naukowej i polegato na (trzydziestosekun-
dowym) wyswietlaniu serii zdje¢ autorki z prosba o zanotowanie tego, co przy
kazdym zdjeciu przychodzi ogladajgcym na mysl. Odpowiedzi okazaty sie na tyle
ciekawe i réznorodne, ze wyniki etapu eksploracyjnego wykorzystane zostaty do
opracowania scenariusza ostatecznego badania, modyfikujac nieco techniczne
i praktyczne aspekty procedury (liczba pokazanych zdje¢, czas ich pokazywania,
zadane pytania itp.).

Na podstawie tak uzyskanych ewidencji i doswiadczen mozna w kolejnych ba-
daniach wykorzystac tez inny materiat - w zasadzie wszystko, co w procesie komu-
nikacji moze stanowic ,surowiec” dla produkcji nawigzywalnosci. W gre wchodza
zatem zaréwno ,nieostre” wypowiedzi werbalne, jak i materiat wizualny lub dZwie-
kowy. Dodatkowe pytania badawcze moga wtedy brzmiec: ,,co powoduje, ze cos jest
(moze by¢) klasyfikowane (a) jako w ogdle »cos«, to znaczy jest identyfikowane jako
oferta komunikacyjna oraz jako okreslony typ wypowiedzi (tekst pisany/moéwiony,
obraz, muzyka), (b) jako nieostre/niewyraziste x w danym materiale (patrz a) oraz
(c) po co nam taka klasyfikacja i konstatacja odchyler od pewnych standardéw?”.

Badanie tych kwestii w proponowany tu sposéb wymaga duzego zaangazowa-
nia i odpowiednich kompetencji oraz zainteresowania ze strony jego potencjal-
nych uczestnikdw; tego typu scenariusz sensownie przeprowadzaé¢ mozna zatem
raczej tylko w kregach specjalistow danego obszaru (wsréd badaczy, studentow
odpowiednich specjalnosci, 0s6b dziatajacych artystycznie w danej dziedzinie lub
nig zainteresowanych itp.), jak miato to miejsce w badaniu eksploracyjnym.
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0d ,,topografii” do Nowej Topografii. Dwie natury
ujawnione przez fotografowany krajobraz

Wstep

Wystawa ,,New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape”, otwarta
w George Eastman House w Rochester w 1975 roku, prezentowata prace Amery-
kanow: Roberta Adamsa, Lewisa Baltza, Franka Gohlkego, Johna Deala, Nicola-
sa Nixona, Johna Schota, Stephena Shore’a, Henry’ego Wessela oraz dwdjki Eu-
ropejczykow: Bernda i Hilli Becherdéw. Obiektem zainteresowania tych artystow
byt naznaczony ludzkimi interwencjami krajobraz przedmies¢ (a w przypadku
Becheréw - terendw przemystowych) w Stanach Zjednoczonych i Europie. Na-
zwa wystawy nawigzywata do ,topografii” - popularnego okreslenia prac takich
aktywnych w drugiej potowie XIX wieku twoércow, jak Timothy O’Sullivan, William
Henry Jackson czy Carleton Watkins. Fotografowali oni krajobraz amerykanskiego
Zachodu z nadzieja, ze dzieki ich pracom przecietny Amerykanin wzmocni swdj
zwiagzek z kolonizowana ziemia i relatywnie mtodymi, zachodnimi stanami (Lo-
pes, 2010; Higgbe, 2011). Na zdjeciach jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
tego nurtu - Timothy’ego O’Sullivana - pojawiaja sie zaréwno krajobrazy pierwotne,
,odkrywane” przez kolonizatoréw, jak i te juz ksztattowane przez cztowieka. Tworca
brat udziat w licznych wyprawach organizowanych pod cywilnym lub wojskowym
kierownictwem, eksplorujacych wciaz mato rozpoznane tereny na zachdd od Mis-
sisipi. Jego prace nie miaty charakteru naukowego, ale ich celem byto propagowa-
nie osiggnie¢ wypraw (Rosenblum, 2005: 143). Fotograf czesto pokazywat cztowieka
w konfrontacji z majestatycznymi, pierwotnymi, naturalnymi strukturami. Zwykle
umieszczat postacie w perspektywie totalnej, na dole kadru. Zestawiajac je z roz-
legta ,dzicza”, uzyskiwat efekt réznicy skali miedzy cztowiekiem, jednostka od-
krywajaca, a otoczeniem naturalnym (w ktore wpisywat tez estetyki cywilizacji
Indian) - fascynujacym, stanowigcym wyzwanie i dajgcym obietnice nowej prze-
strzeni i zasobow do zagospodarowania. Pokazujac ludzkie interwencje, wybierat
te o szczegblnym cywilizacyjnym znaczeniu - panoramy miast, portdw, mosty,
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powstajace linie kolejowe. Ksztattowat w ten sposdb mit surowego, lecz zasobne-
g0 i rozwijajacego sie regionu.

Sto lat po inwentaryzacji dokonanej przez ,topograféw” Nowa Topografia za-
prezentowata odmienng wrazliwos¢ wobec Zachodu (Nordstrom, 2009: 74-75).
Ujety zostaje przez nig przede wszystkim krajobraz przeksztatcony i sfunkcjonali-
zowany przez cztowieka, w ktérym samych ludzi zwykle nie widaé - za to wyraznie
dostrzec mozna efekty ich dziatalnosci. Tak uksztattowane srodowisko petne jest
paradokséw, kontrastow, improwizacji i powtarzalnosci. Na zarejestrowanych ob-
razach elementy stworzone przez ludzi i czynniki pozaludzkie przeplataja sie w jed-
nym ujeciu. Jednoczesnie obrazy ujawniajg skale oddziatywania cztowieka i ilo$¢
miejsca wykorzystywanego do podtrzymania stworzonego jego rekami systemu.

Nowa wizualna wrazliwos¢

Prace wybrane przez Williama Jenkinsa, kuratora wystawy ,,New Topographics...”,
charakteryzowata szczegdlna, dokumentalna estetyka neutralnosci. Pozwalata
ona odbiorcy skupi¢ sie na skali, formach, Swietle, fakturach, ktére cechowaty
uksztattowane przez cztowieka srodowisko. Wszelki ruch i postacie zostaty zmar-
ginalizowane na rzecz twardej infrastruktury. Wrecz ,laboratoryjng” precyzja
i oryginalna koncepcja wyrozniali sie Becherowie - postugujacy sie przy wykony-
waniu zdje¢ konsekwentnie stosowanymi wytycznymi dotyczacymi kadrowania,
oswietlenia i jakosci zdje¢ (Gronert, 2009: 21-24). Mniej restrykcyjni amerykanscy
fotografowie takze preferowali momenty, gdy uwieczniana przez nich okolica byta
opustoszata, a jednoczes$nie dobrze wyeksponowana w dziennym Swietle. Wiele
ujec pozwalato widzowi spojrzeé na nig z wysokiej, panoptycznej perspektywy. To,
co uderza w owych wypreparowanych z ludzi krajobrazach, to seryjnos¢ i powta-
rzalnos¢: podobne domy przy réwno wyznaczonej siatce ulic; obszerne ,,monokul-
tury” dostosowane do jednej funkcji — mieszkaniowej, handlowej, produkcyjnej.
Bez dominant, bez centrum, bez historii.

Krytycy i twdrcy analizujgcy fenomen Nowej Topografii wskazuja na kilka zré-
det bedacych inspiracja dla wypracowanej, nowej jakosci. Pierwsza z nich s3 od-
wotujace sie do codziennosci i szukajace chtodnej, obiektywizujacej neutralnosci
prace Walkera Evansa, dokumentalisty wspdtpracujacego z rzagdowymi agencjami
i prasa (m.in. ,Fortune” i ,Time”), ktérego najwybitniejsze prace pochodzg z czaséw
Wielkiego Kryzysu lat trzydziestych XX wieku. Poczatkowo Evans chciat zostac pisa-
rzem. Fascynowata go tworczos¢ Jamesa Joyce’a i Ezry Pounda. W latach dwudzie-
stych XX wieku wyjechat do Paryza, gdzie studiowat na Sorbonie i zainteresowat sie
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francuskim surrealizmem. Po powrocie do kraju w swojej twdrczosci zwrdcit szcze-
go6lna uwage na petng kontrastow i krzykliwych reklam przestrzen wielkich ame-
rykanskich miast. Jednak ogromny wptyw na Nowa Topografie miaty jego prace
z okresu Wielkiego Kryzysu. Pokazanie rzeczywistosci bez oskarzycielskiego tonu,
bez szukania ekstremum i idealizacji - to zatozenie Evansa fascynowato nowych
dokumentalistow amerykanskiego Zachodu. Jon Szarkowiski - kurator i redaktor
katalogéw o tworczosci Evansa - piat, ze jego prace wykonane sa w ,,dokumental-
nym stylu”, podkreslajac, ze celowo nie okresla ich jako ,fotografii dokumentalnej”,
ktora wedtug niego jest bardzo mylacym i metnym terminem (Salvesen, 2009: 16).

Szczegblng wrazliwos¢ na architekture, ktéra inspirowata Nowa Topografie,
odnajdziemy w twodrczosci Dana Grahama. Homes for America z 1968 roku to pra-
ca w formie artykutu w magazynie, zawierajaca fotografie i tekst. Graham skrupu-
latnie rejestrowat niewielkie réznice w stylu i kolorze budowanych masowo przez
deweloperéw domodw i analizowat estetyke tej architektury - taczaca pragmatyczny
minimalizm z formami nawigzujacymi do tradycyjnego budownictwa. Pierwotnie pra-
ca miata zosta¢ opublikowana w poczytnym czasopismie, takim jak ,,Esquire”, jednak
ostatecznie jej mocno okrojona wersja trafita do specjalistycznego ,,Arts Magazine”.

Kolejnym twérca wnikliwie obserwujagcym banalng rzeczywisto$¢ Ameryki lat
szescdziesigtych XX wieku byt Ed Ruscha. Jego cykle fotografii Twentysix Gasoline
Stations (1963) czy Every Building on the Sunset Street (1966) stanowity refleksje
nad zmieniajacym sie, a jednoczes$nie powtarzalnym krajobrazem uksztattowa-
nym przez cztowieka, widzianym z perspektywy kierowcy samochodu. Twentysix
Gasoline Stations prezentowata dokumentalne zdjecia wybranych stacji benzyno-
wych przy drodze numer 66, prowadzacej z Oklahoma City do Los Angeles. Twoérca
wydawat swoje fotografie w formie niskonaktadowych wydawnictw, ktére nie su-
gerowaty przedsiewziecia artystycznego.

Dla twdrcow Nowej Topografii Rusha byt kontrowersyjna i znaczacg postacia.
Baltz i Shore nie kryli podziwu dla jego prac. Nixon twierdzit, ze idea prac Ruschy
jest dobra, ale byt krytyczny wobec ich wykonania. Dla Adamsa, ktérego intencja
byto ,odkrycie nieironicznego wspotczesnego Swiata”, Rusha jawit sie jako zbyt
ironiczny (Salvesen, 2009: 26-27). Ogladajac prace Ruschy i Grahama, widzimy
przede wszystkim zagospodarowane przez cztowieka srodowisko w jego maso-
wym, przecietnym wydaniu. W pracach Nowej Topografii mozemy dostrzec co$
jeszcze - delikatng i zaskakujaco odlegta granice miedzy przestrzenig cztowieka
(coraz stabiej widoczna) a strefg niepodlegajaca jego interwencji; nieaktualnosé
rozgraniczenia tego, co ludzkie i naturalne, tak wyraziscie pokazanego na fotogra-
fiach z XIX wieku.
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Obca codziennos$¢ Zachodu

Krajobrazy wypetnione przez seryjna architekture oraz infrastrukture samochodo-
wa i energetyczng ujawniaja niejednoznaczne oblicze wygodnego i nowoczesnego
Srodowiska zycia mieszkancow amerykanskiego Zachodu. Rozlegte monokultury
wtopione w energetyczna i drogowa infrastrukture tworza ,,pustynie wykonane reka
cztowieka” (Ratcliff, 1976: 86). Cho¢ mamy do czynienia z nowoczesnymi obiektami
stworzonymi dla ludzi, wcale nie odnosimy wrazenia, ze cztowiek jest w nich naj-
wazniejszy. W opustoszatych przedmiesciach z prac Nowej Topografii zwracaja uwa-
ge proporcje doméw do otaczajacej je infrastruktury transportowej i energetycznej.
Wtopione w nig szesciany wydajg sie przyttoczone rozbudowang siecia podporzad-
kowang celom gospodarczym. Nowa Topografia w ten sposob pokazuje Srodowisko
uksztattowane przez cztowieka, ktdre jest wynikiem nie tylko jego bezposredniej
interakcji z otoczeniem, ale tez wielu decyzji i proceséw o ponadlokalnym zna-
czeniu, ktorych skala nie miata w przesztosci precedensu. ,Nie zamieszkujemy juz
doméw, lecz ukrywamy sie w ich ruinach, przez ktére przedziera sie komunikacyj-
na zamie¢” - zauwazyt w krétkim, syntetycznym tekscie Architektura przysztosci
Villém Flusser (2016: 185). Filozof nakresla koniec ostoi statosci i skrytosci, jaka
byt dom. Materialne i niematerialne kable wdarty sie do niego, kwestionujac jego
role miejsca ochrony i wytchnienia przed ,,sitami wyzszymi”. Dom stat sie przede
wszystkim punktem w gestej sieci spotecznej, wprzegnietym w wymiane informa-
cji i procesy produkcyjne. Flusser postuluje myslenie o domu juz nie jako o miej-
scu geograficznym, lecz topologicznym. Mieszkarncy nowych doméw majg by¢
zajeci budowaniem rozlegtych sieci komunikacji i interakcji. Wszystko, co stuzy jej
podtrzymywaniu, wydaje sie na fotografiach Nowej Topografii trwate i rozlegte,
same domy za$ improwizowane, niedrogie lub przystosowane do przemieszczania
sie. Zachdd, ktérego bezprecedensowa kolonizacja i zmagania o wtasne miejsce
wydaja sie epoka zamknieta, po stu latach nie ,,osiadt”, wprawiony w ruch przez
nowa technologie i ekonomie. Flusser w architekturze przysztosci widzi ,nietech-
niczne (egzystencjalne) niebezpieczenstwo. Ludzie, ktorzy zamieszkuja tego typu
domy, nie beda mieli sie gdzie skry¢ (zadnego dachu, zadnej $ciany), nie beda mieli
nic, czego mogliby sie przytrzymac” - ostrzega (Flusser, 2016: 186).

Nowa Topografia, eliminujac ruch cztowieka i maszyn, a pokazujac wyabstra-
howane $rodowisko statych obiektdéw, budzi w odbiorcy dysonans poznawczy.
Fenomen ten ilustruje wypowiedz Colina Westerbecka, ktory tak opisuje prace
Roberta Adamsa: ,W fotografiach Adamsa trafiamy na architekture jak na element
natury pozostawiony wieki temu przez jakie$ prabestie” (Tagg, 2010: 445).
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Wrazenie opuszczenia tatwo uzasadnic - fotograficy celowo wybierali momenty
i miejsca, w ktorych ludzie pozostawali niewidoczni. Intrygujace pozostaje pytanie,
dlaczego amerykanskie przedmiescia skojarzyty sie krytykowi z czyms$ odlegtym,
obcym i - dlatego wtasnie - naturalnym.

Obrazy jako reprezentacja pojecia natury

Pojecia natury i przyrody zanurzone sa w codziennym doswiadczeniu jednostek
zyjacych w konkretnym miejscu i czasie oraz konkuruja ze sobg - twierdza Phill
Macnaghten i John Urry (2005). Ograniczajac sie do kregu kultury pétnocnoatlan-
tyckiej, ci dwaj socjologowie zaproponowali wyodrebnienie najbardziej wyrazistych
i wptywowych koncepcji na przestrzeni epok. Na postrzeganie natury i przyrody
w XIX wieku ogromny wptyw wywart romantyzm. Amerykanskie topografie repre-
zentuja kierunek myslenia o krajobrazie naturalnym jako czynniku okreslajacym
tozsamosci mieszkancow danego panstwa i regionu (Macnaghten, Urry, 2005: 163).
To w XIX wieku zaczeto najbogatsze przyrodniczo, a jednoczesnie najbardziej spek-
takularne krajobrazy chroni¢ przed ludzka interwencja (pierwszy obszar Scistej
ochrony, przeksztatcony potem w park narodowy, powstat w 1864 roku w USA).
Docenienie wartosci pierwotnego krajobrazu paradoksalnie sprawito, ze ,obsza-
ry naturalne” stawaty sie czyms bardzo odmiennym, odrebnym, autonomicznym
od tego uksztattowanego przez cywilizacje. Wytworzyto to silne poczucie odse-
parowania natury i kultury. Potwierdza to wypowiedz Westerbecka o obcos¢ jako
czyms rdwnoznacznym z natura (Tagg, 2010: 445). W pracach ,topograféw” widaé
fascynacje tym, co spektakularne, unikatowe i trudno dostepne: natura nietknie-
ta przez cztowieka oraz pionierskimi, ludzkimi osiggnieciami w przeksztatcaniu
Srodowiska (rozwijajace sie miasta, trasy kolejowe itp.). Pozbawiona wzniostosci
przecietnosc i banalno$é, miejsca styku natury i kultury nie byty istotnym przed-
miotem ich zainteresowania.

Nowa Topografia jest wiec nie tylko zwrotem estetycznym czy wyrazem
dwczesnej wrazliwosci, ale i komunikatem subwersywnym wobec pojecia natury,
wywodzacego sie ze Swiadomosci dziewietnastowiecznej. Wymowny staje sie
w tym kontekscie tytut wystawy. Stowo ,,nowy” (new) wyrazato ambicje stwo-
rzenia czego$ oryginalnego, a nie tylko wspotczesnego (contemporary). Zawarte
w tytule stowa ,zmodyfikowany przez cztowieka krajobraz” (man-altered land-
scape) - anie na przyktad ,zmodyfikowana przez cztowieka przestrzen” - sprawity,
ze wielu krytykdw zastanawiato sie, czy wystawa nie jest zakwestionowaniem
samego gatunku (Salvesen,2009: 41). Gdy Adams, Baltzi Shore fotografowali amery-
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kanskie przedmiescia, upowszechniata sie juz inna koncepcja natury: rozumianej
jako $rodowisko ztozone i funkcjonujace dzieki skomplikowanym zaleznosciom
miedzy elementami. Lata siedemdziesigte XX wieku - epoka zimnowojennej dok-
tryny MAD! oraz sugestywnych obrazéw delikatnej planety wykonanych przez
astronautow misji Apollo - zaowocowaty ,fundamentalng zmianag w mysleniu
o obopdlnych relacjach cztowieka wobec otoczenia i jednoczesnie gtéwnym fila-
rem pojeciowo-teoretycznym najnowszej humanistyki” (Jelewska, 2014: 241).
Wowczas zaczeto doceniac i opracowywac nowe holistyczne ujecia natury i poszu-
kiwa¢ odpowiednich do ich opisu pojeé. Jedna z koncepcji, ktdra zyskata popu-
larnos¢, byta biosfera, rozumiana w ujeciu geochemika Wtadimira Wiernadskiego
jako energetyczno-mineralny system, formujacy Ziemie w ciggu catego biogeolo-
gicznego czasu (Jelewska, 2014: 158). Na poczatku lat siedemdziesiatych XX wieku
dwaj biolodzy, Humberto Maturana i Francisco Varela, opisali istoty zywe, rozwija-
jac teorie systemow autopojetycznych Niklasa Luhmanna. W centrum tej koncepcji
pojawity sie rozpatrywane niehierarchicznie, réznorodne, ztozone, samokonsty-
tuujace sie, samoodnoszace sie oraz samoorganizujgce sie systemy. Znacznie
dalej wykraczata kontrowersyjna metafora biologa Jamesa Lovelocka, ktéry za-
proponowat spojrzenie na cata Ziemie jako na jeden zywy, samoregulujacy sie or-
ganizm. Wptyw nowego myslenia wida¢ w amerykanskiej kontrkulturze i sztuce.
Neoawangarda lat siedemdziesigtych XX wieku - bedaca ,,sSrodowiskiem” Nowej
Topografii - z zainteresowaniem eksplorowata nowe koncepcje natury. Tworcy re-
prezentujacy nurty, takie jak land art, environment, happening czy performance
art, opuszczali galerie, by swoja aktywnos¢ koncentrowac na poszukiwaniu sztuki
jako sposobu budowy relacji ze sSrodowiskiem.

Koncepcje upowszechniajace sie w latach siedemdziesigtych XX wieku ,kon-
kurowaty” i wciaz ,,konkuruja” z osadzonym silnie w powszechnej Swiadomosci
podziatem na to, co spoteczne (sztuczne, stworzone przez cztowieka) i naturalne
(wrodzone, pierwotne). Do powszechnej Swiadomosci idee postrzegania natury
jako catosci zycia na Ziemi docieraty ze wzgledu na kryzysy ekologiczne i globalne
wyzwania w zakresie ochrony Srodowiska. Jednym z najwazniejszych byt moment,
gdy panstwa i instytucje na catym Swiecie musiaty zmierzy¢ sie z niepokojacymi
badaniami $wiadczacymi o spadajacym stezeniu ozonu w stratosferze atmosfery
ziemskiej - na co reakcjg byto porozumienie podpisane w Montrealu 16 wrzesnia
1987 roku.

1 Mutual Assured Destruction (zagwarantowane wzajemne zniszczenie) — doktryna wojskowa, polegajaca na utrzymywaniu srodkéw,
ktdre potencjalnie moga wywotac tak dotkliwe straty u przeciwnika, ze wywotanie konfliktu na peina skale staje sie nieracjonalne.
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Podsumowanie

Pojecie natury odseparowanej od kultury zaczeto rozpatrywac w kontekscie pro-
blemoéw relacji cztowieka z tym, co pozaludzkie - uwzgledniajgc wzajemne oddzia-
tywanie, ukrytg sprawczos¢, widocznos$é i niewidocznosé zachodzacych procesow.
Przyktadem przetamania bezpiecznej dychotomii natury i kultury jest propozycja
wyodrebnienia antropocenu - nowej epoki geologicznej, w ktérej za sprawa po-
stepu technologicznego i masowej industrializacji cztowiek stat sie gtdwnym czyn-
nikiem zmieniajacym przyrodnicze procesy oraz srodowisko. Koncepcja antropo-
cenu zaktada, ze zmiany dokonywane przez cztowieka sg juz prowadzone na tak
duza skale, ze epoka holocenu powinna zosta¢ uznana za historyczna.

W zwigzku z historyczng perspektywa i ze Swiadomoscia ztozonos$ci proce-
sO6w majacych miejsce w Srodowisku zachodzace w nim zmiany coraz trudniej
jest okreslac jako ,naturalne”, ,zgodne z naturg” lub bedace ,powrotem do na-
tury”. Jednym z najbardziej radykalnych myslicieli analizujgcych ten problem jest
Timothy Morton. Uwaza on pojecie natury za wspdtczesnie zbyt zideologizowane
i niejasne, za bardziej produktywny i adekwatny do wspodtczesnej sytuacji antro-
pocenu termin uznajac ekologie (Morton, 2007). Morton zaproponowat wspélna
ptaszczyzne dla réznych poje¢ natury. Twierdzi, ze ludzko$¢ taczyta to pojecie
przez tysiaclecia z harmonijnym cyklem zmian, uosabianym przez pory roku.
To wyobrazenie byto mozliwe dzieki zaistnieniu agrokultury we wzglednie sta-
bilnej epoce geologicznej, jaka byt holocen (Morton, 2016: 58). Cykliczna natura
- zmienna, ale powracajgca do stanu rownowagi - wywotuje graniczacg z pew-
noscig nadzieje, ze nawet po kleskach i budzacych zwatpienie chwilach samo-
istnie dokona regeneracji. Spojrzenie na nature jako cykl objawiato sie wyraznie
w kulturze - szczegélnie w rytuatach i obrzedowosci. W tym ujeciu natura rzadzi
sie swoimi prawami - niezaleznymi od cztowieka, ktory nie moze sie mierzyc z jej
sita. Taka odrebna natura - wymagajaca raz ochrony, a innym razem okietznania
- wytania sie z prac ,topografébw”. Nowa Topografia uchwycita krajobrazy, kto-
re stapiaja ludzkie interwencje z innymi pozaludzkimi elementami, pokazujac
konkretne, osadzone w czasie, przestrzeni i historii Srodowisko. Jej rytmem nie
sg cykliczne zmiany, ale informacyjny i produkcyjny performans odbywajacy sie
codziennie, dwadziescia cztery godziny na dobe, w ktéry wprzegnietych jest wie-
le czynnikdw - widocznych i niewidocznych, ale na pewno nieodseparowanych
i osobnych.
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Komunikacyjna rola przedogrodka, czyli rzecz o ludowej
wizji Swiata

W miejsce wstepu

U nas we wsi jest taki zwyczaj, ze w noc wigilijng gospodarz wychodzi do ogrodu
i siekiera bije lekko drzewa owocowe i przy kazdym powiada: ,,Zetne cie, bo nie
rodzisz”. Czasem grozi: ,Jak nie bedziesz rodzic, to cie zetne”. A syn gospodarza,
abo jego kobieta, stoi za drzewem i odpowiada: ,,0j, nie $cinaj, nie $cinaj, bo juz be-
dziemy rodzi¢”. A mato kto wie, ze kiedy$ drzewa noprowda godaty ludzkim gtosem.
Moja starka opowiadata, ze raz jeden gospodarz poszedt do lasu i chciat nargbac
drzewa na opat, bo zima byta siarczysta, a poli¢ nie byto czym. [...] No i chtop wraca
z lasu bez drzewa. Zimno, chatpa zimno, dzieci ptacza, ale co robi¢? W tym dzwie-
rze sie otwierajg i wchodzi zmarzniety gos¢. Powiada: ,,Czy pozwolicie mi sie u was
ogrzac?”. A chtop nato: ,Chetnie bySmy ci pozwolili, ale my sami marzniemy. Bytem
w lesie po drzewo, ale wszystkie tak mnie prosity, aby ich nie zetnaé, ze mi tak zal
byto, zech je zostawit. Ptakaty i wotaty, ze i im serca pekaja, a przezich krew i dusze,
moje drzewo bedzie mokre i ze sie i tak nie rozpali!” Wtedy staruszek poszedt z nim
do lasu i zawotat: ,,Na moje wezwanie wszystkie drzewa od tej chwili przestaniecie
godad ludzkim gtosem, a serca i dusze biera do siebie”, bo wiecie, to byt sam Pan
Jezus (Simonides, 2010: 111).

Zacytowany fragment opowiadania Dlaczego drzewa przestaty mowic? zaczerp-
netam z ksigzki Doroty Simonides. Autorka podejmuje w niej probe odtworzenia
ludowej wizji $wiata, przytaczajac wiele mitow, legend i basni przekazywanych z po-
kolenia na pokolenie przez mieszkancow stowianskich wsi. Przyblizajgc strukture
antropologiczno-kulturowa dawnego ludu, wskazuje miedzy innymi na odwieczny
zwigzek cztowieka z natura. Przypomina, ze przyroda, a wiec drzewa, krzewy i ro-
Sliny zielone niejednokrotnie byty antropomorfizowane, a nawet miaty ,,charakter
transcendencji, a zatem wymagaty kultu i stanowity sacrum” (Simonides, 2010: 7).
Dzieki swojej wszechobecnosci w sferze religii i magii, a wiec zaréwno w obrzedach
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chrzescijanskich, jak i w wierzeniach siegajacych swoimi korzeniami poganstwa,
odgrywaty decydujaca role w kulturze ludowe;j.

Wedtug gminnych przekonan swiat roslin zatracit umiejetno$¢ méwienia ludz-
kim gtosem, w zadnym jednak razie porozumiewania sie nie zaprzestat. Wiara
w magiczng moc roslinnosci przetrwata na polskiej wsi do poczatkdéw XX wieku.
Z czasem ich symboliczne znaczenie i funkcja mediatoréw, ktorg petnity, oscylu-
jac miedzy Swiatem ludzkim i nieludzkim, ulegty przeksztatceniu. Flora przestata
komunikowac sie z cztowiekiem, porzucajac tworzone miedzy nim a soba réznego
rodzaju relacje, a zaczeta komunikowac okreslone tresci, ktdrych autorem prze-
stat by¢ przedstawiciel ,tamtego” Swiata, a stat sie drugi cztowiek.

Niniejszy artykut stanowi probe stworzenia modelu, na podstawie ktérego moz-
liwe stanie sie opisywanie, w tym klasyfikowanie, ogromnego i doniostego (nie tylko
dla folklorystow), komunikacyjnego potencjatu natury. Juz wybidrcza i niezwykle
pobiezna analiza materiatu, przeprowadzona z perspektywy komunikatywizmu,
zdaje sie potwierdzad zasadnos¢ rozszerzenia pojecia aktu komunikacji. Wspot-
czesnie przyjmuje sie, iz ,akt komunikowania jako akt przekazania lub odebrania
informacji moze sie dokona¢ nie tylko miedzy ludzmi, nie tylko miedzy cztowie-
kiem a zwierzeciem, ale takze miedzy cztowiekiem a maszyna, a nawet miedzy
dwiema maszynami” (Pisarek, 2008: 17). Uzupetnienie go o kolejng mozliwos¢:
roslina - cztowiek, otwiera nowe perspektywy badawcze przed przedstawicielami
co najmniej kilku dyscyplin naukowych (jezykoznawstwa, literaturoznawstwa, nauk
o kulturze i religii czy tez nauk o sztuce).

Inspiracje badawcze

Bezposrednig motywacjg do napisania niniejszego tekstu stat sie projekt tddzkiego
Ogrodu Botanicznego, obejmujacy szeroko zakrojony plan ksztatcenia ekologicz-
nego. W ramach przedsiewziecia zostata odtworzona zabytkowa zagroda z przeto-
mu XIX i XX wieku, na ktorej tle spacerowicze mogg podziwiac trzy odrebne kolek-
cje roslinne. Dwuizbowa chatupa petni funkcje muzealno-wystawiennicza, a w jej
wnetrzu odbywaja sie zajecia edukacyjne. W obydwu izbach budynku sg ekspo-
zycje etnograficzne ukazujace wyglad dawnego domostwa oraz sprzet wykorzy-
stywany na co dzien przez gospodarzy, w tym przedmioty drewniane stuzgce do
przetwarzania roslin w celach uzytkowych. Zagroda wizualizuje zwiazek, jaki istniat
miedzy dawnymi mieszkancami wsi a przyroda, zwtaszcza roslinami uprawianymi
w ogrédkach przydomowych i sadzie. Zabytkowej chatupie towarzyszy drewniana
stodota i kamienna obdrka oraz oryginalne elementy wyposazenia gospodarskiego:
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studnia z zurawiem i ptot pleciony z wierzbowych gatazek. W edukacyjnej kolek-
cji roslin znajduja sie gatunki i odmiany roslin ozdobnych, uzytkowych i sadowni-
czych, usytuowane w trzech odrebnych czesciach ogrodu: przedogrédku, ogro-
dzie warzywnym i tradycyjnym sadzie z wysokopiennymi odmianami jabtoni.

Tym, co w szczegblny sposob zwraca moja uwage, jest przedogrodek, a wtasci-
wie liczne funkcje, jakie petnit on w wiejskiej zagrodzie. Byt on usytuowany przed
frontowa Sciana chatupy i przeznaczony dla roslin ozdobnych - jednorocznych,
bylin oraz krzewdw. Odtworzony w Skansenie Roslinnym zachowat gtéwne cechy
dziewietnastowiecznych ogrdodkéw, takie jak: charakterystyczne rozmieszczenie
rabatek, uktad Sciezek, dobodr roslin i obecnos¢ naturalnych kompozycji. Rosna
w nim miedzy innymi: aksamitki, astry, bzy czarne, bratki, bukszpany, bylice, chry-
zantemy, cynie, dalie, dziurawce, dzwonki, floksy, gozdziki, hortensje, irysy, jasmi-
nowce, kaliny, konwalie, krwawniki, lewkonie, lilaki, maciejki, maki, malwy, mie-
czyki, nagietki, narcyzy, nasturcje, niezapominajki, ostrézki, pierwiosnki, piwonie,
rozchodniki, roze, stoneczniki, stokrotki, tojady, tulipany, wilczomlecze i ztocie-
nie. Zgromadzone s3 one na stosunkowo niewielkiej powierzchni (okoto 52 m?) i od-
twarzajg malowniczy klimat tradycyjnej polskiej wsi.

Przedogrédek w tédzkim Ogrodzie Botanicznym petni funkcje naturalnej eks-
pozycji, na bazie ktérej prowadzone sa zajecia edukacyjne nawiazujace do wa-
loréw dawnych ogrédkéw, w tym ich wartosci ekologicznych, przyrodniczych,
kulturowych, historycznych, dekoracyjnych oraz funkcji zwigzanych z kultem re-
ligijnym i tradycja. Inna - chod niewerbalizowang wprost przez twércéw Skanse-
nu Roslinnego - funkcja projektu jest odmitologizowanie polskiej wsi, zerwanie
ze stereotypowym wyobrazeniem chtopa jako prymitywnego, zacofanego nedza-
rza, gdyz zgodnie z mysla Claude’a Levi-Straussa: ,prymitywizm ekonomiczny nie
jest zwigzany koniecznie z prymitywizmem umystowym?” (za: Tomiccy, 1975: 10).
Ludowa wizja $wiata, przejawiajgca sie w przestrzeni przydomowych ogrédkéw,
byta spéjnym, harmonijnym wyobrazeniem zastatej rzeczywistoéci. Swiadczyta
,0 wrazliwosci estetycznej ludu, a zwtaszcza o odczuwaniu przezen piekna przyro-
dy” (Moszynski, 1939: 733), o umiejetnosci wykorzystania wtasciwosci leczniczych
roslin, ale ponad wszystko byta wyrazem gtebokiej kontemplacji natury, pozwa-
lajacej na nieprzypadkowe przypisanie poszczegolnym gatunkom wtasciwosci
magicznych. Zdaniem Kazimierza Moszynskiego mozna z tatwoscia dowies¢, ze
podstawowym celem kultury materialnej ludu wiejskiego byto utatwienie egzy-
stencji. Cel ten za$ stanowit podswiadomy bodziec, powotujacy do zycia wiele
przejawow kultury duchowej (Moszynski, 1939: 723). Wydaje sie, ze praktyki kul-
turowe i magiczne obrzedy, cho¢ same odwotujace sie do pozaludzkiego $wia-
ta, byty zakorzenione w tym, co dostepne dla intelektu. Innymi stowy, z funkgji
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estetycznej i uzytkowej roslin wytaniata sie funkcja magiczna, przejawiajaca sie
miedzy innymi w przypisywanej powszechnie roslinom zdolnosci do komuniko-
wania sie z cztowiekiem.

Kultura materialna i duchowa tradycyjnego przedogrddka

W ludowym postrzeganiu Swiata rzeczywistosc - zardbwno ta dostepna postrzega-
niu zmystowemu, jak i ta ukryta przed zmystami - tworzyta harmonijng cato$¢,
wiagzaca cztowieka z naturg ,wieloma ni¢mi wspétzaleznosci” (Tomiccy, 1975:
147). Jak juz pisatam, przyroda obecna na co dzien w sposobie myslenia i funkcjo-
nowania wiejskiej spotecznosci, stanowita nie tylko istotny element kultury mate-
rialnej, ale rowniez taczyta sie ze sferg kultury duchowej. Przez wieki ksztattowat
sie emocjonalny stosunek do poszczegdlnych gatunkoéw drzew, krzewow, bylin
i ziot, bedacy wyrazem gteboko zakorzenionej w pierwotnej umystowosci potrze-
by oswojenia tych sfer zycia, ktére wymykaty sie racjonalnemu poznaniu. Z tego
tez powodu rosliny bardzo czesto stawaty sie ,przedmiotem ekspresji magicznej,
wierzeniowej, obrzedowej czy religijnej” (Szary, 2015: 5-6). Zdaniem Joanny i Ry-
szarda Tomickich ten wyraz ,,niewyczerpalnej, uniwersalnej daznosci do nadawania
wszystkim zjawiskom sensu” i celu jest specyficzny dla swiatopogladu ludowego
(Tomiccy, 1975: 151). W spotecznosciach tradycyjnych ludziom towarzyszyto ,,mgli-
ste poczucie” (Moszynski, 1934: 528), iz otaczajaca ich rzeczywistos¢ jest ,tworem
sakralnym, w znaczeniu boskim, ale i oswojonym, bliskim, rodzinnym” (Simonides,
2015: 9), tylko to bowiem, co znane, nie byto wrogie. Stuszng uwage na ten temat
poczynit dziewietnastowieczny folklorysta Karol Matyas:

W siole naszym wszystko zyje tajemniczym jakims zyciem, wszystko ma swoj pocza-
tek, swe znaczenie, swa tajemnice. Spytaj chtopa o drzewo, ktére rosnie przy dro-
dze lub o kamien, o ktory potraci noga [...] chtop na to pytanie zaraz da odpowiedz
(Simonides, 2015: 10).

Wyjatkowy zwiazek liscia, todygi i korzenia z ciatem, umystem i dusza rozpo-
czynat sie juz w najblizszej cztowiekowi przestrzeni przedogrédka, stanowigcego
dume kazdego domu. Naturalne piekno przydomowych ogrédkdéw przynosito
autentyczng satysfakcje estetyczng i Swiadczyto o postawie gospodyni, sponta-
nicznie szanujacej piekno przyrody i strzegacej go. Ponadto petnity one w zyciu
wiejskiej ludnosci wiele funkcji spoteczno-towarzyskich. Ich zasobnos¢ i urozma-
icenie, podobnie jak wyposazenie wnetrza chaty, byto wyznacznikiem statusu
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gospodarzy, a gatunki roslin i porzadek ich sadzenia przekazywaty informacje
o rodzinie zamieszkujacej dom.

Na niewielkiej przestrzeni miedzy domem a drogg kobiety sadzity liczne gatun-
ki krzewdw, kwiatow i zi6t. Kontrastowo zestawione rosliny, pozyskane pierwotnie
z lasu i taki, byty otaczane najczesciej niskimi ptotami plecionymi z leszczynowych
badz wiklinowych gatezi. Budujac ogrodzenie, kierowano sie wzgledami praktycz-
nymi, gdyz ptot z jednej strony miat zapobiega¢ wchodzeniu zwierzat na rabaty
i niszczeniu roslin, z drugiej zas miat nie zastania¢ przechodniom widoku upra-
wianych roslin. Mate ogrodki obsadzano grupami roslin o podobnej wysokosci.
W wiekszych ogrodach wysokie rosliny sadzono pod oknem, w naroznikach i przy
ptocie, a niskie posrodku rabat. W obu przypadkach dobierano rosliny o zdecydo-
wanej kolorystyce, réznorodnych ksztattach i urzekajagcym zapachu. Wystepowa-
nie duzej liczby gatunkéw i odmian bylin oraz roslin sezonowych powodowato,
ze okres kwitnienia jednych zazebiat sie z czasem kwitnienia drugich. Dawato to
efekt przewijajacych sie jak w kalejdoskopie barw przez caty sezon wegetacyjny
(Sadowska, Winkler, 2015).

Rosliny znajdujace sie w przedogrédku stanowity istotny element regionalnego
lecznictwa, jak rowniez odgrywaty wazna role w tradycyjnych obrzedach i wie-
rzeniach ludowych. Niemal kazda gospodyni znata sie na leczniczych wtasciwo-
Sciach roslin i dysponowata swoja ,podreczng apteczka”. Niemniej w sytuacji, gdy
chory nie mogt znalez¢ przyczyny swoich dolegliwosci, udawat sie po porade do
wiedZmy. W wielu bowiem przypadkach uznawano, ze choroba jest wynikiem ztej
woli czarownicy, rzuconego uroku lub czaru i woéwczas same ziota nie starczaty,
nalezato przej$¢ rytuat odczynienia (Koprowska-Gtowacka, 2016: 109). Elementy
magiczne i realna uzytecznos¢ roslin ulegaty w obrebie ludowej kultury petnemu
zespoleniu. Medycyna ludowa postugiwata sie roslinami, wykorzystujac nie tylko
ich wtasnosci medyczne. Czesto rosliny o wtasciwosciach typowo leczniczych,
rzeczywiscie pomagajace na rozne schorzenia, byty stosowane jako dodatek czy
wrecz rekwizyt podczas tajemniczego rytuatu unicestwiania choroby. By¢ moze
nawet wazniejsze dla chorego i jego otoczenia byty gesty i stowa niz terapia dobro-
czynnymi ziotami (Zadrozynska, 1985: 22-23).

Zachowane do dzisiaj w pamieci mieszkancéw polskich wsi, jak rowniez
skrzetnie odnotowane przez etnograféw minionego stulecia wtasciwosci oma-
wianych roslin czesto wzajemnie sie wykluczaja, sg nie do konca jasne, trudno
uzasadnic ich racjonalno$¢ badz wskazac pochodzenie zwigzanych z nimi prze-
saddw. Jak pisat Moszynski:
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[...] praktyki, obrzadki i wierzenia, osnuwajace sie dokota nich [...] sg tak
wielostronne, zahaczaja o tyle przejawdw zycia, ze pomimo licznych i gruntownych
studjoéw [...] do dzi$ dnia badacze nie orjentuja sie catkiem jasno w tej gmatwani-
nie roznorodnych i réznowiecznych nawarstwien, nawigzan i wykolejen, jakg owe
obrzadki i wierzenia przedstawiaja (Moszynski, 1934: 520).

Interdyscyplinarny system klasyfikacyjny roslinnosci o ile nie umozliwitby
rozplatania owej ,gmatwaniny réznorodnych i réznowiecznych nawarstwien”, to
z pewnoscig przyblizytby badaczy do holistycznego spojrzenia na liczne zalezno-
Sci miedzy Swiatem natury a cztowiekiem. Narzedzie, czy nawet szerzej - metoda,
to dzieto przysztosci. W tym miejscu pragne jedynie zaproponowac wprowadzenie
do analiz badawczych pojecia ,ludowa kompetencja”, ktéra w moim przekonaniu
stanowi jeden z komponentéw kompetencji komunikacyjne;.

Ludowa kompetencja komunikacyjna na przykfadzie tradycyjnego ogrddka
przydomowego

Zatozenia teoretyczne

Pojawienie sie w potowie lat sze$¢dziesigtych ubiegtego wieku prac Noama Chom-
sky’ego, w ktorych po raz pierwszy nakreslony zostat problem kompetencji, wywo-
tato duze zainteresowanie procesem szeroko rozumianej umiejetnosci Swiadomego
przekazywania informacji. Autor gramatyki generatywnej pojecie kompetencji
ograniczyt do refleksji na temat regut gramatycznych i stownika, wychodzac z za-
tozenia, iz w ten sposob zdefiniowany zakres badan jest wystarczajacy z punktu
widzenia jezykoznawcy. Nie dostrzegat potrzeby rozszerzania pojecia kompetencji
jezykowej przez uzupetnienie jej o realia spoteczne czy wartosci kulturowe, dla
niego bowiem umiejetnos¢ twdrczego postugiwania sie jezykiem miata swe zrédta
w dziedziczonych z pokolenia na pokolenie uniwersalnych wtasciwosciach ludz-
kiego umystu. Dwa lata pdzniej, w 1968 roku, amerykanski socjolingwista Dell Hy-
mes opracowat znacznie szersze pojecie kompetencji komunikacyjnej, wykazujac
niedoskonatosci, ale i atrakcyjnos¢ koncepcji Chomsky’ego (Pisarek, 2008: 63-76).
Potraktowat on kompetencje jezykowa jako istotny sktadnik kompetencji komu-
nikacyjnej, w ktorej obok zdolnosci do uzycia okreslonych srodkéw jezykowych
znalazty sie rowniez srodki pozajezykowe, uzaleznione od sytuacji komunikacyj-
nej. Biegtos¢ w skutecznym komunikowaniu sie w danym jezyku zostata wzbo-
gacona o zachowania mimiczne, kinezytyczne i proksemiczne oraz o percepcje
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czasu i przestrzeni, kazdorazowo pozostajace w zwigzku z konkretng sytuacja,
okreslang przez:

[...] okolicznosci, czas i miejsce aktu komunikacji, cechy nadawcy (méwigcego lub
piszacego), grane przez niego role spoteczne, jego poglady, uznawany przez niego
system wartosci, wtasciwosci osob, do ktérych jego wypowiedz jest kierowana oraz
relacje miedzy osobg mdwiaca lub piszacg a osoba (osobami) stuchajacymi lub czy-
tajacymi (Pisarek, 2008: 64).

Wielostronne spojrzenie na proces porozumiewania sie rozbudzito nadzieje na
rozwdj catkiem nowych perspektyw badawczych, mierzacych sie z realnymi proce-
sami komunikacji miedzyludzkiej. Nadzieje te byty uzasadnione, juz wkrétce bowiem
zapanowata niejako ,moda” na opis komunikacji z perspektywy kompetencji. W naj-
nowszej literaturze przedmiotu jako podstawowe konstrukty kompetencji wymienia-
ne sg: kompetencja jezykowa, komunikacyjna, kulturowa, spoteczna, ekonomiczna,
interpersonalna, interakcyjna, etyczna, literacka, religijna (czy szerzej duchowa) i zy-
skujaca coraz wieksza popularno$¢ kompetencja medialna (Marcynski, 2017: 37-88).
Naturalnie lista obszaréw/rodzajow kompetencji nie jest zamknieta. Pojawiaja sie
coraz to nowsze terminy odnoszace sie do wybranych aspektéw komunikowania,
rozumianego jako przenoszenie informacji (znaczen) niekoniecznie zakodowanych
w jezyku naturalnym.

Podazajac za tym trendem, pragne zaproponowac inkluzje ludowej kompetencji
komunikacyjnej w obreb kompetencji komunikacyjnej. Wychodzac z zatozenia,
iz kompetencja komunikacyjna jest ,ztozonym zbiorem réznych umiejetnosci
produkgji i interpretacji przekazéw” (Awdiejew, Habrajska, 2012: 178), zaktadam
jej dyferencjalnos¢. Uwydatnienie réznic w indywidualnych zdolnosciach i umiejet-
nosciach wykorzystywania okolicznosci sprzyjajacych komunikacji (Pisarek, 2008:
63) jest w moim odczuciu jednym z celéw wspédtczesnej nauki o komunikowaniu.

O ile badacze zgodni sg co do tego, ze kompetencja jezykowa jest istotng cze-
Scig kompetencji komunikacyjnej, o tyle juz okreslenie relacji miedzy kompetencja
komunikacyjng a kompetencja kulturowg pozostaje kwestig sporna. Dla komu-
nikologéw ,kompetencja kulturowa jest tylko bardzo waznym sktadnikiem kom-
petencji komunikacyjnej porozumiewajacych sie ze soba partneréw” (Pisarek,
2008: 71), a nie odrebnym, niezaleznym pojeciem. W jej sktad wchodzi znajomosé
zaréwno norm komunikatywnych, jak i kulturowych, w tym jezykowych. Wedtug
Walerego Pisarka kompetencja kulturowa to:
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[...] znajomos¢ wtasciwego danej kulturze symbolicznego znaczenia i aksjologicz-
nego nacechowania elementéw postrzeganej rzeczywistosci oraz zdolnos¢ do $wia-
domego zachowania sie wobec nich zgodnie z ich znaczeniem i nacechowaniem,
a wiec do zachowania - w kategoriach tej kultury sensownego i sprawiedliwego
(Pisarek, 2008: 75).

Niezwykle istotne w tym przypadku jest to, jakie znaczenie przypiszemy poje-
ciu kultury. Na potrzeby moich badan przyjmuje, ze:

[...] kultura sktada sie z trwatych wzoréw myslenia, wartosci i zachowan, ktére
okreslaja grupe ludzi. Obejmuje przekonania i poglady ludzi na temat $wiata, ich
duchowos¢, rozumienie statusu i hierarchii, wykorzystywanie czasu i przestrzeni
fizycznej oraz wzajemne zwigzki. Reprezentuje zbiér umystowych i behawioral-
nych wzordw, ktdére dajg ludziom poczucie przynaleznosci do grupy lub spotecz-
nosci, traktowanej przez jej cztonkdw jako réznigca sie od innych grup. Kultura jest
zawsze obecna jako tto wszystkiego, co robimy oraz tego, jak widzimy siebie i innych
(Morreale, Spitzberg, Barge, 2008: 80).

Takie ujecie problemu uprawnia mnie do stwierdzenia, iz kompetencji kul-
turowych jest tyle, ile odmian kultury. Mozemy zatem (by wymienié¢ cho¢ kilka)
moéwié o kompetencji narodowej, religijnej, zawodowej i pokoleniowej, kompe-
tencji zwigzanej z ptcia lub seksualnoscia cztowieka (Pisarek, 2008: 71) czy wresz-
cie o kompetencji zwigzanej z miejscem urodzenia, wychowania i zamieszkania,
a wsrdd nich o ludowej kompetencji komunikacyjnej.

Ludowa kompetencja, jak kazda inna, obfituje w wiele zachowan komunikacyj-
nych (werbalnych i pozawerbalnych), wykorzystywanych do osiagniecia ztozonych
celow w sposdb, ktdry jest stosowny do kontekstu (Morreale, Spitzberg, Barge, 2008:
87). Wsrdd nich poczesne miejsce zajmuje roslinnos¢ uprawiana w tradycyjnej za-
grodzie, szczegdlnie jej rola spoteczno-kulturowa. O komunikacyjnej roli ogrodéw
wspomina miedzy innymi w publikacji Kompetencja komunikacyjna. Studium me-
dioznawcze Krzysztof Marcynski (2017: 73).

Roslinnos¢ sadzona w poblizu domostw realizowata wiekszosc z celéw komu-
nikowania wyodrebnionych i opisanych przez Andrzeja Wiszniewskiego: przeka-
zywata informacje, prezentowata gospodarzy, inicjowata zwiazki z innymi ludz-
mi, zapewniata przyjemnosc i spokdj ducha, a nawet wptywata na postepowanie
gospodarzy (por. Wiszniewski, 2003). Mimo iz w pansemiotycznym ujeciu kultury
wszystkie zachowania cztowieka majg znaczacy charakter, powyzsza teza moze
brzmie¢ dos¢ odwaznie. Aby jej dowiesc, proponuje opisanie roli komunikacyjnej
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roslinnosci z przedogrédka na podstawie modelu ludowej kompetencji komuni-
kacyjnej. Oczywiscie nie wszystkie elementy ogrodkow przydomowych i procesy
w nich zachodzace byty postrzegane jako przekaz. Zaproponowany model poma-
ga jedynie przyjrzed sie temu, co w zwiazku z owg przestrzenig byto traktowane
jako akt komunikacji oraz kogo traktowano jako mozliwego partnera tego aktu.

JA SADZACEGO LUDOWA KOMPETENCJA L
ROSLINE KOMUNIKACYJNA
NADAWCA KOMUNIKAT ODBIORCA
JA ROSLINY LUDOWA KOMPETENCJA TY

KOMUNIKACYJNA

Ilustracja 1. Schemat ludowej kompetencji komunikacyjnej — model dla aktu roélina — cztowiek
Irédto: opracowanie wiasne.

Wprowadzajac istotne zawezenie jakosciowe przekazdéw, model umozliwia
ukierunkowanie badan na opis komunikacyjnego potencjatu natury. Wyodreb-
nione w nim elementy pozwalajg dostrzec najistotniejsze (zdaniem autorki) kryte-
rium rdznicujace charakter interakgji.

Nadawca komunikatu

Kazdorazowo wtasciwym nadawcg komunikatu jest cztowiek. Wyodrebnienie
dwdch typow JA (ludzkiego i roslinnego) nie jest podyktowane préba zdefiniowa-
nia autora kryjacego sie za przekazana trescia - gdyz ten jest w obu przypadkach
taki sam, a wynika z checi zréznicowania podmiotu kodujgcego. JA SADZACEGO
ROSLINE to nic innego, jak JA konkretnej gospodyni, ktéra intencjonalnie postu-
guje sie roslinnoscig w obrebie przedogréodka w celu porozumiewania sie zinnymi
ludZmi. Wtaczajac rosliny w granice swojego domowego Swiata, nadaje im sym-
boliczne znaczenie. To dzieki nim niejednokrotnie utrzymuje ,,delikatng réwno-
wage miedzy potrzeba bycia stosownym a pragnieniem skutecznosci” (Morreale,
Spitzberg, Barge, 2008: 71). Natomiast JA ROSLINY to metaforyczne okre$lenie
uzyte dla odzwierciedlenia charakterystycznej dla mieszkancéw éwczesnej wsi
wiary w nadprzyrodzona moc natury. Niezwykto$¢ roslinnosci znajdowata swdj
wyraz miedzy innymi w przekonaniu, ze kazda rados¢, tak jak kazde nieszczescie
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powinny by¢ zapowiedziane znakami przekazywanymi przez istoty z ,tamtego”
Swiata, a wiec rowniez i rosliny. Antropomorfizowane w ludowej madrosci drze-
wa, krzewy, kwiaty i ziota ,komunikowaty sie” z ludzmi. Dzieki temu, iz anomalie
zwiagzane z ich okresem wegetacyjnym miaty jasno zdefiniowane przyczyny, ich
wystgpienie byto traktowane jako konkretny znak ,,pozwalajacy odczytac cos, co
przed zmystami cztowieka jest zakryte” (Szary, 2015: 6).

Odbiorca komunikatu

Zaréwno w przypadku JA SADZACEGO ROSLINE, jak i JA ROSLINY zaktadam, ze
TY musi by¢ rézne od JA. Dla ,,ludzkiego” JA odbiorcami sg wszystkie osoby, kto-
re spostrzega komunikat, z wytgczeniem mieszkancoéw danego gospodarstwa.
Natomiast dla JA ,roslinnego” - przy zatozeniu, ze inicjatorem komunikacji jest
sita transcendentna - odbiorcami sa w pierwszej kolejnosci gospodarze zagrody,
w dalszej za$ mieszkancy wsi.

Komunikat
Proces produkgji i interpretacji komunikatow, dla ktorych nosnikiem tresci byta

zielen z przydomowego ogrodka, byt mozliwy dzieki wspolnej mieszkancom wsi
wiedzy na temat roslin, w tymich:

1) legendarnego/mitycznego pochodzenia,
2) praktycznego zastosowania,

3) wtasciwosci leczniczych,

4) czarodziejskich mocy,

5) symbolicznego znaczenia w obrzedach,

6) obecnosci w motywach zdobniczych,

ktore to okreslam mianem ludowej kompetencji komunikacyjnej. Naturalnie na-
wet najbardziej szczegbétowa wiedza o roslinnosci z przedogrédka stanowi zaled-
wie jeden z wielu elementéw sktadajacych sie na ludowa kompetencje. Odkrycie
i opisanie wszystkich w ramach teorii komunikatywistycznej daje szanse na przyj-
rzenie sie kulturze polskiej wsi z nieco innej perspektywy, jak stwierdzit bowiem
Edward Twitchell Hall - komunikacja to kultura, a kultura to komunikacja.
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Egzemplifikacja

Trudno precyzyjnie okresli¢, w ktdrym momencie do nasadzen w przestrzeni sie-
dliska wiejskiego dotaczyty rosliny petnigce prymarnie funkcje komunikacyjna.
Niewatpliwie jej zalazki obecne byty od poczatku istnienia ozdobnych ogro-
déw. Samo pojawienie sie w tradycyjnej chtopskiej zagrodzie kwiatowych rabatek
informowato o zamoznosci gospodarzy. Najbiedniejsi, pochtonieci praca na swoich
i cudzych polach, nie mieli sity i czasu na nieproduktywna prace, jaka byta hodow-
la kwiatdw. Druga, nie mniej istotng informacje nidst wyglad przedogrddka. Opie-
kujace sie nim kobiety doktadaty wszelkich staran, poniewaz w oczach sasiadow
stanowit on ich atrybut. Czasami, bez wyraznej intencji gospodyni, przedogrédki
zdradzaty tajemnice alkowy. | tak: mtode mezatki bezskutecznie starajace sie o po-
tomstwo sadzity bylice - ,,panie nieptodne, bylica czyni ptodne” i szatwie, ktéra
sleczy nieptodnosc”. Wystrzegaty sie natomiast rumianku - ,,zapach rumianku czyni
nieptodne i sprowadza poronienie”. Kobiety przy nadziei miaty ogrody petne bar-
winka - ,,poronienia ptodu broni”, dziurawca - ,,podkurzany utatwia poréd”, lilii - ,,pre-
ciki kwiatu utatwiajg pordd”, orlikéw - ,,nasienie zazyte utatwia pordd”, $lazu - ,,stany
pod brzemienng utatwia pordd”, a takze bylicy - ,,do snadnego i rychtego rodzenia po-
zyteczna[...] plastrowana na zywocie utatwia pordd” oraz szatwii - ,,polewka utatwia
pordd [...] won utatwia poréd”. Wspomniany juz orlik pomagat takze na ktopoty
matzenskie - ,niepoteznosc do skutku matzeriskiego przez czary utracong przy-
wodzi”. Wrotycz za$ rost w zagrodach, w ktdrych matki drzaty o cnote urodziwych
corek - ,,Gdyby ktdra biatg gtowe sczarowano, izby z goracej mitosci wszczat sie jej
niepokoj, a izby rozumiata, zeby byta dziewka, a izby panienstwo miata stracic, tedy
sie niech w tej wrotyczy myje, odejda od niej te czary™.

Naturalnie powyzsze przesady nie realizujg zatozer proponowanego modelu,
w ramach ktdrego dziatanie musi przebiegaé wedtug $cisle okreslonego schema-
tu. Nadawca komunikatu, sadzac rosline, Swiadomie podejmuje decyzje, ze za
jej pomoca chce przekazac konkretna informacje, zaktada przy tym, ze odbiorcy
dysponuja tg sama co on ludowa kompetencjg komunikacyjna. Dla zilustrowania
procesu odwotam sie do kilku przyktaddw.

Zgodnie ze staropolskim zwyczajem, gdy na Swiat przychodzita dziewczynka,
przed domem sadzono lipe, gdy zas chtopiec - dab, jawor lub klon, ,wigzac w ten
sposéb los nowo narodzonego z losem dobrego drzewa” (Rodak-Snieciriska, 2011:
333). Liczba drzew stawata sie informacjg o liczbie syndw i corek w zagrodzie.

Przed chatami, w ktdrych byty panny na wydaniu, w przedogrédkach rosty ka-
liny, lilie, rozmaryny, malwy, nagietki i aksamitki. Gdy mtode dziewczeta chciaty

1 Wszystkie zacytowane wierzenia pochodza z wydanego w 1895 zielnika Jézefa Rostafiniskiego pt. Zielnik czarodziejski to jest zbidr
przesqdow o roslinach (Rostafiriski, 2018).
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sie pochwali¢, ze to one, a nie ich matki dbajg o ogrdd, sadzity stoneczniki - ,,stonecz-
nik rosnie prawie w kazdym ogrédku domowym pielegnowanym przez dziewczeta”
(Kujawska i wsp., 2016: 473). Znano takze sposoby na subtelne poinformowanie
o ubdstwie. Kawaler, ktory szukat bogatej dziewczyny, musiat omijac¢ zagrody,
gdzie rosta dziewanna, gdyz zgodnie z przystowiem ,tam, gdzie dziewanna, niebo-
gata (bez posagu) panna” (Kujawska i wsp., 2016: 134).

Czasami sama wiedza na temat komunikacyjnej roli kwiatéw nie byta wystarcza-
jaca. Obecnos¢ bylicy pospolitej w ogrédku mogta informowad, ze cérka gospoda-
rzy dorosta do zamazpdjscia, ale rowniez mogta wskazywac, ze w domu oczekiwano
na Smier¢ -, jak dawniej ludzie wiedzieli, kiedy maja umrzeé, a w zwiagzku z tym ten,
ktory wkrétce miat umrzed, nie grodzit ptotdw z chrustu lub jatowca, ale z bylicy”
(Kujawska i wsp., 2016: 109).

Komunikacyjna rola przedogrédka nie sprowadzata sie tylko do wymiany infor-
macji miedzy gospodyniag domostwa a jej sasiadami. Méwienie o roli komunika-
cyjnej ogrédkéw przydomowych wydaje mi sie rownie uzasadnione w odniesieniu
do przekazdw, ktére pochodza ,bezposrednio” od roslin. Zgodnie z ludowymi wie-
rzeniami drzewa, krzewy, kwiaty i ziota, dzieki umiejetnosci oscylowania miedzy
dwoma $wiatami, przekazuja ludziom informacje pochodzace od duchéw i demo-
now. W tym przypadku schemat wyglada nastepujgco: odbiorca spostrzega wy-
glad rosliny i przypisuje mu nadprzyrodzone znaczenie. Nabyta w toku socjalizacji
ludowa kompetencja komunikacyjna nie umozliwia odbiorcy odczytania komuni-
katu, a przytozenie do zastanej sytuacji pasujacego zabobonu, co czyni go nieswia-
domym nadawca. Jednakze dostrzezenie w nim jednoczes$nie nadawcy i odbiorcy
stanowitoby w pewnym stopniu znaczne uproszczenie. Po pierwsze dlatego, iz to
nie on jest autorem danego wierzenia, a tylko je odtwarza, po drugie za$ jest on
przekonany o jego prawdziwosci. Jak w 1895 roku pisat Edward Kolbuszowski:

Lud uwaza drzewa i kwiaty jako czasowa cielesng ostone duszy, jako tylko dalsze
miejsce tymczasowego zatrzymania sie [...] Kazde prawie drzewo jest dla wiesniaka
naszego niejako $wiatynia, bo mieszkaniem jakiego$ ducha, jakiejs$ tajemniczej sity,
ktéra mu juz to korzysc, juz to szkode przynosi. Z uszanowaniem i czcig spoglada
wiesniak na kwiaty i drzewa, bo mniema, ze one sg mieszkaniami duchéw, bo mnie-
ma, ze wyrzadziwszy jaka szkode drzewu, obrazii na sie ducha zamieszkujacego je,
ktdéry nan kare za to zesta¢ moze. Kazde drzewo wzbudza w nim otuche lub bojazn
stosownie do tego, w jakie wyobrazZnia jego przybrata je przymioty, jakimi zaludnia-
ta duchami - dobrymi czy ztymi (Kolbuszowski, 1895: 120).
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Przydomowe ogrddki dzieki lokalnym gustom w doborze roslin byty wyznacz-
nikiem odmiennosci regionalnej w nie mniejszym stopniu niz architektura czy stroj
ludowy. R6znorodnos¢ sadzonej zieleni wigzata sie z réznorodnoscia zwigzanych
z nig wierzen, co obrazujg ponizsze przyktady.

Zotedzie niemal w catej Polsce byty wykorzystywane do przepowiadania
pogody i przysztego urodzaju. Ich obfitos¢ byta zapowiedzia duzych zbioréw bobu
(Tarndw i Rzeszéw) lub zyta (Wieliczka). Niewielka za$ liczba zwiastowata ostrg
zime i ,ze dziki beda ryty ziemniaki” (Tarnobrzeg). W Poznanskiem wierzono, ze:

[...] jesli we wrzesniu jest pajeczyna na zotedzie, bedzie zty rok. Jesli koto niej wie-
le much, bedzie urodzaj sredni. Jesli robaki ja poczynaja toczyé, bedzie rok obfity
i do ozenku dobry. Pusta zotadz oznacza $miertelno$¢ i pozary. Zbyteczny zote-
dzi zbidr czy tez ilo$¢ oznacza mrozna zime z mndstwem $niegu i obfitym rybotow-
stwem. Jesli jadro zotedzi twarde, bedzie duzo zboza, ale zarazem morderstw i wil-
kotakéw. Jesli chuda zotadz, trzeba sie przygotowac na wielkie upaty i brak wody.
Wilgotne jadro zapowiada mokry rok i powodzie (Kujawska i wsp., 2016: 130).

Podobne przekonania mieli mieszkancy wojewddztwa lwowskiego.

Rosliny potrafity tez przewidywac czyjas Smierc. Na przyktad kiedy czarny bez
rosnacy blisko domu zakwitat powtdrnie na jesieni, odczytywano to jako znak,
ze umrze kto$ z domownikdéw badz ktos$ mtody i lubiany ze wsi (Szary, 2015: 7).
W okolicy Pinczowa byta to zapowiedz pomoru dzieci (Kujawska i wsp., 2016: 80).
Natomiast gdy bez usecht wiosna, wiadomo byto, ze ,nadchodzi susza i woda
uciekac bedzie ze studni” (Rodak-Sniecifiska, 2011: 37).

Duza popularnoscig w przepowiadaniu cieszyty sie kwiaty. Wrézono z nich
w sprawach radosnych i btahych oraz tych dotyczacych zycia i Smierci. Oto kil-
ka przyktadéw: panna, ktéra chciata sie dowiedzieé, czy szybko wyjdzie za maz,
wrzucata btawatki do rozkopanego mrowiska, jezeli te sie zaczerwienity, wrdézba
byta pomyslna (Kujawska i wsp., 2016: 114). Pod Ktodawa za$ w wigilie $w. Jana
»dziewczyna wyrywa bylice w samo potudnie i uwaza, co pod nig znajduje, jesli
jest wegielek, wyjdzie za maz, jesli zas robak, straci wianek” (Kujawska i wsp.,
2016: 109). Chcac sie dowiedzied, czy spetni sie zyczenie, todyzke dziewanny przy-
chylano do ziemi i przyciskano ja lekko kamyczkiem, tak aby sie nie ztamata. Jesli
roslina o wtasnych sitach sie podniosta, zyczenie uwazano niemal za spetnione
(Kujawska i wsp., 2016: 138). W Chetmskiem, gdy Zzona niepokoita sie o los meza
w wojsku ,wtedy urywata gatazke Sedum telephium [rozchodnika - przyp. aut.]
i zatykata ja w drzewie lub budynku. Potem za$ po dziewieciu dniach sprawdzata
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wyglad rosliny, jesli byta ona jeszcze Swieza i zielona, maz zyt, jesli zas gatazka
uschta, byt chory albo umart” (Kujawska i wsp., 2016: 286).

Obok licznych zastosowan barwinka znalazto sie i takie, ktdre odnosito sie do
jego czarodziejskich mocy. Nad Niemnem stosowano go do wrdzenia o zdrowiu
i zyciu chorego. Jego liscie wrzucone do garnka z wodga stawiano na progu chaty
badz pod tézkiem. ,Jezeli liscie pozétkng i opadna na dno, chory umrze, jezeli pozo-
staja zielonymi i ptywajg na powierzchni, wyzdrowieje” (Kujawska i wsp., 2016: 76).

Komunikowanie sie ludnosci dawnej wsi ze zantropomorfizowang roslinnoscia,
stanowigce wyraz ich gtebokiej wiezi z natura, byto sprawdzonym i skutecznym spo-
sobem na ,,oswojenie tych sfer zycia, ktére wymykaty sie ludzkiemu panowaniu nad
Swiatem” (Szary, 2015: 6).

Dalsze perspektywy badawcze

Zaproponowany w niniejszym artykule model ludowej kompetencji komunikacyj-
nej, obejmujacy akty: roslina (cztowiek) - cztowiek i roslina (sita nadprzyrodzona/
ludowa wiara) - cztowiek, stanowi narzedzie, na podstawie ktérego zamierzam
prowadzic dalsze badania. Pierwszy ich etap bedzie polegac na zebraniu informa-
cji dotyczacych roli zieleni z bezposredniego otoczenia cztowieka, poczawszy od
XVIIl wieku, a skoriczywszy na czasach wspoétczesnych. Ze wzgledu na regionalny
charakter wierzen obserwacje ogranicze do jednego obszaru kulturowego: ziemi
podkarpackiej. Opracowana w powyzej zaprezentowany sposob jednostka ma-
teriatowa bedzie stanowita baze dla diachronicznych badan nad komunikacyjna
rolg roslinnosci przydomowej oraz ludowa kompetencja komunikacyjna.

Analiza na ptaszczyznie komunikatywizmu bedzie analiza powierzchowna,
wyjasniajaca, z jakimi typami zjawisk komunikacyjnych mamy do czynienia oraz
ustalajaca ich standardowos¢ lub niestandardowosc. Kolejna analiza - przepro-
wadzona na ptaszczyznie kulturowej - bedzie stanowita juz analize pogtebiona,
zmierzajaca do wyczerpujacego opisu, uwzgledniajgcego wszystkie mozliwe czyn-
niki ksztattujace przekaz informacji za posrednictwem roslinnosci.
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EWA KEPA
UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU
INSTYTUT STUDIOW KULTUROWYCH

Szorstkosc lnu i zapach wetny. Wykonywanie sciegu
za Sciegiem jako forma dialogu z natura

Wykonywanie $ciegéw to czynnos$¢ towarzyszaca ludzkosci od tysiecy lat. Wy-
twarzanie dzianin znane byto juz we wczesnej epoce brazu (Sagona, 2018: 283).
Pierwotnie dzierganie, haftowanie i szycie nalezaty do czynnos$ci zwigzanych z wy-
konywaniem dzianin i tkanin uzytkowych. Zgodnie z tradycja tkanie i szycie przez
lata stanowity elementy codziennej krzataniny kobiet odpowiedzialnych za gospo-
darstwo domowe i rodzine (Leslie, 2007: XI; Parker, 2010: 6; Haveri, 2013: 2). Dzi-
siejsze praktyki rekodzielnicze ulegty znacznej przemianie, ktéra wynika ze zmiany
sposobu ludzkiego zycia. Uzytecznos¢ przestata byc cechg podstawowa rekodzie-
ta tekstylnego (Kepa, 2017: 154). Obecnie dtonie wykonujace $ciegi tylko z pozoru
powtarzaja ruchy o archaicznej strukturze, zwigzanej z dawnymi kodami spotecz-
nymi, nieaktualnymi preferencjami, koniecznosciami i zwyczajami.

W prezentowanym artykule podejmowaniu rekodzielniczej aktywnosci przy-
gladam sie ze szczegblnej perspektywy. Wykonywanie tekstyliow traktuje bowiem
jako dialogiczny proces tworzenia wiedzy, kreowania rzeczywistosci oraz komuni-
kowania sie z przesztoscig za sprawa pracy rak tych, ktdrzy przetwarzaja materiaty or-
ganiczne natonie natury. W przedstawiony tekst wplatam ponadto watki autoetno-
graficzne?, posrednio realizujac w ten sposdb postulat dotyczacy bezposredniego
dotykania rzeczy, ktére chcemy zrozumieé - prowadzenia badan poprzez uczest-
nictwo, rozumiane jako praktyczna praca z materiatami (Ingold, 2018: 7). Istot-
ng czescig artykutu jest zapis moich doswiadczen, ktére towarzyszyty mi w pro-
cesie odtwarzania Sciegow zetlatej Inianej serwety. Zastosowanie autoetnografii
pozwolito mi na objecie analiza praktyki nalezacej do zdarzen codziennych i nie-
pozornych, wartych uwagi ze wzgledu na ich osadzenie w konkretnym miejscu
i czasie, w Scisle okreslonym kontekscie spoteczno-kulturowym.

1 Najstarsza forma wytwarzania tekstyliow za pomoca nici i igty byto petelkowanie (loaping) — écieg igtowy okreslany takze mia-
nem $ciequ koptyjskiego (Coptic stitch), znanego réwniez pod nazwa Tarim stitch. Metoda ta polegata na stopniowym wykonywa-
niu Sciegu igta z przewleczona przezer nicig (Turnau, 1979: 11; Graves Jr., 2008; Vajanto, 2014: 22; ClaBen-Biittner, 2015: 34).

2 Autoetnografia to metoda postepowania badawczego, ktdrej podstawe stanowi zywe i namacalne doswiadczenie (Holman Jones,
2005: 764). Osobiste przezycia badacza stuza w niej tworzeniu zniuansowanych, ztozonych i wyczerpujacych opisow kulturowych
norm, doswiadczen i praktyk (Adams, Holman Jones, Ellis, 2015: 33).
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Trwanie

Ziarno - todyga - przedza - $ciegi - obecnos¢ i powolne rozpadanie sie splecio-
nych wtékien. Geneza i koniec, ktdry nie nastapi.

Istoty ludzkie, ptywajace w oceanie materiatow”

Zgodnie z teza brytyjskiego antropologa Tima Ingolda jako ludzie nalezymy do
istot ,,ptywajacych w oceanie najrézniejszych materiatdéw”, uczestniczac w ich
przeksztatcaniu oraz podlegajac oddziatywaniom tego, co nas otacza. Tak po-
strzegana rzeczywisto$¢ ulega nieustannemu wytwarzaniu i transformacji, a nasze
z nig relacje stanowig bardziej lub mniej efemeryczne formy zakrzeptego ruchu
(Ingold, 2018: 17). Ingold pisze: ,ludzie [...] rodza sie i wzrastaja w nurcie mate-
riatdw i uczestniczg od wewnatrz w ich dalszej transformacji” (Ingold, 2018: 28).
Rekodzielnicza prace z wtdknami i przedza pochodzenia naturalnego postrzegac
mozna zatem przez pryzmat przeptywu materii w Swiecie - przeptywu, ktéremu
istoty ludzkie podlegaja na rowni ze wszystkimi innymi stworzeniami?.

Praca z materig polega na jedynie chwilowym przejeciu kontroli nad jej obie-
giem. Gotowy przedmiot - rzecz, niezaleznie od tego, czy bedzie to wetniany
sweter, czy ceglany budynek, sktada sie bowiem z materiatow, ktérych ruchu
zatrzymad sie nie da. Materiaty, nigdy nieujarzmione catkowicie, nadal beda sie
mieszac i przeksztatcad, grozac zawierajacym je rzeczom powolnym rozpadem.
Sweter z czasem przetrze sie na tokciach, a cegty zaczna kruszyc (Ingold, 2018: 22).

Praktyki wytwarzania to wysitki istot zywych ustanawiajacych swoje relacje
z otoczeniem. W ujeciu Ingolda nie polegaja one na nadawaniu formy (morphe)
materii (hyle), ale na wytwarzaniu wiezi z otaczajgcym Swiatem. Kwestionujac za-
korzeniony w mysli zachodniej hylemorficzny model tworzenia, badacz odwotuje
sie do filozofii Gilles’a Deleuze’a i Felixa Guattariego, wedle ktorych podstawowa
relacja w Swiecie istot zywych nie jest zwigzek materii i formy, ale relacja ,mate-
riatu” i ,,sit” (Ingold, 2018: 122). Ingoldowi chodzi zatem o to, by wspomniany mo-
del zastgpic¢ ,ontologia, ktora przyznaje pierwszenstwo procesom ksztattowania,
a nie produktom koncowym, oraz przeptywom i przeksztatceniom materiatow, a nie
stanom materii” (Ingold, 2018: 123).

Swiat konstruowany jest zatem poprzez wytwarzanie potaczed przypomi-
najacych platanine wiazek i szlakdw tworzonych przez ludzi, organizmy zywe
i przedmioty. Przypomina stale tkany gobelin (tapestry). Jest ,,polem relacyjnym”

3 Zagadnienie to szerzej omawiam w publikacji Kepa, 2020.
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ztozonym nie z potaczonych ze sobg punktéw (interconnected lines), ale prze-
platajacych sie linii (interweaving lines). Tak postrzegany Swiat nie jest siecia
(network), ale tym, co Ingold nazywa siatka (meshwork) (Ingold, 2009: 150-151):
»kazdy organizm - a nawet kazda rzecz - sam(a) w sobie jest splataniem, tkan-
ka weztéw, ktdrych pasma sktadowe - powigzane z innymi pasmami, w innych
wigzkach - tworza siatke” (Ingold, 2018: 91).

Tworzenie a nieuchronny rozpad

Dotyk i zapach. Spojrzenie na zetlate fragmenty. Pragnienie ocalenia i bezradnos¢
wobec uptywu czasu.

llustracja 1

Zetlate fragmenty Inianej serwety potaczone
bawetniana nicia

(fot. Ewa Kepa)

Zrédto: archiwum autorki.

Reczne wykonywanie $ciegéw jako forma percepcji rzeczywistosci
poprzez jej wytwarzanie

W ujeciu Ingolda $wiat jest ,otwarty” i nieustannie kreowany w wyniku proceséw
tworczych i transformacyjnych. Zdaniem antropologa w owym procesie istotng role
odgrywa cztowiek postugujacy sie swoim ciatem (Ingold, 2018: 18, 128, 148).
Znaczeniu ciata w percepcji i doswiadczaniu Swiata wiele uwagi poswiecit bliski
Ingoldowi Maurice Merleau-Ponty. Zgodnie z zaproponowana przez niego koncep-
cja podmiotu ludzkie ,ciato nie jest przedmiotem pozbawionym $wiadomosci,
sterowanym przez wyposazony w Swiadomos¢ umyst, lecz jedynym sposobem
bycia w Swiecie i bycia tego Swiata Swiadomym” (Klekot, 2018: 153). W ujeciu
Merleau-Ponty’ego cztowiek jako podmiot za pomoca ciata wchodzi w relacje ze
Swiatem i do niego przynalezy. Ciatem ,realizuje swojg tozsamos$¢”, dzieki ciatu po-
znajacemu (corps-connaissant) ,wkracza w $wiat”. Filozof ujmuje to nastepujaco:
»moje istnienie jako podmiotowosci stanowi jedno z moim istnieniem jako ciatem
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i istnieniem $wiata” (Merleau-Ponty, 2001: 430). Merleau-Ponty méwi o ucielesnio-
nej podmiotowosci splatanej z cielesnoscig Swiata (Murawska, 2008: 129). Ciato
W Ujeciu autora Fenomenologii percepcji to podmiot aktywnie doznajacy. Jest ono
»Zawsze zaangazowane posrod rzeczy, zwigzane z nimi wieloma obiektywnymi
stosunkami, kaze im wspotistniec ze soba i sprawia, ze w nich wszystkich bije puls
jego wtasnego trwania” (Merleau-Ponty, 2001: 324). Poprzez ciato cztowiek komu-
nikuje sie ze Swiatem, a dw bezposredni kontakt jest zrodtem sensu, ktory ciato
»~wprowadza do $wiata”. Ciato ma bowiem zdolnos¢ wykraczania ku Swiatu, bedac
,Ciatem rzeczywistym, bedgcym elementem przyrody, w ktdra zostaliSmy rzuceni
i ktora jest obecna jednoczesnie w nas i poza nami” (Murawska, 2008: 130). Dzieki
niemu mozemy zrozumiec $wiat.

Zainspirowana powyzszymi rozwazaniami traktuje reczne wykonywanie $cie-
géw jako jedng z form kreatywnego zaangazowania ludzkiego ciata w konstru-
owanie Swiata, jako sposdb percepcji rzeczywistosci poprzez jej wytwarzanie.
W przypadku rekodzieta w procesie tym istotng role odgrywaja dtonie i opuszki
palcow - silnie unerwione, niezwykle wrazliwe czesci ludzkiego ciata, stuzace do
badania fizycznego otoczenia. Reka tworzaca sploty dotyka, odczuwa bodzce,
manipuluje materiatami i narzedziami. Praktykowanie rzemiosta tekstylnego,
podobnie jak tworzenie ceramiki, rzezbienie czy malowanie, mozna zatem okre-
$li¢ mianem ,myslenia poprzez rece” albo ,,poprzez materiat” (thinking through
hands, thinking through material) (Madkela, 2017).

Akt tworzenia rekodzieta ma wymiar cielesny. Jest ,,aktem wspotpracy pomie-
dzy umystem, ciatem i materiatem” (collaborative act between mind, body, and
material), odbywajacym sie w okreslonym Srodowisku (Aktas, Makeld, 2019: 56).
Rece rekodzielnika, wytrenowane w technice danego rzemiosta, wykonuja ruchy
kontrolowane przez umyst. Nie s3 to jednak ruchy mechaniczne, wolne od indywi-
dualnej ekspresji tworcy. Socjolog Richard Sennett méwi wrecz o ,,intymnym pota-
czeniu reki z gtowa” (intimate connection between hand and head), podkreslajac, ze
dobry rzemieslnik prowadzi dialog miedzy konkretnymi praktykami a mysleniem
(between concrete practices and thinking) (Sennett, 2008: 9).

Praktyka rzemieslnicza jest zatem ,wynikiem negocjacji pomiedzy materia-
tem a twdrca” (the result of a negotiation between the material and the maker),
a powstajace artefakty oraz ruchy wykonywane przez ksztattujgce materie ciato
wynikaja z tego dialogu (Aktas, Makeld, 2019: 55). Podczas procesu tworzenia ma-
teriat aktywnie reaguje na oddziatywanie tworcy. Powstajacy artefakt jest wobec
powyzszego wynikiem negocjacji pomiedzy istotami ludzkimi i tym, co nieludzkie
(Aktas, Makeld, 2019: 57). | jako taki stanowi element siatki potaczen pomiedzy
tworca i Swiatem, ktdry go otacza.
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Proces recznego wytwarzania przedmiotow polega na wydobyciu badz sttumie-
niu wtasciwosci obrabianych materiatow. Praca rzemieslnika wiaze sie z umiejetnym
respektowaniem ich cech, opiera sie na wiedzy zdobywanej w wyniku bezposredniej
pracy z materiatem - wiedzy rodzacej sie z percepcji zmystowej i z praktycznego za-
angazowania (Ingold, 2018: 30). Rekodzielnicze umiejetnosci nabywane przez ciato
tworcy z czasem przyjmuja postaé dziatan wykonywanych w rytmie spostrzega-
nia i dostosowywania sie do nowych wyzwan w celu poradzenia sobie z nimi (Sen-
nett, 2008: 9). Mowa tu zatem o odwotywaniu sie do wiedzy rak, uobecnianej przez
dotyk i ruch - do wiedzy niewystowionej, niewerbalnej (tacit knowledge) (Groth
i wsp., 2014: 1642). Reczne wykonywanie Sciegdw to proces jej statego rozwija-
nia, ktory dokonuje sie takze wtedy, gdy dtonie odtwarzajg wczesniej rozpisa-
ny wzér. Opracowane schematy i wyliczenia nie determinujg bowiem praktyki
rekodzielnika w kazdym szczegdle. Okreslaja jedynie zakres, w jakim osoba wyko-
nujaca sploty sie porusza. Zgodnie z zatozeniami Ingolda dotyczacymi pracy nie
tylko artysty, ale i rzemieslnika, realizowanie projektu nie jest zatem narzucaniem
bezwtadnej materii wczesniej ustalonych form, ale ,interweniowaniem w pola sit
i prady materii, w ktorych formy sa wytwarzane” (intervening in the fields of force
and currents of material wherein forms are generated) (Ingold, 2010: 92). ,,Prakty-
cy to wedrowcy, wtdczedzy, ktérych umiejetnosé polega na tym, ze potrafig zna-
lez¢ stoje przyrostu $wiata i podazaé za nimi, naginajac je do swego ewoluujacego
celu” (Ingold, 2018: 123).

Konstruowanie poprzez odtwarzanie

Sledzenie rekodzielniczych szlakéw wytyczonych przed kilkudziesieciu laty przez
dtonie splatajace recznie uprzedziong Iniang ni¢ to dazenie do odtworzenia na-
kreslonych drég na nowo. To dekodowanie $ciegow, liczenie oczek, sporzadzanie
i korygowanie notatek oraz proby wykonywania Sciegu za $ciegiem z nici wypro-
dukowanych maszynowo.

llustracja 2

Notatki bedace zapisem procesu
dekodowania wzoru Inianej serwety
sprzed kilkudziesieciu lat

(fot. Ewa Kepa)

Zrédto: archiwum autorki.




152 | EWA KEPA
Tworzenie siebie i Swiata poprzez twérczy akt wykonywania sciequ za sciegiem

Zajmowanie sie robdtkami recznymi stanowi przejaw ,tworczosci codziennej”,
majacej ogromne znaczenie w rozwoju cztowieka (Richards, 2010: 189, 191-193).
Tworcze zaangazowanie w $wiat zaspokaja miedzy innymi potrzebe wywiera-
nia wptywu na otaczajaca rzeczywisto$¢, komunikowania sie i ekspresji siebie.
Tworczo$¢ codzienna stanowi wyraz indywidualnosci i samorealizacji jednost-
ki. Efekty tworczych dziatan nie musza by¢ niepowtarzalne i wyjatkowe. Istotne
jest tu bowiem nie tyle wykonane przez cztowieka dzieto, ile przezycie siebie jako
podmiotu kreacji (Modrzejewska-Swigulska, 2009: 148-149; Mendecka, 2010: 7).
W wymiarze osobistym twdrczos¢ codzienna jest przede wszystkim niezbedna
w procesie konstruowania poczucia wtasnego ,,ja” (de Certeau, 2008). Jest dialo-
giem prowadzonym ze $wiatem w celu nawiazania z nim relacji.

Zgodnie z tradycja reczne wykonywanie dzianin przez lata stanowito przejaw
dbatosci o gospodarstwo domowe i rodzine. Jako takie nalezato do podstawowych
obowigzkdw kobiet. Cho¢ dzierganie, haftowanie czy szycie wielokrotnie stanowi-
to okazje tworczej samorealizacji, na ogét pozostawato jednak przede wszystkim
konieczng do wypetnienia powinnoscig (Parker, 2010; Wolf, 2014: 33). Obecnie
tekstylia produkuje sie przemystowo na masowsa skale, a ich praco- i czasochtonne
reczne wykonywanie nie nalezy juz do czynnosci koniecznych ani powszechnych.
Rekodzielnicze praktyki kulturowe ulegty dzi$ znacznemu przeobrazeniu, stajac sie
miedzy innymi oryginalnym narzedziem stuzgcym do twdrczego ,,stwarzania siebie”
i oddziatywania na otaczajacy $wiat (Kenning, 2015: 24).

Barwnym przyktadem twdrczego zaangazowania w kreowanie otaczajacej rze-
czywistosci jest dziergane graffiti (knitting graffiti) - forma street artu polegajaca
na umieszczaniu w miejscach publicznych recznie wykonanych dzianin i haftow
(Kepa, 2017: 241)*. Jej tworczynie i twdrcy wydzierganymi elementami okrywaja
miedzy innymi drzewa, pomniki, ogrodzenia i stupki parkingowe. Ich dziatalno$¢
jest sposobem ,estetycznego argumentowania” na rzecz zmiany $wiata na lep-
sze. Stanowi praktyke kulturowa, ktéra dzierganie Sciegu za Sciegiem przeksztatca
w serie rekodzielniczych mikropolitycznych gestow. Cele przyswiecajace twércom
dzierganego graffiti sa zréznicowane. Jedni wykonuja oczko za oczkiem z mysla
0 ,ociepleniu” miast i uczynieniu ich bardziej przyjaznymi. Inni buntuja sie prze-
ciwko konsumpcjonizmowi i zyciu w po$piechu. Zwalniajg tempo, tworzac recznie
rzeczy wyjatkowe i niebanalne. Knitting graffiti bywa przez nich traktowane jako
sposdb wyrazania alternatywnego punktu widzenia, zwracania uwagi na cenione

4 Knitting graffiti bywa réwniez nazywane yarn bombing (bombardowanie przedza), yarn storming (szturmowanie wtéczka), yarn
graffiti (wtéczkowe graffiti), guerrilla knitting (partyzanckie dzierganie) oraz urban knitting (miejskie dzierganie).
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wartosci i idee. Dzierganie staje sie tym samym forma rekodzielniczego aktywizmu
(craftivism), aktem oporu wobec kultury konsumpcyjnej oraz sposobem inicjowa-
nia i prowadzenia politycznego i spotecznego dialogu (Garber, 2013: 60).

Wtasnoreczne wykonywanie haftéow i dzianin, takze w formie ,craftywizmu?,
stanowi jednak przede wszystkim narzedzie stuzace kreowaniu wtasnej wers;ji sie-
bie. Robienie na drutach czy szydetku w wielu przypadkach odgrywa znaczaca role
w projektowaniu tozsamosci indywidualnej, kulturowej i spotecznej (Turney, 2004:
278). Tozsamosci, o ktdrej, w obliczu mozliwosci oferowanych przez technologie
informacyjne, mozna dzi$ opowiada¢ szeroko nie tylko w Swiecie realnym, ale tak-
ze na tamach internetu. Dzieki blogom, podcastom i serwisom spotecznosciowych
osoby tworzace rekodzieto tekstylne maja mozliwos¢ przynalezenia do spoteczno-
$ci obejmujacej tysiagce, a nawet miliony dziergajacych®, stanowiacej bogate Zrodto
inspiracji i wsparcia. W sieci wiele os6b zamieszcza fotografie i filmy o swoich pro-
jektach, wtdczkach, organizowanych badzZ odwiedzonych rekodzielniczych festiwa-
lach oraz technikach wykonywania splotéw. Amatorki i amatorzy robdtek recznych®,
korzystajacy z medidw spotecznosciowych, dumnie prezentujacy efekty swojej
pracy, czesto opowiadajg przy tym o swoim zyciu, rodzinie, przyjazniach, ksigz-
kach, filmach czy muzyce. Robdtki reczne dla jednych pozostaja relaksujaca forma
wypoczynku, dialogiem z przesztoscia czy sposobem komunikowania sie z osoba-
mi o podobnej pasji. W przypadku innych z czasem przeksztatcajg sie w zajecie
zarobkowe.

Akt wykonywania Sciegu za Sciegiem jest ponadto rodzajem praktyki zmysto-
wej, podejmowanej w poszukiwaniu zaspokojenia pragnienia stworzenia prze-
strzeni dla piekna i kreatywnosci (Campbell, Dalton, 2019: 29). Twércza praca
z tkaninami niesie ze soba obietnice odczuwania radosci czerpanej z tworzenia
pieknych rzeczy, ktérg Ann Rippin nazywa ,radoscig ucielesniong” (embodied joy)
(Rippin, 2020: VIII). W sposdb szczegdlny doswiadczyc jej mozna, siegajac po ma-
teriaty naturalne i wykonujac Scieg za Sciegiem na tonie natury.

Dotyk szorstkiego Inu
Odczuwam przyjemnos$¢ w dotykaniu szorstkiego Inu. Niezapetniony fragment

Inianego ptdtna i Iniana przedza za kazdym razem przyciaggaja mojg uwage, niosac
ze sobg obietnice zmystowego kontaktu z fakturami i kolorami, za pomoca kto-

5 Portal Raverly zrzesza miliony dziergajacych z catego $wiata.

6  Piszac o osobach praktykujacych robétki reczne, uzywam zaréwno rodzaju zenskiego, jak i meskiego oraz meskoosobowego
i niemeskoosobowego. Warto jednak podkresli¢, ze wsrdd oséb zajmujacych sie rekodzietem tekstylnym nadal dominuja kobiety.
0 mezczyznach robiacych na drutach pisatam szerzej w tekscie Kepa, 2019.
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rych utrwalam $lady odbytych spotkan, spaceréw i podrdzy. Nie przeszkadza mi,
gdy wykonywanie $ciegdw z wykorzystaniem szorstkiej nici pozostawia na moich
dtoniach otarcia.

Uobecnianie przesztosci poprzez wykonywanie $ciegu za sciegiem,,na fonie natury”

Swiadomie lub nie$wiadomie nasz subiektywny sposéb widzenia $wiata staje sie
czescig wszystkiego, co robimy. Nie mozemy tworzyc rzeczy bez osadzania w nich
nas samych (Jaffe, 2014: 1). Jednoczes$nie wykonywanie Sciegu za Sciegiem za kaz-
dym razem odsyta nas do przesztosci i przysztosci. Korzystanie z technik wykonywania
Sciegdw opracowanych przez minione pokolenia jest forma nawigzywania tacznosci
z tymi, ktérych ruchy odnawiamy przez powtarzanie. Proces tworzenia jest tu rownie
istotny jak jego koncowy ,produkt”, a wybor zastosowanych materiatéw oraz re-
pertuar wykorzystanych technik stanowi pole, na ktérym to, co osobiste, taczy sie
z tradycja.

W wyjatkowej sytuacji znajduja sie ci, ktérym dane byto uczy¢ sie rzemiosta od
0s6b najblizszych. Zdobywanie wiedzy poprzez nasladowanie ruchéw dtoni obser-
wowanych bezposrednio ustanawia wiezi odtwarzane pézniej z kazdym powtd-
rzeniem wyuczonych gestow (Giard, 2011: 146; Campbell, Dalton, 2019: 33). Kon-
takt z autorami i autorkami rekodzielniczych aktéw dokonuje sie takze poprzez
wytworzone przez nich artefakty - odziedziczone serwety, narzuty i swetry czy
zgromadzone w ramach muzealnych zbioréw dzianiny i hafty. Rekodzieto przy-
wotuje obecnosc¢ nie tylko bliskich, ktérych juz z nami nie ma, ale takze osdb,
ktérych nie mieliSmy szansy spotkac. To obecno$¢, ktdrg - za Dariuszem Czaja
- nazywam ,obecnoscig zaposredniczong” (Czaja, 2019: 73).

Zgodnie z tezg Ingolda haftowane obrusy, makatki czy szydetkowe serwety nie
sg martwymi przedmiotami, ale ,rzeczami”. Opisanie ich stanu i wtasnosci jest jed-
noznaczne nie tylko z opowiedzeniem historii ich powstania, ale takze:

[...] tego, co przydarzyto i przydarza sie rzeczom w czasie, gdy byty i s3 uzywane,
przetwarzane i wystawiane na dziatanie réznorodnych czynnikéw: pogody, organi-
zmow, ludzi, reakeji chemicznych, innych materiatéw (Wala, 2016: 205).

Podjecie proby ich odtworzenia otwiera kolejne rejony rekodzielniczych do-
Swiadczen.

Wykonywanie rekodzieta jest dynamiczng praktyka kulturowa, uwarunkowana
przez wiele czynnikdw - geograficznych, politycznych, materiatowych, spotecznych
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i ekonomicznych. Proces odtwarzania wzoru zaczerpnietego z przesztosci podlega
oddziatywaniu licznych okolicznosci. O przebiegu, charakterze i rezultacie rekodziel-
niczych dziatan decydowaé mogg: dostepnos¢ materiatow, pozycja ekonomiczna,
cenione wartosci czy posiadane umiejetnosci. Powielenie wzoru stworzonego w prze-
sztosci nie jest zatem niemozliwe. Nasze gesty, takze te, ktdre usitujemy wykonywac
w bliskosci z natura, jedynie z nim rezonuja (Mann, 2018: 94-95).

Dialog z natura podejmowany wspdtczesnie przez osoby zajmujace sie re-
kodzietem tekstylnym jest zatem daleki od doswiadczen tych, ktorzy dziergali
w przesztosci. Pierwotnie wykonywanie $ciegu za Sciegiem oznaczato funk-
cjonowanie zgodne z cyklami natury - poczawszy od zbioru i wysiewu nasion
w celu pozyskania wtdkien roslinnych, umiejetnej hodowli zwierzat, z ktérych
otrzymywano wetne, poprzez pozyskiwanie przedzy, az po czynnos$¢ jej splata-
nia, rozpietg pomiedzy obowiagzkiem a radoscig tworzenia.

Wspotczesnym rekodzielnikom dzierganie w zgodzie z naturg kojarzy sie z przy-
jemnoscig kontaktu z organicznymi wtdknami, przebywaniem na Swiezym po-
wietrzu, w otoczeniu drzew, nad brzegiem morza czy strumienia, a przynajmniej
w miejskim parku. Jest postrzegane jako rodzaj relaksujacej praktyki, taczacej
cztowieka z otaczajacg przyroda. Chtodne powiewy morskiej bryzy, a nawet mréz
bywaja w jej ramach akceptowane. Ten rodzaj dziewiarskiej praktyki jest jednak
aktem podejmowanym dobrowolnie, wolnym od koniecznos$ci znoszenia niedo-
godnosci, jakie towarzyszyty osobom dziergajacym na tonie natury w przesztosci.
Wowczas wykonywanie dzianin wielokrotnie odbywato sie w potaczeniu z wywigzy-
waniem sie z codziennych obowigzkéw. Wspomina o tym Joanna Mann, nawigzu-
jaca do tradycji wykonywania szetlandzkich chust. Badaczka zauwaza, ze praktyka,
jaka osobiscie podjeta w celu odtworzenia archiwalnego wzoru, polegajaca na
dzierganiu w wygodnym fotelu, rézni sie znacznie od zajecia wykonywanego przez
szetlandzkie kobiety, ktére na drutach robity nie tylko w czasie wolnym, ale takze
podczas pracy w polu czy dogladajac bydta (Mann, 2018: 97).

Dzierganie wzoréw z przesztosci ,,na tonie natury” to praktyka uobecniania do-
konywana nie tylko przez pryzmat uptywu czasu, ale takze miejsca zamieszkania,
doswiadczen osobistych, spoteczno-kulturowych relacji i posiadanych umiejet-
nosci. Jest to praktyka interpretacyjna podejmowana z wielu réznych powodoéw.
Jedni upatrujg w niej ucieczki od zgietku miejskiego zycia, postrzegajac spokoj-
ne wykonywanie Sciegu za Sciegiem (slow stitch) jako rytmiczny proces bedacy
zroédtem tagodnego i refleksyjnego doswiadczenia. Inni traktuja ja jako sposob
poznawania wtasnej kultury, powrdt do zrédet (Manning, 2004: 2-3, 15; Derry,
2011; Wellesley-Smith, 2015; Pavko-Cuden, 2017: 5). Dzierganie ,w zgodzie z natu-
ra” ucielesnia wartosci, wsrod ktérych wymieni¢ mozna miedzy innymi szacunek
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i troske o planete, pragnienie prowadzenia zdrowego trybu zycia oraz dbatos¢

o lokalne dziedzictwo kulturowe. Nie brakuje tez zwolennikdw dziergania, ktorzy
za jego pomoca prowadza miedzykulturowy dialog.

Pomiedzy przesztoscia a terazniejszoscia, pomiedzy obowiazkiem a przyjemnoscia

Lniany obrus, ktérego $ciegi odtwarzam dzi$ w stonecznym ogrodzie, zostat wyko-
nany przed Il wojng $wiatowg przez mtoda dziewczyne wypasajaca gesi na podla-
skiej wsi w ramach wykonywania nalezacych do niej powinnosci. Szydetkowata go
z mysla o wzbogaceniu swojego posagu. Nasladujac ruchy jej dtoni kilkadziesiat
lat pdzniej, dekonstruuje znaczenia w nim zapisane i wplatam je w tkanke powsta-
jacego tekstu.

llustracja 3
Dzierganie Inianej serwety w ogrodzie
(fot. Ewa Kepa)

Zrédto: archiwum autorki.

Dzierganie u podndza gor i nad brzegiem strumienia zaposredniczone medialnie

Nieoceniong pomoc i nowe mozliwosci w zakresie dziergania w tacznosci z na-
turg niesie dzi$ Swiat wirtualny, stanowiacy platforme wymiany doswiadczen
ludzi z odlegtych stron Swiata. W sieci praktyki dziewiarskie umocowane lokalnie
udostepniane s3 globalnie. Miedzykulturowej wymianie doswiadczen i inspiracji
wielokrotnie towarzyszy doznanie tgcznosci z naturg w jej ,uniwersalne;j” formie
i poczucie kontaktu z cyklami przyrody dokonujacymi sie wokét nas niezaleznie
od tego, z jakiej tradycji czy rejonu Swiata sie wywodzimy.

Media spotecznosciowe umozliwiaja dziergajagcym obserwowanie bliskich i da-
lekich twdrcow prowadzacych rekodzielnicze zycie w bliskosci z naturg. Nalezg
do nich autorzy fanpage’y, blogdw i vlogdw, czesto podejmujacy sie samodziel-
nego wytwarzania przedzy, opowiadajacy o trudach i radosciach hodowli owiec
(Knitography Farm, b.r.) czy farbowania wtdkien z wykorzystaniem organicznych
barwnikéw pochodzacych z wtasnorecznie uprawianych roélin (Ninja Chickens, b.r.).



SZORSTKOSC LNU | ZAPACH WEENY... | 157

O satysfakcji czerpanej z kontaktu z przyroda wspominaja takze ci, ktérzy koncen-
truja sie na wykonywaniu i projektowaniu dzianin inspirowanych lokalng tradycja
kulturowa (YouTube, b.r.).

Nie wszyscy obserwatorzy, czytelnicy i subskrybenci wymienionych publikacji in-
ternetowych moga i s gotowi zy¢ w oddaleniu od $wiata. Zapewne nie kazdy z nich
chciatby wstawac o Swicie i dogladac owiec badz pracowac w ogrodzie w celu wy-
hodowania rosliny barwiacej jedwab na niezwykty kolor. Nie kazdy miatby odwage
porzuci¢ swoja codziennos$¢ na rzecz niepewnego jutra tworcy mieszkajacego wyso-
ko w gdrach lub na wyspie, utrzymujacego sie gtéwnie z funduszy otrzymywanych
w ramach crowdfundingu’ oraz ze sprzedazy wtasnej rekodzielniczej twdrczosci.

Internet umozliwia dziergajagcym kontakt z naturg takze jako miejsce, w ktorym
mozna zakupic przedze. Do wtdkien wytwarzanych z materiatéw organicznych, po
ktdre siegaja mitosnicy robdtek recznych, naleza wtékna celulozowe pochodzenia
roslinnego: bawetna i len, rzadziej juta, konopie czy pokrzywa, oraz wtdkna biat-
kowe pochodzenia zwierzecego: wetna, alpaka, jedwab i angora. Wymienione nici,
zwykle bardzo drogie, trudno kupi¢ w pobliskiej pasmanterii, gdzie na pétkach
zazwyczaj dominuje tansze wtdkno akrylowe. W sklepach internetowych prowa-
dzonych przez pasjonatéow dziergania zdobycie naturalnej, recznie uprzedzionej
i barwionej wtdczki nie stanowi problemu nawet wtedy, gdy od jej wytworcy dzieli
nas ocean. Jedyng trudnosc, jaka nalezy pokonac, stanowi zdobycie srodkéw na
niezwykle kosztowne zakupy. Przedze z wtdkien naturalnych, wytwarzane recznie
ze wzgledu na skomplikowany i czasochtonny proces produkcji naleza bowiem do
towardéw ,luksusowych”,

Dzieki globalnej sieci kontaktu z naturag mozna doswiadczy¢ nie tylko wir-
tualnie. Internet umozliwia takze udziat w rekodzielniczych podrézach oferuja-
cych dzierganie na tonie przyrody. Wsrod nich znajduje sie przedsiewziecie projek-
tantki dzianin Hélene Magnusson, ktdra zaprasza do uczestnictwa w wycieczkach
zapoznajacych z tradycja islandzkiego robienia na drutach (Hélene Magndsson,
b.r.). W programie cieszacych sie niestabnacym powodzeniem obozéw znajduja sie
miedzy innymi wizyty u lokalnych rzemieslnikow zajmujacych sie przedzeniem i far-
bowaniem wetny. W trakcie zaplanowanych gérskich eskapad mozna takze sprébo-
wac robienia na drutach w trakcie chodzenia, tak jak robili to islandzcy mezczyzni
i kobiety w przesztosci. Internetowe zaproszenie wystosowane przez Magnusson
opatrzone jest serig zachwycajacych zdjeé, oddajacych piekno lokalnej przyrody
i dokumentujacych rekodzielnicze przygody uczestnikdéw poprzednich edycji dzie-
wiarskich wycieczek. Nalezy jednak zauwazy¢, ze ci, ktorzy ruszaja przemierzac lo-
dowce i gdrskie szlaki z drutami w dtoni, motywowani potrzeba powrotu do zrédet

7 Dziewiarze prowadzacy kanaty w ramach serwisu internetowego YouTube czesto apeluja do swoich widzow o fundusze, na przyktad
korzystajac z platformy Patreon (b.r.).
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dziewiarskich praktyk, nie beda w stanie doswiadczy¢ w petni realiéw zycia towa-
rzyszacego osobom dziergajacym w przesztosci. Uczestnicy wspomnianych obo-
z6w w rzeczywistosci odbedg bowiem inspirujacg podréz, ktéra po kilku dniach
sie koriczy. Tym, co pozostanie z nimi realnie, bedzie dziewiarskie doswiadczenie,
mozliwe do uobecniania w przysztosci poprzez wykonywanie Sciegu za $ciegiem
w nieznanych dotad kontekstach stale ewoluujgcego zycia spotecznego.

Na drodze do nieuchronnego kompromisu

Po raz pierwszy mam okazje odtworzenia szydetkowej serwety z surowej Inianej
przedzy o nieréwnym splocie, przypominajacej ni¢ uprzedziona recznie. Zdobytam
ja w Wilnie, gdzie zatrzymatam sie na dwa dni latem ubiegtego roku. Jest zdecydo-
wanie za gruba, by za jej pomoca osiagnacé koronkowg lekkos¢ cechujaca dziani-
ne, ktdra trzymam w dtoniach. Wczesniej, rozczarowana efektem podjetego trudu,
usitowatam ja przed kilku laty zrekonstruowac z szarych nici bawetnianych.

Zakonczenie

Rekodzieto tekstylne z kazdym dniem obejmuje coraz bardziej zréznicowane prak-
tyki tworcze, odstaniajace swoja warto$¢ w nowych kontekstach kwestionujacych
jego dotychczasowe definicje (Steed, 2016: 148). Jest srodkiem ekspresji oraz ro-
dzajem dziatalnosci artystyczno-rzemieslniczej, obejmujacej réznorodne dziedzi-
ny pracy i wypoczynku (Pavko-Cuden, 2017: 1-2). Zainteresowanie dzierganiem
przybiera dzi$ miedzy innymi forme rekodzielniczego aktywizmu. Bywa takze pro-
ba kontynuacji lokalnych zwyczajow.

Reczne wykonywanie tekstyliow jest zintegrowane z ludzkim zyciem. Jego
proces i produkty uciele$niajg okreslone systemy wartosci, bedac niewerbalnym
wyrazem postaw, emocji i aspiracji jego autordéw (Turney, 2004: 279). Haftowanie
oraz robienie na drutach i szydetku jest aktem komunikacji, Srodkiem artystycznej
ekspresji oraz forma wypowiedzi spotecznej. Zgodnie z antropologia linii Ingolda
wykonywanie $ciegéw stanowi takze forme uciele$nionego sposobu poznawania
Swiata jako jeden ze sposobdw uczestniczenia cztowieka w ,Swiecie-w-trakcie-
-tworzenia” (Ingold, 2018: 82). Zajmowanie sie rzemiostem, nadajace materii okre-
Slong postaé, mozna zatem rozpatrywac¢ w kategoriach procesu poznawczego,
odbywajacego sie w okreslonym srodowisku twérczym, podejmowanego w celu
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ustanowienia swoich relacji z otoczeniem - procesu prowadzacego do konstru-
owania wiedzy ucielesnionej (Groth, 2017).

Wykonywanie splotéw to sposdb negocjowania znaczen na drodze interakgji
pomiedzy mysla ucielesniong a srodowiskiem materialnym, dialog podejmowa-
ny przez dziergajacych takze w obszarze ich relacji z otaczajaca przyroda. W jego
ramach dokonuje sie miedzy innymi proces twdrczego konstruowania i dekon-
struowania znaczen utrwalonych w rekodziele tekstylnym wykonanym z wtdkien
naturalnych, przyjmujacy postac¢ uobecniania przesztosci w aktualnych kontek-
stach spoteczno-kulturowych. Ow dialog z naturg bywa zapoéredniczany medial-
nie. NajczeSciej przybiera woéwczas posta¢ komfortowej ,podrézy wirtualnej”,
w ktdrej uczestnicza ludzie wywodzacy sie z réznych tradycji kulturowych, przeni-
kajacych sie na nieznang dotad skale.

Ekspresja siebie poprzez wytwarzanie rzeczy pieknych lezy w ludzkiej naturze,
a rzemiosto od zawsze pozostawato istotnym elementem twodrczej aktywnosci
cztowieka (Jaffe, 2014: 1, 3). Wykonywanie czego$ wtasnymi rekami to zatem
sposdb uczestniczenia w $wiecie. To dialog, interakcja i negocjacje prowadzone
pomiedzy osoba a jej otoczeniem. Manipulujac okreslonym materiatem, oddzia-
tujemy na Swiat. Niezaleznie od tego, czy wykonana rzecz jest trwata, czy ulotna,
doswiadczenie to zmienia tez nas samych (Groth, 2017: XI).

Rekodzielnicza praca z wtéknami i przedza pochodzenia naturalnego to przede
wszystkim forma relacji cztowieka ze $wiatem, w ktdra wchodzi poprzez ciato. Jest
to akt splatania uciele$nionej podmiotowosci z cielesnoscia $wiata, polegajacy
na chwilowym przejeciu kontroli nad przeptywem materii, ktéremu istoty ludz-
kie podlegajg na rowni ze wszystkimi innymi stworzeniami. W sposob szczegdl-
ny doswiadczytam tego, dokonujgc autoetnograficznej redakcji rozpadajacej sie
w dtoniach Inianej serwety, ktdrej Sciegi utrwalitam tymczasowo takze na kartach
prezentowanego tekstu.
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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU
INSTYTUT STUDIOW KULTUROWYCH

Motyw Kobiety-Gory we wspotczesnych islandzkich filmach
i serialach

W cieniu wulkanéw

O Islandii napisano juz chyba wszystko!. Panstwo wielkosci mojego rodzinnego
Biategostoku potrafito nie jeden raz zachwyci¢ reszte Swiata swoja literatura, mu-
zyka, filmami rodzimych twdrcow, ale tez filmowymi plenerami, z ktorych korzysta-
li najwieksi producenci hollywoodzcy?. Jednak o Islandii byto tez gtosno z innych
przyczyn. Przede wszystkim za sprawa kryzysu z 2008 roku (zob. Sutkowski, 2010),
ktéry zmienit podejscie do zycia wielu mieszkancow Ultima Thule, czy tez dwa lata
pozniej, z powodu wybuchu wulkanu Eyjafjallajokull, ktory jeszcze przed pande-
mia koronawirusa sparalizowat ruch lotniczy na catym Swiecie. Nawiagzujac do tej
ostatniej sytuacji, to wtasnie islandzkie wulkany chciatbym uczynié¢ punktem wyj-
Scia dla ponizszych rozwazan.

Islandia to kraj kontrastow. Miejsce, ktdre taczy ze soba ogien i 16d, nowocze-
snosc i tradycje, wiare w banki (pozyczki, kredyty) i w... elfy (Booth, 2015: 137). Tak
wiele sprzecznosci moze ttumaczyé fakt, ze wyspa ta lezy na styku dwéch ptyt tek-
tonicznych: pétnocnoamerykanskiej i euroazjatyckiej. To wtasnie z miejsca, gdzie
stykaja sie dwie ptyty, wydobywa sie lawa, ktéra znajduje ujscie w mniej wiecej
stu trzydziestu wulkanach obecnych na tej wyspie. Po wybuchu jednego z nich
w 2010 roku bardzo popularna stata sie turystyka wulkaniczna. Pojawito sie wielu
turystow, wspinaczy, ludzi na skuterach $nieznych, ktdrzy chcieli zobaczyc z bli-
ska ,,gore zionacg ogniem”. Trzeba tez pamietad, ze to wtasnie wulkany okreslaja
nature tamtejszej ziemi, tworzac niekonczace sie pola wyschnietej lawy pokry-
tej mchem lub lodem, rozlegte réwniny czarnego piasku czy poszarpane szczyty
i ogromne kratery (Gunnarsdaéttir, b.r.).

1 Przykladamiliteratury na temat Islandii moga by¢ chochy takie pozycje, jak: Gabrys, 2010; Morawiec, Neubauer, 2010; 2015; Booth,
2015; Sigmundsddttir, 2015; Klimko-Dobrzaniecki, 2016; Konefat, 2016.

2 Pejzaz Islandii byt wykorzystywany miedzy innymi w takich produkjach jak: Smieré nadejdzie jutro (2002, rez. L. Tamahori), Sekretne
Zycie Waltera Mitty (2013, rez. B. Stiller), Prometeusz (2012, rez. R. Scott), Interstellar (2014, rez. Ch. Nolan), Gra o tron (2011-2019).
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Kilka islandzkich wulkandw jest szerzej znanych na catym $wiecie i zagoscito
na dobre w uniwersum popkultury. Przyktadem moze by¢ Snafellsjokull, ktory
w swojej powiesci Podroz do wnetrza ziemi umiescit Juliusz Verne (2000). Kolej-
nym wulkanem jest Hekla - najstynniejszy i najbardziej aktywny wulkan Islandii,
znany réwniez w Sredniowieczu pod nazwga ,wrota do piekiet”. Poswiecam tyle
uwagi tym islandzkim ,ptongcym gérom”, by pokazac, jak wazng role odgrywaja
w tamtejszym pejzazu, tradycji czy kulturze. Co wiecej, te gorzyste formy plujace
lawa znajduja sie u samego rdzenia islandzkosci, zwigzane sg bowiem z powsta-
niem mitu Kobiety-Gory.

Kobieta-Gora

Inga Déra Bjornsdottir (1996) przytacza jeden z nacjonalistycznych dyskursow, we-
dtug ktorego to wtasnie natura w najwiekszej mierze przyczynita sie do powstania
poszczegblnych naroddw, tworzac niejako unikalne obrysy ziemi i ksztattujac kra-
jobraz za pomocg gor i rzek. O ile jednak w przypadku wielu europejskich panstw
znalezienie takich naturalnych granic mogtoby sie okazac trudne, o tyle w Islandii
problem ten znika, geograficzne granice pokrywaja sie bowiem z politycznymi.
Zwolennicy takiego sposobu myslenia idg w swoich dywagacjach jeszcze dalej
i zauwazaja, ze to rowniez natura uksztattowata ducha narodowego (jezyk, kultu-
re, muzyke). Przy tym zatozeniu nie bytoby zatem takiego tworu jak uniwersalny
cztowiek, a wszystko miatoby charakter narodowy, a najczesciej miatoby swoje
zrédta w naturze (Bjornsdottir, 1996).

Wislandzkim nacjonalistycznym dyskursie wierzono réwniez, ze sity, ktore stwo-
rzyty Islandczykdw, byty kontrolowane przez ,matke”, ktdra odegrata w tym proce-
sie kluczowa role. Ta centralna figura matki (kobiecosci) byta uzywana przez dtugi
czas do tego, by podkreslic¢ niezaleznosc i panstwowosc oraz pokazaé, ze Island-
czycy sg uksztattowani przez inng matke niz Duiczycy, ktorzy kontrolowali Islandie
od 1380 roku. Posta¢ Kobiety-Gory zrodzita sie wiec jako swego rodzaju opozycja
w stosunku do duniskiego kréla jako mezczyzny/ojca. Miata ona dwa oddzielne,
ale powigzane ze sobg wymiary: kulturowy/matczyny i polityczny/meski. Pierwszy
obejmowat islandzki jezyk, kulture, historie, ktdre, jak wierzono, miaty korzenie
w ciele matki i byty przez nig kontrolowane. Drugi wymiar natomiast obejmowat
islandzka polityczng moc i suwerennos¢. Islandczycy czesto stosowali tego typu
strategie, na przyktad podkreslajagc ponadczasowosé ducha wyspy przez odnie-
sienia do kanonicznych tekstow kultury, takich jak Edda (Snorri, 2013) czy Ksiega
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Islandczykéw (Thorgilsson, 2013). Dawniej stuzyto to umocnieniu tozsamosci naro-
du, pozostajacego najpierw pod norweska, a pdzniej duriska kontrola. W podobnym
tonie pisze réwniez Jakub Konefat, zauwazajac, ze dla Islandczykéw ,,Kobieta-Gora
jest alegoryczna personifikacja ojczyzny” (Konefat, 2016: 68).

Z czasem mityczna postac¢ Kobiety-Gory przybrata wymiar cielesny. Ot6z
w 1864 roku profesor Erikkur Magnusson uzyt jednej ze swych wizji, by stworzy¢
jej postac (zwana Fjallkonan) i to wtasnie ten wizerunek bardzo czesto byt pdzniej
uzywany w sztuce i poezji islandzkiej. Wraz z uptywem czasu byt on wykorzysty-
wany przez rézne grupy i na rézne sposoby. Na przyktad po Il wojnie Swiatowej,
gdy na Islandii pojawita sie baza amerykanskich zotnierzy i okoto trzystu Islan-
dek wyszto za maz za Amerykandw i opuscito wyspe (Konefat, 2016: 138), uzyto
wizerunku Kobiety-Gory w agitacji, by potaczyé w nim islandzka nature i kulture
- obie symbolizujace tradycje i lojalnos¢ wobec kraju. Z czasem symbol zostat
rowniez przejety przez feministki, ktdre reinterpretowaty go, by zdoby¢ polityczne
poparcie w konserwatywnych kregach i miejsca w Althigu (Konefat, 2012: 82).

Kobieta-Gora i film

Wzajemne powigzania miedzy narodem a przyroda, ktére w przypadku Islandii
ucielesniaja sie w postaci Kobiety-Gory, sg obecne w wielu obszarach studidw fil-
mowych. Traktuja one krajobraz jako wazny element ikonograficzny i afektywny
w konsolidacji narodowosci (Kaapa, 2014: 27). Jak potwierdza wiele z tych badan,
narracyjny i wizualny potencjat przyrody stanowi tatwy skrét dla utrwalenia po-
czucia autentycznosci i przynaleznosci, co jest warunkiem wstepnym wspdlnoty
narodowej. Na Islandii polega to na potaczeniu natury z wyobraznig narodowa,
z klasykami kultury narodowej, takimi jak wiersze Jonasa Hallgrimssona i obrazy
Johannesa Kjarvala (Kaapa, 2014: 28). Przy tym, co godne zauwazenia w kontek-
Scie analizowanej tu problematyki, islandzka natura jest czesto kodowana jako
wyraznie kobieca, szczegblnie w kontekscie czystosci ziemi narodowej i potrzeby
zachowania jej niezaleznosci i suwerennosci (Kdapa, 2014: 36). Taka perspektywa
z kolei pokrywa sie z tym, jak rozumiany jest symbol Kobiety-Gory. Idealna ko-
bieta czesto ukazywana jest w islandzkich tekstach kultury jako osoba nieskazo-
na ztem cywilizacji i Zyjaca w zgodzie z naturg. Modelowa Islandka ma by¢ silnie
zwiagzana z porzadkiem nadnaturalnym, a jej charakter powinien taczy¢ takie ce-
chy jak delikatnos¢ i hart ducha (Konefat, 2016: 144). Co ciekawe, podobny motyw
wykorzystuje w swojej tworczosci najstynniejsza ambasadorka Islandii - Bjork.
Gdy przyjrzymy sie jej sesjom fotograficznym albo oktadkom jej ptyt czy teledyskom,
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dostrzezemy w wykreowanej przez nig postaci silny zwigzek z naturg czy sitami po-
nadnaturalnymi.

To zainteresowanie przyroda i silnymi postaciami kobiecymi widac juz w poczat-
kach islandzkiej kultury, jak zauwazajg bowiem Jakub Morawiec i tukasz Neubauer:

Mimo znacznego stopnia maskulinizacji Swiata sag nie da sie pominac¢ roli kobiet
w poszczegdlnych narracjach. Ich obecnos¢, chod czesto drugoplanowa, w istocie
jest dla danej historii wrecz kluczowa. Jako zony, matki oraz wdowy kobiety petnity
wazne funkcje w spotecznosci islandzkiej i status ten jest widoczny takze w sagach.
[...] Silne i charyzmatyczne kobiety nie tylko strzegg honoru swoich mezéw i krew-
nych. Przypominaja im takze o definiujgcym ich losy przeznaczeniu (Morawiec,
Neubauer, 2015: 26).

Za przyktad moze postuzyc Saga o Gislim lub Saga rodu z Laxdalu, jedyna saga,
ktdrej gtdwna bohaterka jest kobieta - Gudrin Osvifrsdéttir.

Takie postacie zasiedlaty nie tylko sagi, ale tez zapetniaty karty powiesci, czego
przyktadem moze by¢ chocby dzieto Hakkdora Kiljana Laxnessa Salka Valka (1963),
w ktorym mamy do czynienia z silna, niezalezng kobieta, nieodtgcznie zwigzang
z natura. Tak wykreowane postacie kobiet staty sie kamieniem wegielnym réwniez
dla islandzkiego kina i pojawiaty sie chocby w takich filmach jak: Soley (1982, rez.
M. Pavolettoni, R. Oskarsdéttir), Smiech mewy (2001, rez. A. Gudmundsson) czy
Sokoty (2002, rez. T.F. Fridriksson) (Nordfjérd, 2010: 27).

Kobieta-Gora i Islandia

Z powyzszych rozwazan wynika, ze postac Kobiety-Gory jest mocno zakorzeniona
w islandzkiej kulturze. Co ciekawe, motyw ten we wspdtczesnej kinematografii
jest wykorzystywany na rézne sposoby. Jednym z nich jest utozsamianie tej mi-
tycznej postaci z sama Islandig, co mozemy obserwowac chocby w coraz bardziej
popularnych serialach kryminalnych kreconych na tej wyspie.

Produkcje tego typu okresla sie mianem Nordic Noir. Szczegblnie wyspecjali-
zowali sie w nich Szwedzi i Duriczycy, ale do estetyki tej nawiazuje rowniez ostatni
gtosny serial finski zatytutowany Karppi (2018-). Z czasem tworcy seriali skandynaw-
skich stopniowo przeksztatcali estetyke Nordic Noir i zaczeli poszukiwaé nowych
rozwigzan. Norwegowie na przyktad czesto nawigzujg do swojej mitologicznej prze-
sztosci, jak choéby w serialu Ragnarok (2020-) czy produkcji Beforeigners (2019-).
Islandczycy natomiast podkreslajg w swoich serialach wtasnie role natury, ktéra jest
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nie tylko ttem, ale i rbwnoprawnym uczestnikiem fabuty, wptywajacym na jej ksztatt
w takim samym stopniu jak bohaterowie. Taki zabieg wida¢ bardzo wyraznie choéby
w miniserialu The Cliff (Hamarinn) (2009) czy tez w serialu Trapped (2015-). W tym
przypadku wtasnie warunki klimatyczne wyznaczyty bieg akcji i decydowaty o po-
czynaniach gtéwnych bohateréw.

Akcja serialu The Cliff ma miejsce na prowincji. Obserwujemy ciag wypadkdow
zwigzanych z pracami budowlanymi, ktére prowadzone sg w rzekomym ,elfim
miejscu”, zwanym Hammarin. Jest to o tyle wazne, ze wedtug lokalnej mitologii
w Hafnarfjordur, gdzie ma miejsce akcja serialu, klif jest krélewskim ,domem el-
fow” (Hansen, Waade, 2017: 236). W tym przypadku, podobnie jak w szwedzkiej
produkcji Jordskott (2015-2017), przyrode traktuje sie jako co$ absolutnego, w co
nie mozna ingerowad, utozsamiana jest ona bowiem z matka Islandig, a ta jest
doskonata w swoim odwiecznym trwaniu. Kazdy zatem zamach na taki stan rzeczy
musi spotkac sie z kara.

Jak sie okazuje, na Islandii odnotowano o wiele wiecej przyktadow, w ktorych
rzekomo elfy dochodzity swoich spraw. Pisze o tym Michael Booth w ksigzce Skan-
dynawski raj. O ludziach prawie idealnych (Booth, 2015). Podsumowujac tego typu
~wypadki”, autor zauwaza, ze w ten sposob ,nadprzyrodzeni stajg w obronie war-
tosci zwigzanych z zyciem w zgodzie z natura” (Booth, 2015: 137). Podobne mo-
tywy fabularne mozemy zauwazyé wtasnie w serialu Trapped, w ktérym Chinczy-
cy chca budowad na Islandii rurociag, ingerujac jednoczesnie w krajobraz Ultima
Thule, co powoduje odwet islandzkiej natury w postaci zawiei, zamieci i Sniezyc,
ktére paralizujg zycie w miasteczku, jednoczesnie odcinajac je od reszty wyspy.
Jest to motyw fabularny, ktéry pojawiat sie w wielu wczesniejszych islandzkich
produkcjach:

Motyw gwattu na nieskazonej naturze ojczyzny, czesto personifikowanej przez postac
niewinnej dziewicy, to popularny element narracji, wielokrotnie wykorzystywany tak-
ze w islandzkim dyskursie narodowym. Motyw ten wigze sie tez z symboliczng posta-
cig Kobiety-Gory [...] (Konefat, 2016: 46).

W przypadku omawianego serialu warto zwrdci¢ uwage juz na samag jego czo-
towke, w ktdrej obserwujemy zestawione ze sobg zimowe islandzkie krajobrazy
i fragmenty martwego, ludzkiego ciata. W ten sposéb sekwencja ta sugeruje meta-
forycznie i formalistycznie zwigzek natury i cztowieka. Ponadto przesuniete sa tutaj
rowniez znaczenia. Ciato jest bowiem rozumiane topograficznie, a krajobraz kry-
minalistycznie (Hansen, Waade, 2017: 241). Obrazy te nasuwaja rowniez widzom
skojarzenie, ze ten zimowy gorski krajobraz moze by¢ réwnie niebezpieczny jak sam
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morderca. Jednocze$nie mamy do czynienia z romantyczng wizjg przyrody poprzez
ukazanie jej potegi i sity, ktdra to strategia umniejsza jednoczesnie sprawy ludzkie
i pokazuje, ze to natura decyduje o losie cztowieka, a nie on sam. Natura czesto jest
ukazywana przy tym wtasnie pod postacig zasniezonych szczytow, ktdre otaczaja
miasteczko lub z ktérych schodzg $niezne lawiny.

Sledzac fabute serialu, obserwujemy réwniez nieche¢ Islandczykéw do duri-
skich sasiaddw, czego przyktadem jest napieta sytuacja miedzy lokalng policja
a kapitanem duriskiego promu?®. Cata sekwencja jest rowniez dobrym przyktadem
tego, ze w pojeciu Islandczykdw najwiekszym zagrozeniem dla ich ojczyzny sa
przybysze z zewnatrz (Dufczycy, Litwini). Podobny motyw bardzo czesto pojawiat
sie w kontekscie Kobiety-Gory i zagrozenia, jakie moze spotkac islandzkie kobiety
ze strony przybyszow z innych krajéw - tak jak miato to miejsce w latach piec-
dziesiatych ubiegtego wieku, kiedy - jak juz wspomniatem - na Islandie przybyli
amerykanscy zotnierze (w liczbie 40 000, co rownato sie liczbie mezczyzn w wieku
produkcyjnym na wyspie), z ktorych cze$¢ wybierata za zony Islandki, a nastep-
nie wyjezdzata z nimi do Stanéw Zjednoczonych. Motyw uwiedzenia mieszkanek
Ultima Thule i doprowadzenia ich do tragedii przez mezczyzne z zagranicy poja-
wiat sie miedzy innymi w filmach Agnes (1995, rez. E. Edwardson) czy Honor Domu
(1999, rez. G. Halldorsdottir) (Konefat, 2016).

Inny sposdb uzycia symbolu Kobiety-Goéry jako Islandii pojawia sie miedzy
innymi w takich filmach jak 101 Reykjavik (2000, rez. B. Kormakur) czy Barany.
Islandzka opowies¢ (2015, rez. G. Hakonarson). W obu tych produkcjach jeden
z bohateréw, w wyniku niekorzystnych dla niego zdarzen, znajduje sie w bardzo
trudnej dla siebie sytuacji i szuka schronienia w objeciach Kobiety-Gory, czyli
islandzkiej ziemi. Hlynur, gtdwna postac najstynniejszego swego czasu islandzkie-
go filmu 101 Reykjavik, rozczarowany swoim zyciem, zmeczony narkotykami, alko-
holem i pornografig, mieszkaniem z matka i skomplikowana relacja erotyczna z jej
partnerka, postanawia popetni¢ samobdjstwo. Udaje sie wiec na jedno z otaczaja-
cych Reykjavik wzgbrz, ktadzie sie na ziemi i postanawia umrzec zasypany gestym
biatym $niegiem. Hlynur to typowy antywiking, wieczny maty chtopiec, ktory nie
potrafi odcigc sie od matki i wzigé odpowiedzialnosci za wtasne rozchwiane zycie,
dlatego odpowiedzi szuka w czyms, co jest odwieczne, state, zwigzane z natural-
nym porzadkiem. W tym celu udaje sie na pobliskie wzgdrze, by zasna¢ w ramio-
nach Kobiety-Gory, poniewaz tylko ona bezwarunkowo zaakceptuje swego syna
takim, jaki jest.

3 Napieta sytuacja miedzy lokalna policja a kapitanem duriskiego promu wiele méwi o burzliwej historii taczacej oba kraje (Islandia
wyswobodzita sie spod duriskiego panowania dopiero w 1944 roku). Ponadto nie bez znaczenia jest fakt, ze kapitana statku gra
duniski aktor — Bjarne Henriksen, znany z serialu Forbrydelsen (2007-). Naciska on na Andriego — gtéwnego bohatera, by ten mowit
po durisku.
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Innym przyktadem podobnego wykorzystania omawianego tu motywu moze
by¢ film Barany. Islandzka opowiesc. Jest to historia dwdch sktdconych braci, ktorzy
musza zakonczy¢ czterdziestoletni spér, aby chroni¢ swéj dotychczasowy styl zy-
cia i to, co najbardziej kochaja. Gdy owce jednego z nich znajduja sie w zagroze-
niu, bracia postanawiaja zakopac topor wojenny i zimg wraz ze zwierzetami udaja
sie w gory. Tam jednak spotyka ich $niezyca, ktéra uniemozliwia dalsze dziatania.
W zwigzku z tym jeden z nich wykopuje w Sniegu jame, by tam skry¢ sie z tracgcym
przytomnos¢ bratem. W ostatniej scenie widzimy jak dwoch potnagich starszych
mezczyzn, ukrytych gteboko w islandzkiej ziemi, ogrzewa swoje ciata we wzajem-
nym braterskim uscisku. Jedynym ratunkiem przed cywilizacja i bezdusznym pra-
wem ustanowionym przez cztowieka jest wtasnie proba ponownego ztgczenia sie
z natura, z Kobieta-Gora.

Kiedy przygladamy sie fabutom tych filméw, idealnie zdaje sie pasowac do
nich jedna z charakterystyk twdrczosci najstynniejszego Islandczyka - Laxnessa.
Dostrzegamy w nich bowiem, tak jak u noblisty:

Atmosfere walki o zycie [...]. Bohateréw, ktérzy sa naiwni, na swdj sposob prymi-
tywni i obcesowi. Widzimy jatowo$¢ i dziko$¢ natury, niespokojne morze i bardzo
Scisty zwigzek miedzy psychika bohaterdw a otaczajaca ich dzika natura (Nordfjors,
2010: 27).

Kobieta-Gorai. .. kobieta

Na Islandii kobiety maja duzo wtadzy politycznej, przynajmniej w poréwnaniu
z resztg Europy. W 2009 roku w rzadzie tego kraju zasiadato tyle samo kobiet co
mezczyzn. Islandia jako pierwsza rowniez moze poszczyci¢ sie wyborem, w de-
mokratycznym gtosowaniu, kobiety na stanowisko gtowy panstwa (funkcje te od
roku 1980 trzykrotnie petnita Vigdis Finnbogadéttir). Wspomniana juz przeze mnie
Bjornsdottir w swoim artykule zestawia wtasnie postac pierwszej kobiecej prezy-
dent Islandii z postacig Kobiety-Gory. Pokazuje tez jak Finnbogadottir korzystata
w trakcie sprawowania swojej funkcji z symboliki przynaleznej mitologicznej po-
staci Matki Islandii.

Wspominatem juz, ze Kobieta-Géra jest rowniez czesto pewnym rodzajem
pierwowzoru, jesli chodzi o figury silnych kobiet w islandzkiej literaturze czy fil-
mie, symbolizujac nature lub Islandie, ale przede wszystkim wielka site kobieco-
$ci, zwigzang z naturg i elementami ponadnaturalnymi.
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Jednym z przyktadéw moze by¢ najnowszy islandzki serial wyprodukowany
przez Netflix, czyli Valhalla Murders (2019). | cho¢ zgadzam sie z opiniami, ze serial
ten powiela wiele schematdw Nordic Noir i jest przewidywalny, jesli chodzi o fabute
czy rozwiazania formalne, to jednak warto przyjrze¢ mu sie wtasnie pod katem
gtéwnej bohaterki - twardej, doswiadczonej policjantki Katy. Musi ona zmagac sie
nie tylko ze skomplikowanym $ledztwem, ale tez z osobistymi problemami zwia-
zanymi z dorastajacym synem, nadopiekuncza i schorowana matka czy bytym me-
zem. W jednej z pierwszych scen poznajemy ja, gdy trenuje ptywanie na basenie.
Ta scena ,ustawia” nam juz niejako gtéwng bohaterke, dowiadujemy sie bowiem,
ze jest silna, wysportowana i zwigzana z islandzka natura wtasnie poprzez wode,
w ktorej z taka lekkoscig sie porusza. Zresztg w ostatniej scenie Kata uratuje swego
policyjnego partnera, nurkujgc w lodowatej islandzkiej zatoce.

Mysle tez, ze postaé Katy mozemy odnie$¢ do mitycznych skandynawskich
wojowniczek. Juz sam tytut serialu odsyta nas bowiem do skandynawskiej mito-
logii*. Stowo ,Valhalla” oznacza kraine wiecznej szczesliwosci, miejsce spoczyn-
ku wojownikow, do ktérego po walce posytat ich Odyn. Do Valhalli sprowadzaty
ich natomiast walkirie, ktore byty kim$ w rodzaju ,wyboréw zabitych”. Uwaza-
no je za kobiece duchy rzezi, co taczy sie przeciez z seryjnymi morderstwami,
z ktérymi mamy do czynienia w przypadku serialu kryminalnego. To wtasnie Kata
W najwiekszej mierze przyczynia sie do rozwigzania zagadki Valhalli i pozwala du-
szom wykorzystywanych chtopcow wreszcie spoczaé w spokoju. Warto tez zwrdcic
uwage, ze Kata nie jest jedyna silna, kobieca bohaterka w tym serialu. W rozwiaza-
niu $ledztwa bardzo pomaga rowniez odwazna i bezkompromisowa dziennikarka
Selma, ktdra przekonuje dorostych juz wychowankdéw osrodka do przejmujacych
zwierzen. Réwnie zdecydowang i silng osobowoscia jest Helga - szefowa Katy.

W kontekscie tych rozwazan zwrdcitbym jeszcze uwage na film Kobieta idzie na
wojne (2018, rez. B. Erlingsson). Gtowng bohaterka jest piec¢dziesiecioletnia Halla,
ktéra prowadzi podwdjne zycie. Z jednej strony bowiem, niczym superbohaterka,
samodzielnie prowadzi terrorystyczne dziatania przeciw poteznemu koncernowi,
ktéry stanowi zagrozenie dla islandzkiego Srodowiska i ukrywa sie pod pseudo-
nimem ,Kobieta z gor” (co jest ewidentnym nawigzaniem do omawianej tu mi-
tycznej postaci matki Islandczykdéw). Z drugiej zas$ jest dyrygentka amatorskiego
chéru i stara sie o adopcje ukrainskiej dziewczynki. Co ciekawe, odnajdujemy
w tej postaci wszystkie cechy przypisywane Kobiecie-Gorze. Otéz Halla jest bardzo

4 Tropdw, ktére odsytatyby do skandynawskiej mitologii, znajdziemy tam znacznie wiecej. 0t6z na poczatku filmu zamordowa-
ny zostaje mezczyzna o imieniu Thor, a w mitologii skandynawskiej Thor byt synem Odyna, ktérego z kolei w tym serialu moze
reprezentowac Petur, bedacy w pewnym momencie kierownikiem Valhalli — osrodka dla nastoletnich chtopcw. Sam fakt, ze Thor
ginie na poczatku serialu, moze hy¢ zapowiedzia tego, w ktdra strone potoczy sie akcja. Ponadto pojawia sie jeszcze postac innego
nastoletniego wychowanka Valhalli — Fannara, ktéry w pewnym momencie gra w gre o nazwie Valr od Valkyrie (Datta, 2020).
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mocno zwigzana z islandzka przyroda, ktdrej broni, ale ktéra tez daje jej schronie-
nie. Potrafi ,wtopic sie” w wulkaniczna skate badz schowac przed nieprzyjacielem
w gestym islandzkim mchu. Gtdwna bohaterke mozemy tez utozsamiac z sama
Islandia, ktéra broni sie przed zakusami biznesmendw z zewnatrz (w tym przy-
padku z Chin) i chce ocali¢ tych, ktérzy od wiekdw uprawiaja islandzka ziemie.
Widzimy tez w tej postaci elementy ponadnaturalne, ktére skumulowane sg w jej
siostrze blizniaczce (obie siostry gra ta sama aktorka - Halldéra Geirhardsdéttir),
wielkiej znawczyni jogi i mistyki Wschodu.

Podsumowanie

Gorzysto-wulkaniczny krajobraz Islandii przyczynit sie do uksztattowania mitu Ko-
biety-Gory, ktéry bardzo szybko zostat przechwycony przez tamtejsza literature,
kulture popularna, filmy i seriale. Kobieta-Gdra stata sie matka wszystkich Island-
czykow, symbolizujac sama Islandie, ale tez site kobiecosci, ktéra znalazta swoj
wyraz w wielu wykreowanych postaciach kobiet, czerpigcych swa site z tamtejszej
surowej natury. Okazuje sie zatem, ze droga od wulkanu plujacego lawa do boha-
terek wspdtczesnego filmu islandzkiego wcale nie jest tak daleka i skomplikowa-
na, jak mogtoby sie wydawac na pierwszy rzut oka. A tym, co taczy nature i kulture,
jest wtasnie Kobieta-Gora.
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KATARZYNA CITKO
UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU
INSTYTUT STUDIOW KULTUROWYCH

Siedem gor, siedem strumieni. Wiersze o sensie istnienia

Gora i strumien - jakiz potencjat kryje sie za tymi wyobrazeniami! Skalisty pejzaz,
majestat niebotycznych grani, ich zarys na tle nieba, obtoki zakrywajace szczyt,
srebrzysty blask strumienia sgczacego sie spod paproci, ze zrodta wytryskujacego
ku storicu w szczelinach btekitu... Majestat i wdziek, trwanie opoki i taneczne mi-
gotanie uciekajacej strugi. Byt niewzruszony, staty i zmienne, ruchliwe jestestwo.
Moc niezmiennego i metamorfoza ptynnosci, stabilna przestrzen i przeciekajacy
czas: nogi stoja mocno na skale, palce nie moga uchwycic przeptywajacej wody.

W tradycji kulturowej wielu ludéw géra jest jednym z najmocniejszych symboli,
nacechowanym réznorodnymi znaczeniami. Stownik symboli literackich podaje
wiele przyktadéw symbolicznych konotacji gory: niewzruszenie, stato$¢, swia-
tto, centrum $wiata, siedziba bogow, wrdzek, droga do nieba, raju, czyséca, pie-
kta, objawienie, zmartwychwstanie, miejsce pielgrzymek, kultu, pokdj, swoboda,
medytacja, arcydzieta, osiggniecia, ciaza, kobieta, ptodnos¢, mtodosé, czystosc.
Gory szczytami siegaja nieba, a podstawa dotykaja piekta, taczg wiec w sobie sfery
sacrum i profanum. Niejednokrotnie w mitologiach kosmologicznych u stop goéry
wytryskuje zrodto, bierze poczatek strumien, rozlewajacy zyciodajne wody po
ziemi. Kosmiczna gora jest Srodkiem Swiata i jego osia, taczaca ziemie z niebem.
Tworzy mandorle, przeciecie sie kot nieba i ziemi, scalajgc w sobie przeciwstawne
elementy: afirmacje i negacje, dobro i zto, mitos$¢ i nienawisé.

Symboliczne konotacje strumienia wpisuja sie w szersze znaczenie rzeki. Rzeka
wedtug wspomnianego stownika symbolizuje bariere, przeszkode, wtargniecie,
niebezpieczenstwo, powddz, strach, potwora, strate, taske Boza, zejscie do pie-
kiet, wyrocznie, obrone, pomoc, stofce, twdrczosc, zycie, Smier, zasade zenska,
ptodnosé, zmartwychwstanie, wytchnienie, odrodzenie, zapomnienie, uptyw cza-
su. Jest to symbol ambiwalentny, gdyz odpowiada tworczej sile natury i zmienne-
go pierwiastka temporalnego.

Potaczenie obrazu gory i strumienia przywotuje niemalze automatyczne skoja-
rzenie z gorskim pejzazem. Wody wytryskujace spod skat, krasowe potoki, siklawy,
wywierzyska, ponory i zrodta stanowig najpiekniejsze fragmenty krajobrazu gor.
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Urzekajace piekno prowokuje artystow; gory z ich strumieniami i zZrodtami stanowia
czesty motyw w sztuce, takze w poezji. Poeci nie opiewaja wszakze jedynie urody
skalnych pejzazy, lecz w inspiracji nimi szukaja gtebszego sensu, siegajacego ko-
rzeni ludzkiego istnienia i namystu nad jego istota.

Jednym z uporczywie powracajacych motywow utwordw poetyckich, ktére zo-
staty zainspirowane obrazami gory i strumienia, jest wedréwka. Przywotuje ona
obraz cztowieka przemierzajgcego swoje zycie niczym wedrowiec wspinajacy sie
na szczyt. Gory staja sie tutaj rozbudzajacym wyobraznie obrazem wedréwki ludz-
kiego ducha, stworzonego i powotanego, aby wznosi¢ sie z ziemi ku wyzynom nie-
bios. Jest to wedréwka w gore, wznoszenie sie ku sferze sacrum; istnieje wszakze
tez kierunek odwrotny, wraz z toczagcym swoje wody nurtem strumienia: ku nizi-
nom, wrotom piekielnym, ujsciu do morza stanowigcego kres istnienia rzeki, roz-
ptywajacej sie w kotysanych falami przepastnych gtebinach.

Wymowny obraz nachylenia ludzkiego zycia ku niepewnosci bytu (ktérego re-
prezentantem jest strumien), ale zarazem solidnosci jego egzystencji (zobrazowanej
w odwotaniu sie do krajobrazu gér) znajdziemy w wierszu Joanny Slésarskiej (2016):

*kk

wciaz jednak zytam

latem w gdrach

Spiewatam koledy pod sosnami
zbieratam kamienie ktére szarzaty

i wchtaniaty swoja wrazliwg skore
w nieprawdopodobne

srebrne wnetrze

uczytam sie rozumied przestrach
strumienia

zamienionego w senng brudna rzeke
wpatrzong btagalnie w niebo
zachwycajace sie swoja ztota spinka
wydawato mi sie

ze kolejna filizanka herbaty
przybliza mnie

do tajemnicy skupienia

z jakim dzikie koty

potrafig rozwazac

kazdy ruch

w strone wyciagnietej reki
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Podmiot liryczny wiersza porusza sie po istniejacym $wiecie niepewnie, jakby
troche nieporadnie, na pewno ze zdziwieniem i potrzebg poznania tego, co jest
istotg bytu; $wiadcza o tym sformutowania typu: ,,uczytam sie”, ,wydawato mi sie”.
Zastanawia okreslenie uzyte na poczatku wiersza: ,wciaz jednak zytam”, przywo-
tujace uporczywosé trwania, jakby na przekédr czemus. Czemu? By¢ moze wbrew
uptywajacemu czasowi? Na przekdr $mierci? Taka zastygta w wiecznej formie eg-
zystencja jest podtrzymywana przez trwajgce gory i lato; te pierwsze przywotuja
skojarzenie z czyms$ statym, niezmiennym, solidnym w swojej skalistej materii,
letnia pora roku to za$ czas petni, dojrzatosci, rozkwitu w najbujniejszej formie.
Oto wiec mamy obraz istnienia uporczywego, wciaz sie odradzajacego, pomimo
jego rownoczesnej kruchosci i niepewnosci. Ulotnos$¢ zycia przywotuja wyjete
z wody, zbierane przez podmiot liryczny kamienie, potyskujace i piekne w chwili,
gdy obmywa je woda, a za chwile szarzejace, wchtaniajace swojg urode w ,nie-
prawdopodobne srebrne wnetrze”,

W wierszu odnajdziemy réwniez przywotanie mrocznej strony egzystencji, uje-
te w wizje ,sennej brudnej rzeki”, w ktdra powoli, niepostrzezenie zamienia sie
gorski strumien, zstepujacy z gor ku dolinom. Przestrach strumienia, nieubtaga-
nie przeistaczajacego sie w leniwie ptynace, zanieczyszczone koryto rzeczne, staje
sie takze doswiadczeniem podmiotu lirycznego, dostepujacego taski zrozumienia
i empatii, a zarazem nieuchronnosci i grozy uptywu czasu. Nie ma ucieczki przed
misterium przemijania, nie pomoze btagalne wpatrywanie sie w niebo, odwoty-
wanie sie do jakiejs cudownej interwencji z wysokosci, gdyz niebo wobec przepty-
wajacej rzeki i uptywajacej ludzkiej egzystencji zachowuje niewzruszony spokdj,
a nawet obojetnos¢, zajete kontemplacja swojej ,,ztotej spinki”. Niebianski dar
kontemplacji, umiejetno$¢ osiaggniecia ,tajemnicy skupienia” nie jest dany ani rze-
ce, ani podmiotowi lirycznemu; maja go jedynie dzikie koty, bedace nieokietznang
emanacja zycia w najczystszej, nieskazonej zadna tesknotg formie.

Wiersz Joanny Slésarskiej wzbudza nieokre$lony zal w czytelniku; nieokreélo-
ny, bo niewyrazony dostownie, a jednak przewijajacy sie podskérnie, bedacy do-
Swiadczeniem podmiotu lirycznego, udzielajgcym sie odbiorcy. Podmiot liryczny
bezskutecznie pragnie posigs¢ tajemnice egzystencji, podpatrujgc zycie kamieni,
rzeki i kotow, ale nie jest w stanie jej zrozumied ani osiagnad spokoju i pewnosci,
ktére mogtyby by¢ dane w mistycznym poznaniu istoty bytu.

Smutek istnienia odczuwany przez cztowieka w chwili ogarniecia przez niego
refleksyjnym spojrzeniem twordw natury, nostalgia nieokreslona, acz dokucz-
liwa, staja sie takze udziatem podmiotu wypowiadajacego z wiersza Kazimierza
Przerwy-Tetmajera (1902):
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We mgtach strumienie

We mgtach strumienie szumia wéd
po skale biegnac Scietej;

we mgtach wieczorny opadt chtéd
na sennych fal odmety;

we mgtach zatobny pomrok z hal
i ciemnych zszedt krzesanic -

i we mgtach sptywa zal, ach, zal
bez dna, bez dna, bez granic...

Gorskie strumienie i skaty, po ktérych tocza one swe wody, krzesanice i hale
otula mgta, bedaca zapowiedzig nadchodzacej nocy. Przywotuje jg ,wieczorny
chtéd” oraz ,,senne odmety”, kojarzace sie z porg mroku. W przeciwienstwie do
wiersza Slésarskiej w utworze Przerwy-Tetmajera nie odnajdziemy metaforycz-
nego obrazu petni ludzkiego zycia, lecz jedynie impresje odnoszaca sie do jakie-
gos jego fragmentu, zwigzanego z przezywana aktualnie zatoba i zalem. Po czym?
Z jakiego powodu? Nie jest to okreslone jednoznacznie, mozemy domyslac sie, ze
zal ,bez dna, bez granic” zwiagzany jest z utratg czegos (lub kogos), co byto cenne.
Mgta skutecznie rozmywa wszelkie kontury, zaciemnia widzenie, uniemozliwia
poznanie; mamy jedynie sugestywny opis udzielajacego sie zalu, nieokreslonej
tesknoty, nostalgii sptywajacej w doline mroku.

Mgta rozmiekcza pejzaz, zacierajac trwatosc i solidno$¢ skat, a zarazem dajac
ujscie zalowi otulajacemu ziemie niczym mglisty catun; solidnos¢ i niezmiennosé
gor oraz ich statos¢ zostaja zastgpione chwilowa impresja, trwajaca tak krdtko jak
tuman, ktéry moze znikngé wraz z pierwszymi promieniami porannego stonca.
Na razie jednak sytuacja opisana w wierszu budzi nie tylko smutek, ale i niepokd;.
Mamy tu do czynienia z sytuacjg wedrowki materii w dot: strumienie wdd biegna
po Scietej skale, wieczorny chtdd opada, pomrok schodzi z hal i smutek sptywa
we mgtach. Jest to schodzenie z wyzyn ku temu, co ziemskie, a moze i piekielne;
z pewnoscig nie jest to $ciezka biegnaca do raju - ta wiodtaby w przeciwnym kie-
runku, ku gérskim szczytom. Droga zostata okreslona jasno, prowadzi w jednym
kierunku i nie pozostawia mozliwosci wyboru.

Taka mozliwo$é - wyboru trudnego, bo nieokreslonego do konca - stawia
przed czytelnikiem podmiot liryczny w wierszu Zbigniewa Herberta (1997):
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Sciezka
Nie byta to $ciezka prawdy lecz po prostu Sciezka

z rudym korzeniem w poprzek igliwiem po boku
a las peten jagdd i duchéw niepewnych

nie byta to Sciezka prawdy bowiem nagle
tracita swoja jednosc i odtad juz w zyciu
cele nasze niejasne

Na prawo byto zrédto

jesli wybrac zrddto szto sie po stopniach mroku

w coraz gtebszg ciemno$é widdt na oslep dotyk

do matki elementdw ktdra uczcit Tales

by w koricu sie pojednad z wilgotnym sercem rzeczy
z ciemnym ziarnem przyczyny

Na lewo byto wzgdrze

dawato ono spokdj i poglad ogdlny
granice lasu jego ciemna mase,

bez poszczegblnych lisci pnia poziomki
kojacej wiedzy ze las

jest jednym z wielu laséw

Czy naprawde nie mozna mie¢ zarazem
zrédta i wzgbrza idei i liscia

i przelad wielo$¢ bez szatanskich piecow
ciemnej alchemii zbyt jasnej abstrakcji

Podmiot liryczny zastrzega na samym poczatku wiersza, ze nie mamy w nim do
czynienia ze ,$ciezka prawdy”, lecz ze zwyczajng lesng drdzka, jakich wiele - jej
pospolitos¢ przywotuje obraz ,rudego korzenia” i ,igliwia”, a takze trasa wioda-
ca przez jagodowy zagajnik. Jednak nagle ten realistyczny opis zostaje zmacony
wprowadzeniem pomiedzy jagodowe krzewinki ulotnej, niewidzialnej egzysten-
cji ,duchow niepewnych”. Czy to ich obecno$é powoduje, ze biegnaca do tej pory
przez las swojska Sciezka nagle ,traci swa jednos$¢”, rozwidlajac sie w dwdch
kierunkach, biegnacych - co znamienne - w prawg i lewa strone, w dét i w gore?
Na rozstaju trzeba dokonac wyboru, w ktérym kierunku podazy¢.
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Na prawo jest zrodto i drozka wiodaca ku niemu schodzi ,,po stopniach mro-
ku” w ,coraz gtebsza ciemnosc”, tak ze w koncu nic nie widac i idacy nig w dét
wedrowiec musi polegac juz nie na zmysle wzroku, lecz dotyku. W ten sposob
mozna dotrze¢ do zrddta, czyli do ,matki elementéw”, do ,,ciemnego ziarna przy-
czyny”; przywotywany w wierszu Tales z Miletu wywodzit wszak swoja filozofie
istnienia i jego pierwotnej przyczyny z wody, z ktdrej wszystkie byty biorg swoj
poczatek.

Na lewo prowadzi $ciezka biegnaca ku wzgdrzu, z ktérego emanujacego spoko-
jem szczytu zobaczy¢ mozna las jako pejzaz, bez rozréznienia pojedynczych bytow
drzewa, pnia, poziomki czy liscia, ktdre w sumie sktadajg sie na ogélny widok lasu
jako ,jednego z wielu lasow”. Z tej perspektywy las staje sie nie tyle konkretnym
skupiskiem drzew, krzewdw i zidt, ile platoriska ideg lasu; idealng forma: ,ciemna
masa”, znajdujaca swoje odbicie w materialnym swiecie.

Wedrowiec postawiony w sytuacji opisanej w wierszu musi dokonac wyboru,
ale nie wie doktadnie jakiego, gdyz szybko spostrzega, ze zadna ze Sciezek nie jest
idealna. Pierwsza zawiedzie go ku poznaniu szczegotéw, druga zas przyniesie mu
ogblna wiedze o Swiecie. Poeta ubolewa nad gorzka prawda, ze nie ma zadnej nici
taczacej oba kierunki poznania. Podmiot liryczny w wierszu zadaje dramatyczne,
nierozstrzygniete pytanie: ,,Czy naprawde nie mozna miec zarazem zrodta i wzgo-
rza, idei i liscia”? Kazdy cztowiek w swoim zyciu dochodzi w pewnym momencie
do brzemiennego w konsekwencje momentu wyboru: czy oddac sie metafizycz-
nemu zgtebianiu poczatku wszystkiego, podazyé Sciezkg duchowego rozwoju,
poszukiwania sensu istnienia, czy wybra¢ droge wiedzy empirycznej, zgtebiajac
prawa rzadzace materia, uznac nauke za jedyna dyscypline, ktéra moze wyjasnic
mechanizm funkcjonowania $wiata. Dramatyzm wyboru podkreslony jest dobit-
nym stwierdzeniem, ze wybor tylko jednej $ciezki nie doprowadzi nas do prawdy.
Czy wiec catkowite poznanie jest niemozliwe i nawet ,szatanskie piece alchemii”
niczego tu zmienic nie moga?

Ciekawe jest, ze przywotana w wierszu droga duchowa, szukajgca zrodta, pro-
wadzaca ostatecznie do ,,pojednania z wilgotnym sercem rzeczy”, wiedzie w dot.
W wierszach Sldsarskiej i Przerwy-Tetmajera $ciezka biegnaca z gér ku dolinom
wigzata sie raczej z upadkiem ducha, ugrzeznieciem w sferze materii skazonej
Smiercig i smutkiem, natomiast w wierszu Herberta schodzenie po ,stopniach
mroku” jest uwienczone odkryciem przyczyny istnienia. Wezmy jednak pod uwa-
ge, ze owo schodzenie tak naprawde nie wiedzie wedrowca w dét, lecz ,w gtab”
(w ,coraz gtebsza ciemnos¢”). Kazdy poszukiwacz duchowej $ciezki rozwoju wie,
ze prowadzi go ona w gtab jego jestestwa, na drodze medytacji i kontemplacji jed-
noczacej dusze z Duchem. Znaczaca jest takze przywotana w wierszu symbolika
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zrédta, do ktdrego wiedzie Sciezka: oznacza ono prawde, madrosé, oczyszczenie,
odnowe, pragnienie, site zyciowa, jest obrazem duszy (jako zrodto zycia wewnetrz-
nego). Dla chrzescijan jest ono takze prototypem sakralnego zdroju zbawienia,
ktdry wytryskuje z przebitego boku Chrystusa na krzyzu. Zrédto moze by¢ takze
obrazem sity tworczej, poszukiwanej przez kazdego artyste.

Tym razem wiec to Sciezka biegnaca w mrok i niepewnos¢ wydaje sie tg wtasci-
w3, pomimo ze oglad ze szczytu wzgdrza przynosi wedrowcom rzekomy ,,spokoj”
i ,kojaca wiedze”. Jest to jednak wiedza martwa; idea lasu nigdy nie bedzie zywym
leSnym organizmem, pulsujacym w rytmie szmeru zielonego krwiobiegu lici.

Obraz wedréwki po Sciezkach zycia, duchowej pielgrzymki pomiedzy niebem
i ziemig przynosi takze kolejny wybrany przeze mnie do analizy wiersz autorstwa
Adama Zagajewskiego (2010):

Zarliwe pstragi

Rzeka ptyneta wolno jak modlitwa starego mnicha.

Zanurzytem sie w jej monotonny nurt,

Czujac, ze kazde imie staje sie tak przejrzyste.

Wszystko juz byto - szepnatem do siebie - wszystko juz sie wydarzyto,
Dlatego nie mozna przerwac wiecznej pielgrzymki”.

Delirium tremens zachwytu przeszywato moja ostrozng duszyczke.

I nagle ustyszatem chér zarliwych pstragow,

Ktére radosnie podazaty do obcych krain,

Pozdrawiajac gory, zrodta, btekity.

Rzeka ptynie wolno, oferujagc nam wedréwke, ktora nie skonczy sie szybko.
Ptynie tak powoli jak modlitwa starego mnicha, ktéra przywotuje duchowy aspekt
podrézy, podkreslony takze przez metafore ,wiecznej pielgrzymki”. Zanurzenie
sie podmiotu lirycznego w ,monotonnym nurcie” jest rbwnoczesnie jego zgoda na
przemijanie, na pokorne przyjecie stwierdzenia, ze ,,wszystko juz byto”. W umysle
odbiorcy od razu pojawia sie skojarzenie z powiedzeniem przypisywanym Heraklitowi
z Efezu: panta rhei — wszystko ptynie, byty sg zmienne, istnienie nietrwate. JestesSmy
pielgrzymami, jednymi z wielu, a wszyscy podazamy wraz z nurtem rzeki w jednym
kierunku - ku nieznanym nam ,,obcym krainom”. Nasze wyjatkowe i jedyne zycie,
nasza wedrdowka tak osobista i petna przezy¢ doswiadczanych tylko przez nas
wtacza sie w cykl kolejnych pokolen ludzkosci. Jednak kazdy z nas ma prawo do
nadawania znaczenia swoim cierpieniom i swojemu szczesciu; pomimo wspdlno-
ty cztowieczego losu kazde istnienie jest niepowtarzalne, osobiste, jednostkowe.
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Podmiot liryczny doswiadcza ,delirium tremens zachwytu” - jest to jednoczace
uczucie przeciwstawnych sobie emocji; zachwyt przywotuje piekno wedréwki
w nurcie rzeki, delirium tremens kojarzy sie z koszmarem obezwtadniajgcego stra-
chu wobec zagrozenia czyhajacego w wodzie, nawet jesli jest ono jedynie wytwo-
rem zwiedzionego umystu. Zapewne dlatego duszyczka podmiotu lirycznego jest
tak ostrozna. Zycie niesie nam rézne doswiadczenia, zaréwno radosne, jak i prze-
razajace; trzeba by¢ czujnym, aby nie kusi¢ losu.

Duchowa pielgrzymka cztowieka przebiega, jak stwierdzit kiedy$ Zagajewski,
pomiedzy biegunami nieba i ziemi, a ludzki umyst potrzebuje obu tych przestrzeni,
gdyz ich poznawanie prowadzi do odpowiedzi na pytania o sens zycia i twdrczo-
Sci jako jego najwyzszego spetnienia. Twdrczos¢, mowi poeta, to zarliwosé - ,,pto-
mienny $piew Swiata, na ktory odpowiadamy wtasnym, niedoskonatym $piewem”.

Dlatego w ostatnich wersach wiersza wybucha hymnem ,,chér zarliwych pstra-
gow”. Ich wedréwka w nurcie rzeki jest petna radosci, chociaz podazaja ku obcym
krainom - wszak zycie nasze kryje nieznang nam przysztos¢, a to, co po $mierci,
tym bardziej ostania tajemnica. Mimo tej niepewnosci pstragi wychwalaja w try-
umfalnym Spiewie ziemie (,,gory”), niebo (,btekity”) i zycie (,,zrédto”).

Egzystencja cztowieka, zdajg sie méwi¢ nam pstragi z wiersza Zagajewskiego,
pomimo swej kruchosci i zmiennosci losu, jest godna radosnego hymnu Spiewa-
nego przez wedrowca, a zadaniem poezji jest ukazywanie piekna zycia w jego roz-
norodnych przejawach.

Zagajewski opiewa urode zycia, nie zastanawiajac sie nad jego geneza. Elemen-
tami sktadowymi ludzkiego bytu sa radosc¢ i smutek, euforia i cierpienie, delirium
tremens i piekno. Po prostu sa, istnieja jako nieodtaczny czton egzystencji. Ale jak
je pojac, jak wyttumaczy¢? Jak pogodzic¢ ze sobg upajajace piekno zycia i $mierc?
Ten dylemat zaprzata Czestawa Mitosza w wierszu Nad strumieniem (2011):

Nad strumieniem

Szmer przezroczystej wody na kamieniach
w jarze posrodku wysokiego lasu.
Jasniejg w stoncu paprocie na brzegu,
pietrzy sie nieogarniona forma lisci
lancetowatych, mieczykowatych,
sercowych, topatowatych,

jezykowatych, pierzastych,

karbowanych, zgbkowanych,
pitkowanych - i kto to wypowie.

| kwiaty! Biatawe baldachy,



180 | KATARZYNA CITKO

modre kielichy, jaskrawozétte gwiazdy,

rozyczki, grona.

Siedzied i patrzec

na ujawnianie sie trzmieli, loty wazek,

podrywanie sie muchotowki,

w plataninie todyg pospiech czarnego zuka.

Wydaje mi sie, ze stysze gtos demiurga:

»Albo nieme skaty jak w pierwszym dniu stworzenia,
albo zycie, ktérego warunkiem $mier¢,

i to upajajace ciebie piekno”.

Od pierwszych strof wiersza podmiot liryczny oglada z ujawniajacym sie co-
raz wiekszym zachwytem plenigcy sie nad strumieniem bujny Swiat flory. Brakuje
stow dla okreslenia réznorodnosci roslinnych form lisci i kwiatdéw, zachwyt odej-
muje mowe, sktania ku zamilknieciu i kontemplacji w ciszy piekna stworzenia.
Jest ono niczym rajski ogrod, peten wyszukanych form ,jasniejacych w stoicu”.
A jednak gdzie$ pod powierzchnig sielskiego opisu czai sie mrok, skryty w ,,pla-
taninie todyg”, przywotany przez ,,po$piech czarnego zuka”. Gdzie on sie tak spie-
szy, czyzby uciekat przed podrywajaca sie do lotu muchotéwka? Na tle zielonego
kobierca ujawniajg sie latajace owady: bzyczace trzmiele, topocace skrzydtami
wazki; spokdj materii roslinnej zostaje zburzony. Ludzkie oko siedzacego nad stru-
mieniem obserwatora nie tylko biernie kontempluje piekno przyrody, lecz takze
komentuje jej porzadek, harmonie zaktdcong pojawieniem sie dynamicznie lata-
jacych owadow i ptaka, ktéry zapewne podrywa sie do lotu, aby na nie zapolowac.

Zaktdcenie harmonii, zburzenie porzadku piekna wzywajacego do biernego
zachwytu wpisuje sie w porzadek stworzenia Swiata przez demiurga, przywota-
ny w ostatnich strofach wiersza: warunkiem zycia jest Smier¢, skrywajaca sie pod
cielesng postacig piekna. Swiat nieruchomy, niepodlegajacy przemianom, nie-
Smiertelny, bytby mozliwy, gdyby powotany zostat do istnienia jedynie w formie
przyrody nieozywionej. Skaty pojawiajgce sie w wierszu sg nieme, a ich forma jest
taka sama jak w pierwszym dniu stworzenia. Kiedy wytryska strumien, jego wody
dajg mozliwos$¢ wytaniania sie z nich coraz bardziej skomplikowanych form zycia,
ale ich zaistnienie wiaze sie z rbwnoczesnym pojawieniem sie cierpienia i Smierci.
Taki jest Bozy plan, Jego odwieczny zamyst. Jak powiedziat Mitosz, komentujac
tworczos$é swojego kuzyna, mistyka i poety Oskara Mitosza: ,akt Stworzenia jest
rownoczesny z Ukrzyzowaniem i kazda chwila zycia na ziemi jest zadanym sobie
cierpieniem Boga”.
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W wierszu Mitosza nie mamy do czynienia z wedréwka podmiotu lirycznego
w sensie fizycznym, ale z wedréwka mysli, dokonujacej przejscia od obserwacji ku
filozoficznej refleksji nad istotg zycia powotanego do istnienia dzieki mitosci Boga
do Jego stworzenia.

Refleksja nad twdrczym dziataniem Boga stwarzajacego Swiat i cztowieka poja-
wia sie jako gtéwny motyw w wierszu Strumien autorstwa Jana Pawta I, pochodza-
cym z Tryptyku rzymskiego (2003):

Strumien

Ruah
Duch Bozy unosit sie nad wodami...

1. Zdumienie

Zatoka lasu zstepuje

w rytmie gorskich potokéw

ten rytm objawia mi Ciebie,
Przedwieczne Stowo.

Jakze przedziwne jest Twoje milczenie
we wszystkim, czym zewszad przemawia
stworzony $wiat...

co razem z zatoka lasu

zstepuje w dét kazdym zboczem...

to wszystko, co z soba unosi
srebrzysta kaskada potoku,

ktory spada z gory rytmicznie

niesiony swym wtasnym pradem...

- niesiony dokad?

Co mi méwisz gorski strumieniu?

w ktérym miejscu ze mna sie spotykasz?
ze mna, ktdry takze przemijam -
podobnie jak ty...

Czy podobnie jak ty?

Pozwdl mi sie tutaj zatrzymac -

pozwdl mi sie zatrzymacd na progu,

oto jedno z tych najprostszych zdumien.)
Potok sie nie zdumiewa, gdy spada w dét
i lasy milczaco zstepujg w rytmie potoku
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- lecz zdumiewa sie cztowiek!

Prég, ktory $wiat w nim przekracza,

jest progiem zdumienia.

(Kiedys temu wtasnie zdumieniu nadano imie ,Adam”))

Byt samotny z tym swoim zdumieniem
posréd istot, ktore sie nie zdumiewaty
- wystarczyto im istnie¢ i przemijac.
Cztowiek przemijat wraz z nimi

na fali zdumien.

Zdumiewajac sie, wciaz sie wytaniat

z tej fali, ktora go unosita,

jakby méwiac wszystkiemu wokoto:
»Zatrzymaj sie! - masz we mnie przystan”
»We mnie jest miejsce spotkania

z Przedwiecznym Stowem” -
»Zatrzymaj sie, to przemijanie ma sens”
»,Mmasens... masens... masens!”

2. Zrbdto

Zatoka lasu zstepuje

w rytmie gorskich potokow...

Jesdli chcesz znalezé Zrédto,

musisz i$¢ do gory, pod prad.

Przedzieraj sie, szukaj, nie ustepuj,

wiesz, ze ono musi tu gdzies by¢ -

Gdzie jestes, zrodto?... Gdzie jestes, zrodto?!
Cisza...

Strumieniu, lesny strumieniu,

odston mi tajemnice

swego poczatku!

(Cisza - dlaczego milczysz?

Jakze starannie ukryte$ tajemnice twego poczatku.)
Pozwdl mi wargi umoczy¢

w zrddlanej wodzie

odczud $wiezo$é,

ozywczg $wiezosc.
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Czytelnik oddajacy sie lekturze poematu ma niewatpliwie natychmiastowe sko-
jarzenie z opisem Swiata zawartym w Ksiedze Rodzaju: Bog stwarza ziemie, rosliny
i zwierzeta, a nastepnie powotuje do zycia cztowieka, ktdry odczuwa podobien-
stwo egzystencjalne do gorskiego strumienia, przemijajacego tak samo jak on, i do
otaczajacych go zwierzat - a zarazem czuje sie od nich odrebny, samotny ze ,,swo-
im zdumieniem”. Potok sie nie zdumiewa, spadajac kaskada w dét, nie zdumiewa
sie las ,zstepujacy w rytmie potoku”, nie zdumiewajq sie inne istoty stworzone
przez Boga. Im wystarcza bezrefleksyjne istnienie podporzadkowane przemijaniu,
ktére ich nie boli, nie obchodzi. Cztowiek wyodrebnia sie sposrdd innych bytow
tym, Ze potrafi sie zdumiewaé, zadumac nad przemijaniem, nad sensem istnienia.
Czy przemijanie ma sens? Tak podpowiada cztowiekowi przyroda w swych ozy-
wionych i nieozywionych formach, odstaniajagc mu arene spotkania z ,,Przedwiecz-
nym Stowem”: wieczysta przystan istnieje, jest ukryta w Stowie, ktdre opisat Jan
w swojej Ewangelii: ,Na poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga, i Bogiem byto
Stowo. Ono byto na poczatku u Boga. Wszystko przez Nie sie stato, a bez Niego nic
sie nie stato, z tego, co sie stato”. Dlatego echo obudzone w odwiecznym gérskim
pejzazu powtarza zdumionemu i trwozgcemu sie cztowiekowi: ,,zatrzymaj sie, to
przemijanie ma sens, ma sens... ma sens... ma sens!”.

Odczucie przemijania, zdolnos¢ zdumiewania sie, refleksji nad swoim zyciem
oraz umiejetnos¢ odnajdywania swojego Stworcy w $wiecie to pierwotne doswiad-
czenie cztowieka, znane juz Adamowi. Cztowiek ma zdolno$¢ do zatrzymania sie
w biegu zycia, podjecia nad nim refleksji, do przezywania Swiadomie swojej egzy-
stencji, w przeciwienstwie do strumienia, lasu i innych stworzen, ktorym wystarczy
sama egzystencja. Istota ludzka ma umiejetnos$¢ poznania tej rzeczywistosci, ktora
ja przekracza, jest w stanie poprzez doswiadczenie $wiata odnalez¢é w niej jego
Stwodrce. Wymaga to jednak podjecia wysitku. Wszystkie nieSwiadome stworze-
nia, jak strumien czy las, schodza rytmicznie z gor ku dolinom: ,,stworzony Swiat...
razem z zatoka lasu zstepuje w dot kazdym zboczem”. Ten rytm objawia Boga,
ale owo objawienie dostrzega jedynie cztowiek, stworzony na Jego obraz i podo-
bienstwo. Cztowiek podejmujacy wysitek zrozumienia sensu zycia, odnalezienia swo-
jego Stworcy, musi podaza¢ w odwrotnym kierunku: ku gorze, ,,pod prad”, szukajac
zrédta. Czym ono jest? Gdzie jest? Trzeba go szukac, ,,przedzierajac sie”, ,nie uste-
pujac”. Wedrowiec wyruszajacy w te droge zmuszony jest do podjecia wysitku
i ryzyka; trzeba zaryzykowad trud, a nawet cierpienie. Jednak tylko taka duchowa
wedréwka powiedzie do poczatku i zarazem kresu istnienia, doprowadzajac czto-
wieka do Boga, odpowiadajac na pytania o sens zycia i jego kresu.

Podobna wymowe ma konczacy refleksje o poetyckich metaforach strumie-
nia i gory niepublikowany wiersz autorki niniejszej analizy. Ponownie wedréwka
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zaproponowana przez podmiot wypowiadajacy wiedzie w gore, przez zimowy
pejzaz, wolny od oznak zycia, pod prad rzecznego nurtu, ,tam gdzie wody sie
z pneuma obtokdw mieszaja”, do poczatku stworzenia, do zrddta zycia wiecznego,
symbolizowanego przez paprocie, ,ktore nigdy nie wiedna”. Tym zrodtem jest, tak
jak w poemacie Jana Pawta Il, Bog, poczatek i sens istnienia, Kreator stwarzajacy
Swiat, ostateczna odpowiedz na pytania o znaczenie wszystkiego, o samotnos¢,
0 przemijanie, o istote bycia cztowiekiem.

*kk

Tak tu cicho i mroku kolebka na wietrze

Kotysze senne wiatry niebieskie od cienia

Ptaszcz ziemi surowy, zgrabiaty na mrozie, musniety
Pozogg stonca na niebie pétnocno-zachodnim,

Tak teskno. | nie ma juz ptakéw

Wytchnienie do wiosny ma pejzaz od drzenia trzepotem
Skrzydetek, od $piewu w zatracenia studni,

Od bitew podniebnych na brzmienia z krysztatu skowronkéw

Twoja reka, co kresli niebosktonu petle
Wywodzi z wrét niebytu krajobrazéw supty

Rzeko, struno wody, zyto cierpkiej ziemi,
Rzeko, prego cienia, zanurzenie w ciszy,
Rzeko, wywotujesz podziemne pierscienie
Czarnych wdd, co poczatkiem sa bytu i kresem

Twa reka, odcisk Mistrza, dtuto Kreatora
Wyciosuje szlak w gore, pod prad, tam gdzie chmury
Wypietrzaja sie z gardta mrocznego wawozu

Rzeko, co wskro$ nurtu prowadzisz ku chmurom,
Tam gdzie wody sie z pneuma obtokdw mieszaja,
Tam, gdzie pierwszej materii nie dotkneto skazenie;
Rzeko, kiedy odstonisz jadro tajemnicy:

Zrédto posréd paproci, co nigdy nie wiedna?

Ten wiersz, symbolicznie siédmy (bo siédemka to petnia i doskonatosc), koriczy
nasze podpatrywanie poetyckiego zmagania sie z opisami sensu zycia. Doskona-
tymi obrazami ludzkiej egzystencji, pojemnymi w symboliczne konotacje, sg gory
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i strumienie przywotujgce motyw wedréwki: z nurtem strumienia w dét lub w gére
- pod prad, ku niebu. Dobér wierszy i ich usytuowanie wiedzie nas od metafor
niepewnosci zycia i niemoznosci uchwycenia tajemnicy egzystencji, poprzez nie-
okreslony zal towarzyszacy traceniu w zyciu tego, co cenne, przez dylemat wyboru
duchowego rozwoju lub wiedzy, radosne celebrowanie zycia bez zastanawiania
sie nad jego istota, az do uchwycenia sensu ludzkiej egzystencji w zjednoczeniu
z demiurgiem, kreatorem, Bogiem, ktory jest zrodtem wszystkich senséw okre-
Slajacych ludzki byt. Uchwyciwszy sens ostateczny, wracamy za$ ku niepewnosci,
zdziwieniu i zachwytowi, bo one sa poczatkiem kazdego namystu nad istota rze-
czy, zaréwno tego o charakterze poetyckim, jak i naukowym.

Niniejszy esej nie ma charakteru stricte naukowego i jest to celowy zamiar jego
autorki. W ten sposdb pragnie ona wyrazi¢ swojg aprobate dla szerokiej formuty
spotkan przyjetych przez Polskie Stowarzyszenie Strategii Twdrczych w ramach
poszukiwania réznorodnych strategii twdrczych, w inspiracjach potencjatem na-
tury, a zarazem dezaprobate wobec zjawiska ,,punktozy” i ewaluacji naukowej,
ktéra nie ma nic wspolnego z prawdziwym uprawianiem nauki, szczegdlnie w ob-
szarze humanistyki. Dlatego nie ma w tym eseju naukowego stylu ani takiejze
konstrukcji, okreslonej metodologii ani zrédtowych przypiséw, nawet wtedy, gdy
pojawiaja sie krotkie cytaty.

Natomiast z szacunku dla pracy innych, tych, ktérych analizy byty dla mnie in-
spiracja do snucia refleksji, zamieszczam ponizej krotka note bibliograficzna.
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