M s F E R I A L g
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Zestaw hasel przedstawiony w niniejszym zeszycie ZRL ma charakter
wyjatkowy. Sklada sie¢ z opracowan gatunkéw slowianskich, i to takich gatun-
kéw, ktére w ogromnej wiekszoéci wyrosly z gleby kultur narodowych i wy-
razaly lub wyrazajg potrzebe znalezienia indywidualnej narodowej formy lite-
rackiej dla przekazania pewnej indywidualnej narodowej tresci lub problemu.
Stanowia wigc jakby narodowe ,,wynalazki” literackie lub oryginalne, daleko
idgee przeksztalcenia gdzie indziej wytworzonych gatunkow, czego przykladem
jest polska szopka satyryczna (z. 27 ZRL).

Nie jest latwo znalez¢ takie hasla. To dowodzi jak silna jest wspdlnota
kulturalna literatur europejskich mimo ich narodowych odrgbnosci. Ale czy-
telnik latwo moze rozszerzyé poznanie hasel slowianskich o czeskie hlasani
pasatek (z. 21), jugostawiafiskg bugarsatice (z. 21), dodolske pjesme (z. 15)
i serbskq epike ludowq (z. 12), o rosyjsko-bialorusko-ukrairiska czastuszke (z. 21),
o ukraifisko-polska dum¢ (z. 12) i dosé¢ liczne hasta polskie: komedie rybal-
towskq (z. 27) 1 tragedie narodowq (z. 27) w dziedzinie teatru, obrazek prozq
i ramotke (z. 27) w zakresie prozy literackiej i mirohlady i slopiewnie (z. 33),
w poezji.

Redakcja

ARABESKA : gatunek rozwijany w literaturze
czeskiej w drugiej polowie XIX wieku w okre-
sie poszukiwan nowych rozwigzann formalnych
w dziedzinie prezy. W literaturze europej-
skiej arabeska powstala w okresic romantyzmu.
Nazwa pochodzi od P, Schlegla, uiywano jej
na oznaczenie krotkiego utworu odznaczajg-
cego si¢ bogactwem fantazji, niekiedy basnio-
woscig, lekkoscig ujecia, ironizujacym po-
deisciem do tematu.

W literaturze czeskiej nazwa ta okredla
si¢ roZne krétkie utwory prozaiczne o nieskom-
plikowanej akeji, ktérych wyznacznikiem ga-
tunkewym staje si¢ miedzy innymi ironiczne
spojrzenie na rzeczywistodd. Stajge sie czesto
pelnym  humoru  szkicem o niezwyklych
czy zdziwaczalych ludziach arabeska zbliza

si¢ do portretu literackiego i szkicu fizjolo-
gicznego, choé nie realizuje w pelni doklad-
nosci ujeé ani typologizujacych daZnosci,
wladciwyech tym gatunkom. W czeskiej swia-
domosci literackiej arabeska funkcjonuje jako
odrebny gatunek literacki, ukonstytuowany
w tworczoéci Jana Nerudy a kontynuowany
przez Jakuba Arbesa, Svatepluka Cecha
1 innych.

Arabeski Jana Nerudy wyszly w wydaniu
ksigzkowym w 1864 roku i uznane zostaly
przez nauke czeskq za punkt, od ktérego
datuje sie rozwdj nowoczesnej prozy czeskiej.
W genezie swej zwigzane byly z dazeniami
do wsparcia ruchu emancypacyjnego szeroko
pojmowanych sil ludowych. Celem autora
stawalo si¢ zamknigcie w tego typu utworach

16 — Zagadnienia Rodzajow Literackich, t, XXXI, z, 1—2
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moralnego, uczuciowego i psychicznego obrazu
prostego czlowieka, formowanego przez zmie-
niajgce si¢ stosunki spoleczne. Ambicje owe
pociagaly za soba wielka réznorodnodé tresci,
poddanych podstawowemu prawu arabeski,
bedacemu zarazem konstytutywna cecha ga-
tunku. Jest nim prawo analizy rzeczywistosci
poprzez wielorakie i z rdZnych punktéw widze-
nia dokonywane ujecie poszezegblnych jej
fragmentow. Tendencja ta znalazla swe od-
bicie zardwno w tematyce (spolecznej, psy-
chologicznej, obyczajowej), jak i w budowie
gatunku, jego stylu i jezyka.

Forma arabeski umozliwiala ukazanie $wia-
ta jako zbioru réiZnorodnych szczegblow, ze-
stawionych najczedciej kontrastowo (prawda
i konwencjonalna fikcja, tragizm i humor,
sentyment i ironia), rozbicie watku na szereg
krétkich, lecz wyraZnie pointowanych, anty-
tetycznych sytuacji, {aczonych badZ laficucho-
wo, badZ ramowo 1 ukladajgcych si¢ w pstrg
mozaike wieloaspektowych wujeé Owczesnej
rzeczywistodci czeskiej. Jednolitodé¢ utworu
zachowywano dzigki istnieniu postaci central-
“nej, wokol ktérej gromadzone bywaly epizody,
badz tez dzicki budowie ramowej, przy czym
rame taka mogl stanowié¢ wypadek, postad,
szczegdl okreélonego érodowiska, wokél ktd-
rych zawezlala sie akcja epicka, rozwijana jak
gdyby ,w glab".

W podobny jak fabula sposob zbudowany
jest i bohater w arabesce, w ktorej okreslony
typ czy charakter formuje si¢ na podstawie
analitycznej, poprzez zestawianie szeregu szcze-
golowych ujeé sytuacyjnych, osadzanie postaci
w zmiennym érodowisku, obserwacje jej reakeji
na dzialanie rdéZnorodnych podniet.

Zasada uchwycenia zmiennej réZnorodnosci
opisywanego $wiata znalazla swéj refleks nie
tylko w tematyce i kompozycji arabeski czy
w budowie postaci, ale i w konstrukeji obrazu
artystycznego, w stylu i jezyku. Podstawowy:mi
zabiegami konstrukeyjnymi w arabesce sgy:
kontrast oraz ,,dookreslanie’” pewnego ogdlnego
z poczatku wyobrazenia poprzez dodawanie
weigz nowych szczegblow, poprzez ukazywanie
go w coraz to innym aspekcie. T'ym samym ten-
dencjom podlega i jezyk arabeski, ktérego
najbardziej charakterystyczng rzucajgca sie
w oczy konstrukcja jest parenteza. Zdanie
ulega rozbiciu, dzieje si¢ to wszak nie dzieki
tworzeniu skomplikowanych zwigzkéw hiera-
tycznych, jak w okresie klasycznym, ale poprzez

wprowadzenie powodzi zdarn wtraconych, na-
wiaséw, wsuwek, przynoszacych coraz to
nowe szczegdly i uscidlajacych wyobrazenie
pierwotne, Uwaga twércy koncentruje sig
wiec nie tyle na ukazaniu wzajemnych zalez-
nosci fragmentdéw rzeczywistodei, ile na nie-
ustannym usciéleniu 1 poglebieniu tredei
komunikatu. Wynikiem takiego poslugiwania
si¢ jezykiem jest rozbicie linii intonacyjnej
zdania Nerudowskiego, zblizenie jej do wy-
powiedzi potocznej. Mozaikowa arabeska Jana
Nerudy pelnila swa podstawows role spoleczng:
burzyla konwencjonalne wyobrazenia o Swiecie,
tworzyla nowy, zgodny z rzeczywistoscig obraz
zycia Czech jego doby.

Bibliografia: A, Haman, Nerudovy
Arabesky ve vywvoi leské prdzy sedesdtych let,
“Ceska literatura”, 1960, s. 298—318; J. Hra-
bak, Poetika, Praha 1973; Slovnik literdrni
teorie, red. S. Vlasin, Praha 1977.

- Krystyna Kardyni-Pelikdnovd

BIALORUSKIE PIESNI KUPALSKIE
(= SWIETOJANSKIE): na ziemiach bialo-
ruskich z dawien dawna rozpowszechniony
byl szeroko obrzed Kupaly, pokrewny pol-
skim ,,sob6tkom’, sprawowany w wieczér
i noc z 23 na 24 czerwca. Rozpalano w czasie
niego ogniska, skakano przez nie, palono smole,
kola od wozu, snopy stomy. Obok kultu ognia
wystepowal takie kult wody (kapano sie,
tarzano po rosie) i roslinnosci (zbierano ziola,
wito wianki, szukano kwiatu paproci).

Waszystkim tym obrzedom towarzyszyly
pie$ni, nazywane kupalskimi. Wiele z nich
zachowalo si¢ do niedawnych jeszcze czasbw
i zostalo zapisanych przez zbieraczy folkloru.
Niektére z nich czedciowo odzwierciedlajg
dawne formy odprawiania ,,Kupaly” i za-
éwiadczaja o erotycznym ongi§ charakterze
tego $wigta. MoZna z nich wyrdznié¢ naste-
pujace grupy tematyczne: pie$ni o zbieraniu
ziol, prosba o dobra pogode, nawolywanie
mlodziezy do udzialu w obrzedach kupalskich,
prosba do slofica, ksigzyca i ,,Kupaliszcza”
o zapalenie ogniska, apostrofy do Kupaly
i ,,Kupalinki”, pieéni zZartobliwe ze wzajem-
nym wys$miewaniem si¢ chlopcéw i dziewczat
z tej samej wioski, wy$miewanie si¢ z dziew-
czat ze wsi sgsiednich, piesni o zaletach T wa-
dach poszczegblnych chlopcéw 1 daziewczgt



Arabeska — Biatoruskie pie$ni kupalskie

243

(imiennie), pieéni o tredci agrarnej, milosnej,
weselnej, rodzinnej, wreszcie ballady kupalskie.

Jak juz wspomniano, bialoruskie piefni
kupalskie maja bardzo dawna, jeszcze pogani-
skq tradycje, jak moZna wnosié z najstarszej
kroniki ruskiej — Powieici minionych lat
(1113), w ktérej pisano o tych ,,biesowskich”
épiewach, uprawianych przez plemiona Rady-
miczoéw, Dregowiczéw i Krywiczéw, czyli
przodkéw dzisiejszych Bialorusinéw. Teksty
piosenek ulegaly oczywidcie péZniejszej mo-
dernizacji, jednak spotykamy w nich wyra-
zenia dawne, $wiadczace o pochodzeniu co
najmniej z XVII wieku. Nalezy do nich np.
powitanie ,,czalom, czalom' (ezolem, czolem),
wystepujgce takze w starodawnych bialo-
ruskich piesniach biesiadnych (zob. ,,Lud”,
t. 63, s. 201). Z czaséw I Rzeczypospolitej
pochodzg tez widocznie piesni, w ktérych mowa
jest o krélu, kniaziu, czy tez o krynicznej
wodzie do picia zamiast studziennej, o miodzie
pitnym, o ,zaulnierach’” (Zolierzach), o ,,ta-
larach bitych”.

Da si¢ zauwaiyd, iz w piefniach kupal-
skich wystepuja prawie wylacznie imiona
prawoslawne i wspominana jest w nich ,,cer-
kiew”, brak natomiast , keéciola”, co dowodzi,
ze obrzedy i pieéni kupalskie nie wystepowaly
na ogdl wérdd bialoruskiej ludnosci katolic-
kiej, powstalej ze zbialoruszczonych Lit-
winéw. Brak tez w tekstach podstawowych
zwigzanych z obrzedem kupalskim realiéw
npanskich”, co wskazuje, Ze powstawaly one
wylacznie w drodowisku chlopskim (bo np.
wéréd bialoruskich piesni biesiadnych i we-
selnych sporo jest pochodzenia dworskiego).
Takze ich adresatami s3 wylacznie przedsta-
wiciele ludnodci chlopskiej.

Jak wynika z obserwacji, poza pewnymi
filiacjami 2z pie$niami Zniwnymi, kupalskie
piosenki obrzedowe s3 na ogél autonomiczne,
z rzadka tylko moZna stwierdzié ich zaleznoéé
od ballad czy piedni biesiadnych. W jednym
wypadku da si¢ wyprowadzi¢ zapozyczenie
motywow z ballady o zdobywaniu zamorskiego
ziela, w niektérych innych — z polskiej bal-
lady o dzieciobdjezyni woéjtéwnie, W dziale
piesni milosnych wyst¢puje m. in. motyw
nie$lubnego dziecka jako wyniku swawoli
kupalskich. Dla ilustracji przytoczmy jedng
z dawnych piosenek kupalskich:

Kupalalo! A na sienaZaci miadunaczka, kupalalo,

A tam kukawals zicziuleczka, ;

Jana kukawala — praudu kazala.
Kaciiisia krysztal pa sienaZaci,
Maniisia Wanieczka Haleczku braci.
— Nie budu braci — nie umieié Zaci.
Wyjdzié na nitiku tolki lazaci,
Padkinié¢ siarpok wyszej siabie:

— Nie 2ala u tatki, nie budu u ciebie!

Jest to jednoczednie pie$ni Zniwna (zob.
o niej ,,Lud”, t. 66 s. 247). W wersji kupalskiej
dodano do niej tylko na poczatku i na koricu
kazdego wersa zwrot ,,Kupalalo”. Spoéréd
ballad $piewanych w cyklu kupalskim czesto
spotykamy pieéfi o incedcie brata i siostry,
zamienionych w kwiatek Zélto-niebieski, nazy-
wany ,brat z siastryczkaj”. Jest tez adaptacja
bialoruska polskiej ballady o cesarzdwnie-
-wojaku (,,Siedzial cesarz na tronie i roz-
myslal o wojnie”). W adaptacji tej zamiast
cesarza wystepuje wojt, a czasem krél. Szcze-
gblng uwage zwracaja piesni (nieliczne wpraw-
dzie) fantazjujace na temat nieba i Boga:

Arol, BoZia ptaszka, wysoka lataié,

Wysoka lataié, u Boha bywaié,

U Boha bywaié, usio jon znaié,

Usio jen znaié, szto Boh parablaié,

Szto Boh parablaié: sam Boh piwa waryé,

Sam Boh piwa waryé — sam Boh syna Zenié,

Sam Boh syna Zenié, Illa (éw. Eliasz) daczku

addajec],

Illa daczku addajeé; sam Boh u radasci,
Sam Boh u radasci, a Illa sa smutasciu.

Warianty tej piesni zapisywano juz w la-
tach siedemdziesigtych XIX wieku. Nie nalezy
ona do zartobliwych: stanowi paralele do
rzeczywistosci chlopskiej, gdzie ojciec miodego
warzy piwo na wesele i cieszy si¢ z oZenku
syna, ojciec zaé mlodej smuci sig, Ze czeka
go rozlgka z c6rka. Paralela ta wyplywa z bardzo
swoistego stosunku chlopéw bialoruskich,
szczegblnie prawoslawnych, do religii, traktu-
jacych Boga i $wietych w sposéb zazyly i cza-
sem bardzo prymitywny, antropomorfizujacy,
co bylo wynikiem trwajacego tu przez wieki
niskiego stanu oéwiecenia duchowiefistwa pra-
woslawnego, ktére nie wszedzie potrafilo
nauczy¢ lud prawd wiary zgodnych z doktryng
chrzedcijariska.

Piesni kupalskie, najbardziej ,,chlopskie”
ze wszystkich innych gatunkéw ludowej li-
ryki bialoruskiej, przekazaly zatem najpel-
niej dawna mentalnoéé ludu bialoruskiego,
siggajaca nierzadko czaséw dredniowiecznych.

Bibliografia: Kupalskija i piatroushija
piesmi, Opr. A, Lis, S, Astaszewicz
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i H. Taulaj, Mifisk 1985; zob. te: moja
recenzje tego tomu: ,Lud”, 1986 t. 70;
»Lud”, t. 63 i 66.

Franciszek Sielicki

BIALORUSKA ‘PRZYPOWIESC LU-
DOWA: wérdbd bialoruskiej ustnej prozy
ludowej mozZna wyodrebnié gatunek przy-
powiesci  (prypawiesc), zblizony do basni
i legend. W odréznieniu od tych dwu gatunkdw,
‘opowiadanych z pobudek estetycznych, dla
rozrywki, do gatunku prevpowiesei zwracano
sie zwykle w zwigzku z zaistnieniem jakiejs
konkretnej sytuacji Zyciowej o charakterze
moralnym czy filozoficznym, ktérej nalezalo
‘da¢ odpowiednig ocene za pomocg wlasnie
‘danej przypowiesci. Typowym przykladem
jest szeroko rozpowszechniona na Bialorusi
przypowiesé¢ Prauda i Kryuda, na poczatku
ktérej mowa jest o tym, ze dwaj chlopey, na-
zywajacy sie Prawda i Krzywda, pewnego
razu wszczeli spér o to, jak jest lepiej poste-
powaé w Zyciu: sprawiedliwie czy niesprawie-
‘dliwie. Krzywda twierdzil, Ze wygrywa ten
kto postepuje niesprawiedliwie. Prawda na-
tomiast dowodzil, Ze jednak wygrywa osta-
tecznie ten, co postepuje sprawiedliwie. T'oczgca
sie¢ pozniej fabula potwierdza teze Prawdy.

Czeéé podobnych umoralniajacych przy-
powteéci pochodzila z kazad lub drukowanych
‘powiastek dla ludu. Przykladem moze tu
‘byé prazypowiesé o dwu braciach, wiesniakach,
gospodarzacych wspélnie i dzielgecych plon
po polowie. Starszy z nich mial liczng rodzine,
mlodszemu natomiast umarfa Zona i dziecko.
‘Gdy wiec podzielono snopy po polowie, mlod-
szy brat doszed! do wniosku, ze taki podzial
nie jest sprawiedliwy, bo jego brat ze swa liczna
rodzina potrzebuje wiecej chleba, poszed!
‘wigc w nocy na pole, aby do kazdej kopy prze-
znaczonej dla brata dostawié po pare snopoéw
wlasnych. Tymczasem starszy brat, zbudziwszy
sie tejze nocy, uradzil z Zona, aby ukradkiem
przekazaé mlodszemu bratu nieco snopdw, bo
7al mu go bylo bardzo, 7e pozostal sam jeden
‘na $wiecie, bez Zony, i dzieci. Poszedl wiec
na pole i przeniést do kép brata po pare snopéw
-wlasnych. Nazajutrz okazalo sle, Ze kopy obu
braci s w dalszym ciggu réwne. Robili tak
przez parg nocy, z jednakewym skutkiem.

Lecz gdy po raz kolejny przenosili snopki —
spotkali si¢. Zrozumieli, co sie dzieje z ich
snopami i usciskali si¢ serdecznie ze lzami
w oczach.

Motyw ten pochodzi ze Wschodu; po-
dobne praypowiedei wystepuja u wielu narodéw
azjatyckich. Bialorusi przejeli ten watek od
Polakéw. To, ze historyjka ta byla nazbyt juz
ckliwa i zgola nierealna, nie razilo sluchaczy,
odbierali j4 z prostoty serca i z rozrzewnie-
niem, z jakim sluchali przypowiesci ewange-
licznych czy powiastek umoralniajacych, glo-
szonych z ambeny.

Bardziej realistyczna jest przypowiesé o sle-
pym ojecu i jego synach. Pewnego lata synowie
nakosili mniej niz zwykle siana wskutek
mieurodzaju, o czym powiedzieli ojcu. Gdy
zlozyli je w stodole, ojciec zapragngl sprawdzié,
ile jest tego siapa. Przystawili mu drabine,
Wilazl, pomacal i rzekl: , Starczy na zime”,
Synowie spojrzeli po sobie z niedowierzaniem,
Ale okazalo sig, iz rzeczywiscie starczylo,
‘Wiedzac, Ze siana jest malo, uzywali go oszczed -
nie, dawali bydlu wigcej slomy. Nastepnego
roku nakosili siana bardzo duzo. QOjciec réw-
niez sprawdzil, stwierdzil macaniem, Ze na-
pchano go pod samg strzeche. Gdy zlazl
z drabiny, rzekl: , Niestety, w tym roku siana
nie starczy’’. Synowie rozesmieli si¢ z tego
niemadrego ich zdaniem stwierdzenia, lecz tej
zimy siana nie oszczedzali, wiedzae, Ze jest
go duZo. Zaczeli je skarmiaé juz jesienia,
gdy mozna jeszcze bylo pasé¢ bydle w polu,
uzywali go na scitlke. I rzeczywiscie siana
nie starczylo, w koficu zimy musieli ciggnad
slome ze strzechy. Ideg tej powiastki bylo
wyrabianie szacunku dla starszych, madrych
rodzicow.

Inne przypowiefei ilustrowaly znane skad -
inad umoralniajgce aforyzmy. Jedna z nich
opowiadala o synu, ktéry namawial ojca,
by ukrasé¢ wolu u sgsiada, zabié go i zjesé.
Ojciec poczatkowo odmawial, lecz pééniej
postanowil daé¢ nauczke synowi. Poszedl do
sgsiada, powiedzial mu o co chodzi, zaplacil
za wolu, lecz nie przyznal si¢ do tego synowi.
Poszedl z nim i ukradli wolu, noca go sporzg-
dzili i zaczeli gotowaé. Ale syn bardzo sie bal,
#eby ktoé nie odkryl kradziezy, denerwowal sie,
chowat mieso, gdy tylko kted przychodazil
do nich (ojciec umydlnie prosil sgsiada, by
ezynil to cagsto) i ten ciggly strach spowodowal,
ze schudl, migso stalo mu si¢ wstretne, dre-
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czyly go tez wyrzuty sumienia, tak Ze w koficu
zaczal gorzko Zalowaé, ze namowil ojca do tego
grzechu i zrozumial sens znanego powiedzenia,
Ze ,kradzione nie tuczy”.

Moralnoéé wiejska pietnowala takZe chci-
wosé (prahnasé) i zazdroéé, Wyrazala to po-
pularna przypowieéé o losie cziowieka. Bylo
dwdch braci, jeden bogaty, drugi biedny. Bo-
gatemu wiodlo si¢ we wszystkim, biednemu
zaé nie. Gdy bogaty wydawal corke za maz,
biednego nie zaprosil. Lecz ten przyszedl sam.
Dali mu na odezepnego koéé wieprzowa 1 od-
prawili do domu. Wracajae, siadl by odpoczac
i zaczal ogryzal te kosé. Pojawila sig jakas
nedzna istotka i poprosila, by jej dad pogry#d
te kosé. ,,A kto ty jeste$?” — zapytal biedak
i uslyszal w odpowiedzi: ,Jestem twym
losem”’. Chlop zaproponowal mu: ,Lez do
érodka tej koéci, tam jest szpik’. Gdy tylko
ten wlazl, chlop szybko zatkal koé¢ kolkiem
i wrzucil do bajora. Odtad poprawilo si¢ jego
Zycie, stal si¢ bogaty. Gdy dowiedzial sig
o tym jego brat, zaczgl mu zazdrosci¢ i wypy-
tywal, co spowodowalo taka nagly zmiane.
A dowiedziawszy sie o historii z losem, poszedt
do owego bajora, odnalazt kosé i wypuscil
los, aby ten znowu poszedl przesladowad
swego pana. Lecz los oéwiadezylt mu, Ze woli
jego i przylgngl don. Teraz bogaty brat stal
si¢ calkiem biedny i nieszczesliwy, Ta przy-
powies¢ potepiala jednoczeénie brak litoci
dla biednych.

Gatunek praypowiesci Iudowych domaga
si¢ badan komparatystycznych, wystgpuja w nim
bowiem motywy o zasiggu migdzynarodowym.
Znano np. na Bialorusi praypowies¢ o drew-
nianej misie, bedaea odpowiednikiem znanego
Drewnianego talerza Arthura Millera. Miano-
wicie maly chlopezyk widzac, jak jego rodzice
nie szanujg dziadka i karmig go osobno,
z drewnianej misy, sam zaczal strugac z kawatka
drzewa mis¢, 4 na pytanie rodzicow po co ja
robi, odparl: ,,Ta misa bedzie dla was, gdy
sie zestarzejecie, bo przeciez wy z takiej misy
karmicie dziadka’.

Nalezy podkreéli¢ duza rol¢ wychowawcza
praypowiesci ludowych, ktére w formie w miare
zajmujacych opowiastek szerzyly u sluchaczy,
zwlaszeza mlodych, podstawowe zasady etyki
miedzyludzkiej.

Bibliografia: Czaradsieinyja kazki, cz. 11,
Opr. W. Kabasznikau, H. Bartaszewicz, Minisk

1978; F. Sielicki, Legendy, prazypowiefci
i opowiadania o zjawach na Wilenszczyznie
w okresie miedzywajennym, ,,Lud”, 1983 t. 67.

Franciszek Sielicki

HOSPODSKA HISTORKA:  (,,histo-
ryjka z szynku”, ,gadka plebejska™) —
czeski gatunek prozaiczny, typ ustnej kon-
strukeji werbalnej, dajacej sie przyporzadkowaéd
,formom prostym’ (Einfache Formen). Nazwe
(zawezajgeg nieco tresci zawarte w pojeciu
genologicznym, do ktérego si¢ odnosi) utwo-
rzyl E. Frynta na oznaczenie dykteryjek
opowiadanych przez postaci w utworach B. Hra-
bala. Nazwa przyjela sie jako termin literacki,
operuja nig historvey literatury, zwlaszcza
badacze tworczodei J. Haska 1 B. Hrabala,
Nominator ten przypomina o sytuacji komu-
nikacyjnej, w jakiej gatunek si¢ realizuje,
sygnalizujgc tvp senséw  jakich naleZy sig
spodziewac.

Hospodskda historka jest odmiang me-
moratuy, wytworem gléwnie folkloru miej-
skiego. Katalizatorem jej pojawienia sig jest
zgrupowanie ludzi, rodzi sie wéréd rozmowy,
podobnie jak gawgda wymaga jasno zaryso-
wanej sytuacjii komunikacyjnej, w ktérej kazda
z o0s6b bioracych udzial w rozmowie moie
by¢ kelejno narratorem i stuchaczem. Hospodska
historka odznacza si¢ nieskoficzona
rodnodcia tematyczna. Jej asocjatywny, kon-
sytuacyjny charakter wplynal na powstanie
powtarzajacych sie zwrotéw incypialnych (,,to
ja znalam...”, ,to u nas niedawno”...).
Stalym wyznacznikiem gatunkowym jest tez
dokladna lokalizacja
nazwisk o0s6b dzialajacych, czasem natomiast
jest blizej nieokreslona wspélezesnodd, Dzieki
konkretnej toponimice, znanej opowiadaczowi
i shuchaczom, zyskuje metryke autentycznosei
i ekspresje dokumentalna.

Osia  konstrukcyina hospodskiej historki
jest zdarzenie, w ktérym stosunki kauzalne
majg przebieg nieoczekiwany (niewspélmier-
nod¢ miedzy przyczyng a skutkiem, motywem
postepowania i dzialaniem). Niecodziennosé

rozno-

miejsca oraz podanie

opowiadanego zdarzenia jest w tej formie
specialnie eksponowana, Zbliza to omawiany
gatunek do literatury faktu: i tu i tam chodzi
bowiem o przekazanie odbiorcy tworéw for-
mowanych przez Zycie, uksztaltowanych —

17 — Zagadnienla Rodzajéw Literackich, t. XXXI, z, 12
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mimo swej autentycznosci — tak, jakby nagla-
dowaly fikeje literacka, posiadajaca pewna dwu-
znacznoéé, pewien naddatek w sferze sensow.

Hospodskd historka wywolana bywa przez
asocjacje (jest jakby rezonansem na jakies
stowo rozmdwey), badZ tez moze mieé cha-
rakter egzemplaryczny, bedae dowodem na
poprzedzajacy ja wypowiedziany przez nar-
ratora sad natury ogdlnej, zawierajacy zazwyczaj
doéé banalna prawde potoczng. W odréznie-
niu jednak od przypowiesci brak w hospo-
dskiej historce Zywiotu dydaktycznego, brak
funkeji  ilustratorskiej dla okreslonej tezy
moralnej. W przeciwienistwie do exemplum
nie zawiera ona konkluzji o szerokim zasiggu
pragmatycznym 1 filozoficznym, kladac sobie
jedynie za cel uchwycenie oblednego zachwia-
nia si¢ obrazu swiata, przekazanie zdumiewa-
jacego wydarzenia. Z punktu widzenia tresci
haspodskad historka jest bliska piesni jarmarcznej
czy balladzie dziadowskiej.

Pisanym odpowiednikiem hospodskiej his-
torki jest specyficzna forma notatki prasowej —
,ymichalek™ czyli ,fait divers”, zajmujgca
si¢ wydarzeniami, wymykajacymi si¢ regulom,
trudnymi do przewidzenia, wydarzeniami,
w ktérych podobnie jak w hospodskiej historce
wystepujé swoista gra miedzy tym, co racjo-
nalne i tym, co si¢ racjonalnej ocenie wymvka,
wydarzeniami, w ktorych eksponuje sie ,,praw-
dziwe nieprawdopodobienistwo’ rzeczywistoscei.

W ustnym przekazie hospodska historka
pelni funkcje ludvezne 1 filozoficzne: bawi
i rozbija przekonanie o schematycznosci loséw
ludzkich, otwiera furtke na niezwykloéé i swo-
ista tajemniczosé ludzkiej egzystencji, jej
Zrodlem jest humanistyczna potrzeba lamania
stereotypow, rzadzgca zas nig zasada estetyczna
— renesansowo-barokowa zasada wvarietas.
W planie filozoficznym forma ta nie chce
sluzyé potrzebom porzadkowania rzeczywis-
tosci (jak np. bajka), lecz — wprowadzajac
opozycje codziennosci 1 niezwyklosci — daje
sdwiadectwo bogactwu przejawdw zycia, nie
mieszczgeych si¢ w systemie praw i wartod-
ciowan ludzkich,

Wiasciwa historce pewna otwartoéé formy
oraz opalizacja zawartych w niej senséw obda-
rzaja ten gatunek szczegdlng predestynacja
literacka. Jako tworzywo literackie z upodo-
baniem wykorzystywal ja J. Hasek, ze wspél-
czesnych zas B, Hrabal. Wyjecie omawianej

formy z kanalu przekazu ustnego i umieszcze-
nie jej w kanale przekazu pisanego, wtopienie
jej w duzg forme literacka, otwiera przed pi-
sarzem roznorakie mozliwodei realizacji jej
konstant i aspektéow gatunkowych. Samoistna
strukturalnie i1 samodzielna funkecjonalnie hos-
podskad historka, weielona w tekst ogarniajacy,
ulega wielorakiemu ciénieniu, ktére aktywi-
zuje jej utajone sensy i mozliwodei aluzyjne,
poddaje jej zawartos¢ semantyczngy reinter-
pretacji. Ale i ona sama nie zachowuje sig
biernie w tym procesie stymulujac polisemie
danego utworu, ewokujgc lub choéby wzmac-
niajac jego podteksty filozoficzne.

Bibliografia: E. Frynta, Poslowie,
[w:] B. Hrabal, dutomat Svét, Praha 1966;
R. Pytlik, Mala encyklopedie éeského humoru
(hasto), Praha 1982; K. Kardyni-Pelikd-
nov 4, Hospodska historka jako gatunek i two-
ravwo literackie, ,,Pamietnik Slowianski”, 1983,
£ohddy

Krystyna Kdydyni-Pelikdnovd

MEDALION: czeska dziennikarska od-
miana portretu literackiego, rodzaj krétkiej
prozy typu felietonowego, zawierajacej charak-
tworczej pisarza lub
wybitnej

terystyke osobowosci
zarys zycia 1 dzialalnodci jakiejs
osobistosci. Cechami gatunkowymi medaildnu
sq:  krotkosé, lekkodd oryginalnosé
punktu wyjscia (np. rozpoczecie od charak-
terystycznego szezegolu). Ukazanie sig me-
dailénu spowodowane jest zazwyczaj jakim$
konkretnym wydarzeniem: jubileuszem, przy-
byciem kogo$ wybitnego itp. Do mistrzéw
czeskiego medailénu zalicza sig Karola Capka.
W Slowacji sztuke medailénu rozwijal Alexan-
der Matuska.

Bibliografia: J. Hrabak, Poetika, Praha
1975: Slovnik literdrni teorvie, ved. S. Vlasin,
Praha 1977.

ujecia,

Krystyna Kardyni-Pelikdnovd

PIESNI WOLOCZEBNE = WIEL-
KANOCNE): $piewane na Bialorusi pod-
czas S$wigt Wielkanoenyeh piesni woloczebne
stanowig specyficzny gatunek tutejszego fol-
kloru, ktérym lud biatoruski wyrdznial si¢ od
swych sasiadéw. Termin ,,woloczebneje” w je-
zyku bialoruskim oznaczal rodzaj podatku,
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a jednoczeénie — koledowanie wielkanocne.
Obrzed woloczebny wywodzi sig jeszcze z cza-
séw poganskich i mial niegdy$ charakter ma-
giczny; dzigki nim usilowano zapewni¢ dobry
urodzaj, pomyélng hodowle inwentarza oraz
szezescie w pozyciu rodzinnym. Z czasem
piesni woloezebne przybraly charakter bardziej
estetyczny, napawaly ludzi radoécig z powodu
nastajgce] wiosny oraz poetyzowaly i afirmo-
waly prace wiesniaka.

Pieéni te sy bardzo podobne do znanych
na slowianszezyznie koled swieckich. Jeszcze
w polowie XIX wieku woloczebnikami byli
wiesniacy w srednim wieku oraz starsi chlopey,
pézniej obrzed ten przejeli chlopey w wieku
od 10 do 15 lat, czasem tez i dziewczeta.

Piesni woloczebne szczegblnie rozwinely
sig w okresie trwania unii. Po przymusowym
weieleniu  unitbw do Cerkwi prawoslawnej
(1839) zaczely zanikaé, bowiem duchowni
prawoslawni  przedladowali obrzed wolo-
czebny jako poganski. Zwlaszeza miale to
miejsce po powstaniu styczniowym, gdy na
Bialorus zaczeto kierowaé popdw z Rosji.

W bogatym zestawie piesni woloczebnych
mozna wyrdznié wiele dzialow tematycznych,
Najobszerniejszy z nich méwi o gospodarzu,
ktéremu skladane sg powinszowania i o jego
majetnym dworze oraz rodzinie. Widaé wy-
raznie, ze teksty te byly pierwotnie ukladane
dla dziedzicow, np.:

Dobry wicczor, panie haspadaru!

Zaspiwajem piesniu wielmoZnamu panu,

Jak dla pana, tak sama dla pani.

U panskim dworaczku, jak u wianeczku,
Sadami absadZony, tynami haradzony.

Panskaja niwa budzie uradliwa,

Panskije dzietki, jak u sadzie kwietki,

Da nawuki kiermy, u razmowie pryjemny (itd.).

Nalezy mie¢ na uwadze to, Ze w czasach
panszezyZnianych wlasnie u pana woloczeb-
nicy mogli liczyé na sute wynagrodzenie za
powinszowanie i na zaproszenie do poczestunku,
dlatego tez chetnie musieli udawad si¢ do dwo-
ro6w panskich. Potwierdza to réwniez czesty
zwrot w piesniach: ,,Iszli, prajszli walaczeb-
niczki, ihrajuczy, $piewajuczy, bahataha dwara
szukajuczy”. Tym teZ nalezy tlumaczyé, ze
w piesniach woloczebnych w opisie domu wy-
stepuja przewaznie realia charakterystyczne
dla dworu szlacheckiego. PéZniej te same teksty
zaczeto $piewad takZe zwyklym gospodarzom-
=chlopom 1 czlonkom ich rodzin.

Ciekawy jest dzial piesni wolocsebnych
mébwiacych o kalendarzu roboczym wiedniaka.
Wyliczaja one $wigta cerkiewne i dni po-
szczegblnych dwietych, z ktérymi zwigzane
sq okredlone etapy pracy rolniczo-ogrodniczej.
Dla piesni tych charakterystyczne jest swojskie
i zazyle traktowanie $wigtych. To samo obserwu-
wujemy w dziale, ktéry mozna zatytulowaé:
Pomocenicy rolnika i pswezelarza. Wystepuja
w nich tacy patroni jak $w. Jerzy, Eliasz,
Mikolaj, Piotr. Piesni tego cyklu odznaczaja
sie duza poetycznoscia i dobrze swiadcza
o #ywej wyobrazni ludu bialoruskiego. Inne
cykle piesni mozna zatytulowad nast¢pujaco:
Dziwne =zdarzemia w obejéciu, znamionujgee
wielki przybytek gospodarzowi i gospodyni;
Slawna pani gospodyni; Protha o dary, po-
dziegkowania, syezemia. W dziale ostatnim
spotykamy m. in. powinszowanie dla aren-
darza-Zyda. Niektére piesni zaczynaja sie od
pozdrowienia katolickiego (a takZe unickiego)
. Niechaj budzie pachwalony”

Bogaty rozdzial piesni adresowanych do
dziewczyny ma nast¢pujace dzialy tematyczne:
Trey ozdoby dla panienfi (zloty kubek, srebrny
pierécien 1 wianek ruciany); Trzy wianki
dla panienki; Bogate dary swatéw; Tray
dary dla molojedw. Zauvwazamy t bardzo
aktywny wplyw szlachty zasciankowej w two-
rzeniu 1 kultywacji niektérych piefni wolo-
cxebnych. Dalsze dzialy |, dziewczece” to:
Mily snajduje dziewczynie pierscionek ; Pa-
nience odpowiada tylko krélewicz jako kandydat
na mesa; Woloczebmicy prazynoszq panience
dobre mowiny. W tym ostatnim znajdujemy
wersje bialoruskie ,lalymek”, czyli wielka-
nocnych pieéni-powinszowan tworzonych wlag-
nie w $rodowisku miejscowej szlachty zadcian-
kowej w jezyku polskim oraz polsko-bialo-
ruskim (np. ,,Panienaczka nasza, jak sig masz,
kochana ?') Pozostale dzialy podwigcone pa-
nience to: Dafewczyna wybiera sobie milego ;
Pogqdane swaty ; Panienka ma grosnego ojca,
grogng matke ; Panienka jest fadna i zdolna ;
Zyexenia ssybkiego sevjécia za mqs; Daiew-
exynie zadawane sq¢ =agadki; Dowcipne roz-
mowy dziewesyny = chlopcem ; Upominanie
sie o dary dla woloczebnikdw.

Rozdzial piesni adresowanych do chlopca
jest nieduzy, lecz bardzo interesujaey. Wy-
stepujace w nich realia i niejasne dzi§ symbole
wskazujg na starozytny czas ich powstania.
Powtarza si¢ tu np. motyw 2Zmii lezacej na
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kamieniu, ktéra zagroZona zabiciem przez
chlopca, prosi go o darowanie Zycia w zamian
za swe roznego rodzaju ushugi. W niektérych
tekstach zamiast Zmii w analogicznej sytuacji
wystepuje orzel, sokél lub Turek, co jest
przemianowaniem péZniejszym, siedemnasto-
wiecznym. Wiréd cudownych pomocnikéw
chlopca wystepuje rowniez kon, ktory pomaga
mu w poszukiwaniu panienki. Wspomniane
sa wojska tatarskie. Spotykamy tez warianty
bialoruskie znanej polskiej swieckiej piesni
koledniczej ¥aé Lwowa dobywaé chee. Tu
,paniczyk’” dobywa Warszawy lub ziemi
,;albowskiej”, co jest reminiscencja ziemi
,JJwowskiej”” ze wspomnianej koledy polskiej,
a w innej panicz ,,Albou-miesta rozbiwaje".

Powinowactwa te Swiadczg o zywej ongié
recepcji polskich piesni rycersko-wojskowych
na terenie Bialorusi, co mialo miejsce prawdo-
podobnie w XVII wieku. Spetykamy tu m. in.
warianty motywu wysylania synéw do trzech
obcych krajéw po konia, zloto i dziewczyne,
co przypomina nasza ballade Mickiewicza

Trzech Budrysdw. Pozostale dzialy presni
woloczebnyeh to: Woloezebnicy u babei ; Czer-
wone jajko — drogi podarunek ; Przyipiewki
gartobliwe,

Wigkszos¢ piesmt  woloczebnyeh ma  re-
freny. Najstarszy z nich jest prawdopodobnie
ten, w ktérym jest mowa o zielonym winie,
sadzie lub Zycie: ,,Da winoz, wino zielono”,
»Sad zielony wiszniowy”, |, Zialonaje zyta
w dubrowie’. Réwnie czesto spotykamy re-
fren ,,Chrystos waskros, Syn Bozy” pochodzi
juz z czasébw chrzescijafiskich, Wsréd Bialo-
rusinéw-katolikéw czesto $piewano refren:
whalym, lalym, daj lalym”, utworzony naj-
prawdopodobniej od odpowiednio przeksztal-
conego slowa ,Alleluja” (woloczebnikéw na-
zywano tu obocznie ,lalouniki’’). Stad tez,
jak juz wspomniano wyzej, s$wieckie piesni
powinszowalne nazywano tu lalymkami”.

Bialoruskie piesni woloczebne sa niezwykle
cickawe dla folklorystéw polskich, przecho-
waly bowiem wiele motywdw, zaniklych péz-
niej na naszym gruncie.

Bibliografia: J. Szymulewiczéwna,
Wielkanoe, ,,Orli Lot”, 1927, 1, s. 14—15;
M. Federowski, ,Lud bialeruski”, t. 5,
Warszawa 1958, s. 668—689; Walaczebnyja
piesni, Skl H. Bartaszewicz, L. Salawiej,
Minsk 1980; F. Sielicki, Doroczne piesni
obrzedowo-religijne $piewane w okresic miedzy-

wojennym w b. powiecie wilejskim, [w:] ,,Studia
polono-slavica-orientalia. Acta litteraria”, pod
red. B. Bialokozowicza, 1981, t. 7, 5. 103—109.

Franciszek Sielichi

RAJOK: (ros. paéx) — ,,teatr obrazkowy"
— nazwa urobiona od tematyki najstarszych
obrazkéw przedstawiajgcych Adama i Ewe
w rajskim ogrodzie. Inna nazwa rosyjska:
Kocmopama (panorama ludowa).

Jest to typ rozpowszechniony na tery-
torium Rosji w wieku XVIII i XIX widowiska
jarmarcznego  operujacego gria-
ficznymi i werbalnymi. Wladciciel panoramy,
czyli skrzyni (najezesciej na kolkach) zawie-
rajacej specjalne urzadzenie, w ktérym oglada
si¢ przez umieszezone w obudowie szkla
powigkszajace ruchomg tasme z recznie ma-
lowanymi obrazkami ksylograficznymi, prze-
suwal i dowcipnie komentowal znajdujace sie
wewnatrz skrzyni obrazki. Ich tematyka po-
czatkowo nawigzywata do wytkéw biblijnych,
glownie starotestamentowych, z czisem jednak
obok scen na tematy religijne zaczeto pokazywad
obrazki o tematyce éwieckicj. Bylv wéréd nich
widoki miast i palacéw, sceny slawnych po-
tyczek i bitew, jarmarkéw, pozaréw itp. nie-
zwyklych wydarzen, portrety postaci histo-
rycznych (np. Piotra Wielkiego, Napoleona,
Bismarcka) i literackich (np. Jeruslana FEa-
zarviewicza i Ilji Muromea) scenki rodzajowe
itd.

elementami

Uwage widzéw przyciggala juz sama pa-
norama, na ktérej zazwyczaj widnial napis
w skrétowy sposéb prezentujacy jej zawartosé,
oraz posta¢ ubranego w barwny kostium
wiasciciela, zwanego rajosznikiem, ktoéry przy-
wolywal publicznosé wierszowanymi okrzy-
kami i w sposob komiczno-parodyjny komen-
towal pokazywane obrazki. Oba elementy
widowiska — graficzny i werbalny — tworzyly
nierozerwalng caloéé, rajok bez Zywego slow-
nego komentarza bylby martwy i nieatrakcyjny.
Dodajmy, ze ragjoszmik, jak kazdy prawdziwy
tworca ludowy, szybko reagowal na zacho-
wanie publicznosei, dopasowujac swéj ko-
mentarz do wieku i upodoban odbiorcow,
wprowadzajge niejednokrotnie akcenty o za-
barwieniu satyrycznym i politycznym.

Wiasciciel panoramy poslugiwal sie spe-
cyficzng odmiang niemelicznego ludowego
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wiersza rosyjskiego, ktéra nosi nazwe rajosznyj-
stich, Jest to wiersz zdaniowy, a wiec oparty
na zgodnosei czlonowania frazowego i werso-
wego, z parzystymi rymami. [losé sylab w sg-
siednich wersach zwigzanych rymem moze
byé¢ rowna, ale mozZe si¢ tez znacznie réznid,
jak np. w ponizszym zawolaniu rajosznika:

Topona mon cmorpure, [8]

A xapmanb! Deperure. [8]

Hama umenntas ssats [8]

Dapur 1yaa AcHeEKE MoTaTs. [9]

A aTor TOBap MocKoBokoro wymua Jlosuw [13]

Topryey noaxo. [5]

Xoren ObUIO WeHC KYIMHTH JA0M © Kpbuuxoi, [11]

A npuBes a3 ¢ wHIUKoH. [6]

[Miasta moje ogladajcie.

A kieszeni pilnujcie.

Nasza znakomita arystokracja

Jeddzi tam tracié pieniqzki

A to towar moskiewskiego kupca Lowki,

Handluje zrecznie.

Cheial kupié¢ Zonie dom z daszkiem,

A przywiozl $liwke pod okiem.]

Poniewaz rymy w tego typu wierszu zawsze
wywoluja efekt komiczny i nadaja tekstowi
odcienn bajdy (,,niebylicy’), poslugujg sie
nim chetnie réwniez jarmarczni wesolkowie,
przekupnie zachwalajgcy swoje towary, a na-
wet bajarze. Jest on takze uzywany w zagadkach
i przyslowiach.

Rajosznyj stich uksztaltowal sie znacznie
wezesnie] niz rajok, totez niektorzy badacze
proponuja nazywaé go wierszem skazowym
(shazowyy stich). Pierwsze $wiadectwa istnienia
wiersza skazowego pochodzg z XIII wieku.
Bardzo wczednie zostal on zaadaptowany
przez literature. Jego wyraZne élady odnajdu-
jemy juz w staroruskich utworach: w Proshie
Daniela Wieznia z XIII wieku, w Slowre
o chmielu z XV wieku, w licznych utworach
siedemnastowiecznych o zabarwieniu humo-
rystycznym i satyryeznym (por. np. Abecadio
o golym i mnichogatym czlowiehu, Opowiesé
o Fomie i Jeriomie, Opowiesé o popie Sawwie),
a takze w rosyjskicj grafice jurmarcznej (tzw.
lubku). W nowozytnej literaturze rosyjskiej
wierszem skazowym postugiwal sie A, Puszkin
(por. jego Bajke o popie i jego parobku Yelopie),
M. Niekrasow oraz D. Biedny i S. Kirsanow.

Biblicgrafia: Pycekas wapodnas dpama
XVIII—XX gexos. Texcmsr noec uw onucanus
npedcmasactuii, red. I1. H. Bepxopa, Mocksa
1953; I1.T. Borartsipes, Xydoscecmaennnie
cpedcmea 6 HOMOPUCINUMECKOM SPMAPOMIOM (o~

waopes [w:] tegoiz Bonpocs meopuu napodnozo
uckyccemnea, Mocksa 1971; JI. C. IllenTaesn,
Pycexwii paewrur XVII serxa, [w:] ,,Yuenoie
samickn JIeHHHTpajicKoro roc. Iei. HHCTHTY-
ta um. A. H. Tepuena™, t. 87, Jlemmnrpap
1947; B. 1. Apxo, Ceobodusie sayxossie dop-
st ¥ Thywwuna, [w:l Ars poetica, wyd. 2,
Mocksa 1928.

Eliza Malck

ROMANETTO: czeski gatunek pro-
zaiczny, opowiesé¢ pelna niezwvklosci, fantas-
tyki, grozy, zakoficzona pointa wyjasniajgca
wszystko racjonalnie. Nazwe podkreslajaca
zarbwno zwiazek tego gatunku z powieécia
(po czesku ,,romédn’’) jak i nawigzujaca swa
wloska proweniencja do wyrainych w drugiej
polowie ubieglego wieku préb ,europeizacji”
literatury czeskiej, stworzyl ]J. Neruda dla
oznaczenia utworu® Jakuba Arbesa Swvaty
Xaverius (Swiety Ksawery, 1872). Stworzony
i uprawiany przez Arbesa gatunek byl swoista
syntezg inspiracji romantycznych i realistyez-
nych, zderzal fantazje z bystrym, analizujacym
rozumem, laczac pewne rozwigzania powiesci
gotyckiej 1 przeznaczone) dla , niskiego”
obiegu powieéci sensacyjnej z realistycznym
opisem i logiczng konstrukcja akcji, wzorowanej
na opowiadaniach A, E. Poego, zas$ pozyty-
wistyezne dazenia naukowego wyjasniania $wiata
# pragnieniem zamknigcia w utworze wyraznych
tendencji spolecznych z
opowiesci ludowych. Romanetto bedace czeska
modyfikacja opowiesci z tajemnica, bylo
tworem posrednim miedzy nowela i powiescia
spoleczng. Z pierwsza lqczy je funkeja motywu
centralnego, z drugg préba uchwycenia naj-
istotniejszych probleméw spoleczno-politycz-
nych swych czaséw, podkreslanie konkretnej
przestrzeni, przewaga partii refleksyjnych,
publicystycznych, modalnos$é wypowiedzi nar-
ratora. Specyficzne dla romanetto napigcie
autor uzyskiwal dzieki oscylacji miedzy realnos-
cig a fantazja, rozumem a intuicjg, konkretem
a tajemnicg, ktorych celem bylo objawienie
czytelnikowi w éwiecie doskonale mu znanym —
tego, co nieznane. Logiczng kompozycje
pelnej napiecia calosci osiaga romanetto dzigki
wzajemnemu przenikaniu si¢ epizodéw, z kto-
ryvch kazdy wyjasnia jakas uprzednio sygnali-
zowang tajemnicg, wiklajac jednoczesnie za-

sentymentalizmem
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gadke glowna, rozwiazywana dopiero w za-
skakujacym zakoriczeniu. Role wspornika ca-
lodci pelni przypominany wieloznacznymi na-
pomknieniami, powracajacy motyw centralny,
shuzgey wprowadzaniu kolejnych perypetii
az po konicowa pointe, przynoszaca racjonalne
wyjasnienie rzckomo irracjonalnych zdarzen.
Akcja romanetta jest dramatyczna, pelna nie-
oczekiwanych tajemniczych, ale dajgeych sie
logicznie uzasadnié zwrotow.

Waing role w strukturze gatunku odgrywa
narrator osobowy, bezposredni, pozbawiony
wszechwiedzy, stylizowany
ratora autorskiego, z jego cechami biograficz-
nymi. Narrator ten podkresla proces opowia-
dania, wlgcza sie uczuciowo do akcji, ktérej
dalszego przebicgu jedynie moze si¢ demyélad
(stad czeste jego watpliwodei 1 rozmyslania
dotyczace postaci, przyczyn ich dzialania
i otaczajgcego je swiata). Wystepujae w funkeji
informatora i komentatora daleki jest jednak

czgsto na nar-

od mentorstwa, przeciwnie, wypowiedzi jego
relatywizujg rzeczywisto$é, spajajac  zamie-
rzenia informatywno-prezentujgce z ekspresyw-
no-impresywnymi. Tak komponowany opo-
wiadacz, wytwarzajacy w  dziele atmosfere
poszukiwania, odgadywania tajemnicy, hie-
rarchizuje wydarzenia, usiluje poznaé skryte
za faktami przyczyny a jednoczesnie zwigksza
stawiane przez tekst wymagania wobec wyo-
brazni i intelektu czytelnika wirtualnego,
od ktérego #ada si¢ nie tylko samodzielnej
rekonstrukeji kunsztownie gmatwajacej sie fa-
buly, ale i podjgcia na wlasny rachunek ocen
postaci i w ogole prezentowanego s$wiata.

Czas w romanetcie Arbesowskim ma dwo-
jaka postad: z jednej strony mamy do czynienia
z mocno nacechowanym czasem historyeznym
lat 1848—1868, czasem rewolucji i opozycyjnej
walki o niezaleinosé¢ 1 samodzielnoéé naro-
dows, z drugiej za$ z czasem fizycznym (prze-
waznie nocnym), Oba wplywaja na obraz
i charakter postaci oraz na odbidr ich dzialan
przez narratora: pietwszy okresla ich status
polityczno-spoleczny, drugi shuzy zaréwno
wzmacnianiu psychicznego napigcia, niepew-
nosci, jak i pewnej konturowosci i tajemni-
czosei dzialajacych -oséb. Lini¢ czasowa ro-
manetta komplikuje jeszcze - narrator, ktéry
przedstawiajae zdarzenia w formie swych
wspomnienn wprowadza asocjacyjne, -alinearne
przebiegi czasowe w epizodach, co zwigksza
ekspresje utworu,

Konstytutywne dla romanetta zderzenie
niezwyklogci z codziennoscia umozliwia uka-
zywana w nim przestrzen: jest nia Praga,
jej uliczki, zaulki 1 $wigtynie. W tej znanej
narratorowi i czytelnikowi przestrzeni po-
ruszaja si¢ bohaterowie — ludzie z reguly
biedni, nie godzacy si¢ jednak ze swa kondycja,
usilujacy ja zmienié¢ i ulegajacy niemoznogci
przeprowadzenia tych zmian, Determinowane
spolecznie i geograficznie postaci rozwijaja
sie wraz z fabulg od zwyklosei ku niezwyklosci
czesto aZz patologicznej. Ten ich rozwdj ob-
serwowany jest przez opowiadacza, zajmu-
jacego wobec nich postawe empatyczng, op-
rawiajacego zdarzenia w swa refleksj¢ o czy-
nie, ktory nie zostal dokonany, o przeszkodach
i podstepach Zycia, petajacyeh czlowieka, o sile
zla, tkwigcego w spoleczenstwie i czlowieku.

Romanetto odznacza si¢ jednolitoscig je-
zykowa narracji i przytoczen. Jest to jezyk
zintelektualizowany, wprowadzajacy slowa obce,
cytaty, pojecia abstrakcyjne i okreslenia fa-
chowe, jezyk poslugujacy sie zdaniami roz-
winietymi, czesto uZywajacy imieslowow, Za
pomoca takiego jezyka narrator wiedzie czytel-
nika przez labirynt =zagadkowych zdarzen
ku wyjasnieniom, ktére demaskuja wszystko,
co zdawalo si¢ byé sprzeczne z racjonalnym
pojmowaniem Swiata.

Po Arbesie romanetta usilowali z réznym
szczedciem pisaé¢ inni twérey (K. Svetld, J.
Zever). Wyrazny nawrét do tego gatunku
obserwujemy w latach dwudziestych naszego
stulecia (V. Nezval, L. Klima, K. M. Capek-
-Chod) oraz na poczatku lat czterdziestych
(J. Havliek). Bardziej niz o kontynuacji ga-
tunku jednak mozZna by tu méwi¢ o probie
zderzenia danego gatunku literackiego z nowym
sposobem przezywania $wiata, co dac tez
musialo odmienne efekty artystyczne.

Arbesowskie romanetto wyszlo roéwniez
poza oplotki rodzime oddzialujace na F. Kafke,
jak udowodnil to Karei Krejéi, éledzqcy pewne
paralele w twérezodci obu pisarzy (typ na-
piccia miedzy obserwacja a rzeczywistym
sensem obserwowanych zdarzer, styl nar-
racji — pozornie trzeiwy, referujacy, sprawo-
zdawezy, informujgey o czym$ niezrozumia-
lym nie do pojecia, czymé, co pozostaje w cal-
kowitej sprzecznosci ze sposobem narracji;

_system konstrukcji utworu, w ktérym wokol

kregu realnego, kontrolowanego rozumem,
zwigzanego u Arbesa z postacij narratorg,
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u Kafki zaé z bohaterem rysuje si¢ krag drugi,
w ktérym dzieja si¢ rzeczy rzekomo lub rze-
czywiscie wymvkajace si¢ spod kontroli ro-
zumil, nierealne; rdznice natomiast dostrzega
Krejti w zachowaniu si¢ narratora Arbesowego,
ktory przekracza bariere dzielgea go od postaci
i wyjasnia rzecz cala racjonalnie, a bohaterami
Kafki, ktorzy ze strefy realnej przechodza
w strefe irrealng).

Bibliografia: K. Krej&i, Yakub Arbes,
Morawska Ostrawa 1946; Dwoji konfrontace.
Arbes a Kafka [w:[ Ceskd literatura a kulturni
proudy evropské, Praha 1975; J. Janatkova,
Romanetto v deské proze 19. stoleti, Praha
1975; B. Dokoupil, Vliv A. Poea na tvorbu
Jakuba Arbesa, ,,Sbornik praci filozofické
fakulty brnénské univerzity”, 1976/77, D 23 /24;
I. Hrabdk, Poetika, Praha 1973; Slovnik lite-
rdrni teorie, red. S. Vla&in, Praha 1977.

Krystyna Kardyni-Pelikanovd

ROZHLASEK: czeski gatunek publicys-
tyki wierszowanej, krotki, zamieszczany w dzien-
nikach utwdér, dowcipnie komentujacy rozne
aktualne polityczne, kulturalne
i in. Odznacza si¢ regularnoseia rymu i rytmu,
czesto wykorzystuje znane formy meliczne,
nawiazuje do piosenki
niejszej jarmarcznej. Ze wzgledu na obecnosé
w nim ,wyznacznikéw syntetycznego trakto-
wania struktury”  (por. ], Trzynadlowski,
Male formy literackie, 1977, s. 51) mozna by
doszukiwaé sie  pokrewienstwa
roshldsku 2z polska fraszky.

Rozhldsek powstal w latach dwudziestych
XX stulecia w pidmie ,,Lidowe noviny”.
Pierwszy napisany zostal z okazji Tygodnia
Radiofonii (stad nazwa: radio-rozhlas). Stwo-
rzvl go Eduard Bass, czlonek redakcji, pisarz
zwiazany uprzednio z kabaratem Cervend sedma,
w  ktorym  wystepowal  jako konferansjer,
$piewak i autor kupletéw. Po nim rozhldski
pisali Rudolf Tésnolidek, Karel Capek, Jan
Drda. Tradycje rozhldshue ozywia po drugiej
Josef Kainar

wydarzenia

kabaretowej 1 weczes-

formalnego

wojnie swiatowe]

;»Svét prace”.

W  pigmie

Bibliografia: J. Hrabdk, Poetika, Praha
1973; Slownik literdrni teorie, red., S, Vlasin,
Praha 1977.

Krystyna Kardyni-Pelikdnovd

SKAZ: (ros.ckaz) — jeden ze stosunkowo
mlodych gatunkéw rosyjskiej ustnej prozy
ludowej, ustne opowiadanie-wspomnienie o waz-
nych wydarzeniach lub bohaterach niezbyt
odleglej przeszlosei, ktérych realnosé¢ narra-
tor potwierdza osobiscie lub przez powolanie
si¢ na $wiadectwo innych wiarygodnych oséb.
Powstanie skazu (najbardziej adekwatnym
polskim odpowiednikiem tego terminu jest
,gaweda’) przypada na XIX wiek i jest zwig-
zane z wyksztalceniem si¢ w Rosji proletariatu
fabrycznego.

To, ze skaz jest opowiadaniem o niedaw-
nej przeszlesci nie oznacza jednak, iz jest to
opowiadanie oparte bez reszty na konkretnych
faktach. T'worcy skazdw bowiem chetnie uzu-
pelniaja swoje relacgje domyslem, a nawet
zmysleniem. W zaleznodei od stopnia nasvcenia
opowiadania wymyslem wyr6znié mozna: a)
skazy utrzymane w konwencii realistyczno-
-dokumentarnej z niewielka tylko domieszka
fikeji (por np. skazy o uralskich fabrykantach
i ich konfliktach z robotnikami, o bohaterach
rewolucji i drugiej wojny s$wiatowej) 1 b) skazy
o charakterze fantastyczno-legendarnym, nie
gardzace zmysleniem i cudownoscig (por.
np. skazy o zasobach naturalnych Uralu
i tajemniczych postaciach strzegacych do-
stepu do owych bogactw, jak Kopalnianym
Dziadku, Gospodarzu Miedzianej Gory itp.),
ktére mimo to, byly odbierane przez shuchaczy
jako relacje o realnych wydarzeniach.

Kazde srodowiske zawodewe, kazdy re-
gion geograficzny wypracowuje tez sobie
tylko wlasciwy repertuar watkéw i motywow
oraz mniej lub bardziej stalych chwytéw sty-
listycznych. Badania specyfiki artystycznej
skazu oraz jego odmian zawodowych 1 sro-
dowiskowych sa jednak bardzo utrudnione
ze wzgledu na brak dokladnych zapiséw tego
gatunku ustnej prozy ludowej: zbieracze fol-
kloru (nie tylko zreszta dziewietnastowieczni)
poddawali je daleko idacej ,,obrébce” lite-
rackiej, badZ notowali tylko tematy.

Wartosci artystyczne skazdw zostaly do-
strzezone przez pisarzy rosyjskich, zwigzanych
z Syberig — D). Mamina-Sybiriaka i P. Ba-
zowa, ktorzy w swoich utworach wykorzystali
specyficzng tematyke 1 konwencje stylistyczna
uralskich skazdww.

W ostatnich latach folklorydéei uzywaja
che¢tniej na okreslenie tego gatunku terminu
pmemorat”  (wprowadzonego przez szwedz-
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kiego folkloryste C. W. von Sydow), bad#
opisowego okredlenia ,,ustne opowiadanie lu-
dowe".

W literaturoznawstwie natomiast termin
skaz zostal wprowadzony przez formalistéw
rosyjskich na oznaczenie formy narracji na-
ladujacej poprzez slownictwo i strukture
skladniowo-intonacyjna charakterystyczne dla
jezvka kolokwialnego {Qypowicdzenie ustne,
a wiec formy stwarzajgcej iluzie narraci
mowionej.

Zdaniem B. Ejchenbauma pojawienie sig¢
tej odmiany mnarracji bylo zwigzane z przesu-
nigciem akeentu z fabuly na slowo, z bohatera
na sama czynno$é opowiadania o tym czy in-
nym wydarzeniu, a odejéciem od tradycji
slowa pisanego i powrotem do oralnej formy
wypowiedzi, jaki obserwujemy w literaturze
rosyjskiej pierwszej polowy XIX wieku. Uzycie
skazu przez pisarzy wiaZe sie najczesciej z ich
dazeniem do przelamania konserwatywnej
tradycji literackiej, z poszukiwaniem nowego

bohatera, zazwyczaj dalekiego od kultury
pisanej, ksigzkowej i z wprowadzeniem do
literatury nowych, zazwyczaj okreslanych
mianem ,,niskich” czy ,,podlych” zjawisk
Zycia,

Autorzy poslugujacy sie skazem naj-
czedcie] powierzaja czynnosé opowiadania spe-
cialnemu  narratorowi  (niewyksztalconemu
chlopu czy rzemiedlnikowi, pdlinteligentowi
itp.), ktdrego jezyk rdzni si¢ znacznie od jezvka
literackiego. Poprzez swobodng, improwizo-
wang na zywo gawede, odzwierciedlajacg status
spoleczniy i horyzonty myslowe bohatera,
skaz stwarza mozliwosé swobodnej 1 wszech-
stronnej autocharakterystyki narratora. Brak
odautorskiego komentarza zmusza odbiorce
do intensywnego przeZywania niezwyklosci
i swoistej ,,dwuplanowosct” opowiadania wy-
nikajacej ze zderzenia jezvka, éwiadomosci
i punktu widzenia bohatera i czytelnika.
Skaz jest bowiem zorientowany na ezytel-
nika-rozmdéwceeg, do ktérego bohater jakby
bezposrednio zwraca sie ze swoim przesigknig-
tym Zywymi intonacjami slowem i odpowiednio
steruje odbiorem, sklaniajgc czytelnika do
spontanicznej reakcji na gesty dZwigkowe nar-
ratora.

Narracja pierwszoosobowa dokladnie skon-
kretyzowanego opowiadania jest najezesciej
uzywang (choé nie jedyna) i szczegdlnie
bliskg Zywemu opowiadaniu méwionemu formg

skazu. Jednakze technika skazows moga sig¢
postugiwaé pisarze i wéwezas, kiedy formalnie
nie przekazuja czynnosci opowiadania blizej
okreslonemu narratorowi, ale budujg narracje
wedlug praw jezyka méwionego z wyzyska-
niem takich jego wladciwosci, jak np. odbie-
ganie od glownego tematu, wtrgcanie szcze-
gbléw nieistotnych dla  dalszego rozwoju
opowiadanej anegdoty, bezposrednie zwroty
do sluchaczy, przyznawanie sie przez opowia-
dacza do ograniczonej wiedzy na dany temat
poprzez wtrgcanie zwrotdw typu: ,,niestety
niewiele wiadomo”, ,,nie pamietam”, ,zdaje
si¢” oraz nasycenie jezvka kolokwializmami
czy dialektyzmami.

Pod wzglegdem kompozycyjnym utwory
wykorzystujace forme narracji méwionej mozna
by podzielié na: 1) utwory w calodci oparte
na shkazie, w ktérych inno§é, obcoéé, niety-
powoéé narratota ujawnia si¢ tylko w procesie
odbioru czytelniczego poprzez konfrontacje
jego stylistycznie i $rodowiskowo nacecho-
wanego jezyka z panujgcq norma literacka;
2) utwory w calodci oparte na iluzji narracji
méwionej i zawierajacej ponadto dodatkowy
svgnal ukierunkowujgey wladciwa interpre-
tacje skazowej formy w postaci tytulu czy pod-
tytulu (por. Opowiadanie ojea Aleksego, Opo-
wiadanie wognicy itp.), czy komentarza wy-
dawey do zanotowanego przezen tekstu (por.
np. przypisek typu ,Opowiadala staruszka
Anna ze wsi podworia”, ,baba oloniecka
opowiadala we zZniwa 1914 r.”); 3) utwory,
w ktérych obok sygnaléw zawartych w tytule,
podtytule czy przypisku-komentarzu znaj-
dziemy jeszcze autoiska rame kompozycying
w postaci przedmowy czy poslowia ,,wydawcy”,
podkreslajaca autentycznosé zaslyszanych opo-
wiesci.

Skazowa forme narracji wprowadzili do
literatury rosyjskiej romantycy. Pojawila sig
ona w cyklach nowelistycznych A. Puszkina
(Opowicsei fwicte] pamigei Twana Piotrowicxa
Bielkina z 1830 r.) i M. Gogola (Wieczory
na futorze niedaleko Dikariki z 1831 r.). Szcze-
gblne zastugi dla spopularyzowania tej formy
narracji polozyl Gogol, ktéry byl urodzonym
gawedziarzem. Swietnym, zywym skazem ope-
ruje on w Opowiesei o tym, jak pokldeil si¢ Twan
Iwanowicz = Iwanem Nikiforowiczem z cyklu
Mirgorod (1835) oraz w Ssymelu (1842),
w ktérym skazowa organizacja narracji zostala
wykorzystana dla stworzenia groteski, a takie
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w innych opowiadaniach. Na iluzji narracji
moéwionej oparte sa niektére opowiadania
I. Turgieniewa, np. Pierwsza milos¢ (1860),
Opowiadanie ojca Aleksego (1877). Wyiyny
mistrzostwa W stosowaniu skazu osiggnal
M. Leskow w opowiadaniach Aniol = preczecia
(1873), Opowies¢ o tulskim zesowatym mari-
kucie i o stalowej pehle (1881), a takze konty-
nuator jego maniery stylistyeznej A. Riemi-
zow. Po rewolucji tradycje skasu rozwijali
tworey 2z kregu ,,Bractwa Serapiona’; wy-
cisngl on swe pigtno na wezesnej prozie L. Leo-
nowa.

Bibliografia: H. II. KomoBckan, Crasku, pac-
exazot 1 necnu Lopurosckoii cOaacmu. Topbrumit
1951; M. I'. Kuralinuk, Yemnuwe paccka-
3t ypamsckux pabouux, Ceeppnopex 19533
E. M. Binnosa, Taiirsie ckasw pabounx Ypaaa,
Mocksa 1941; H. MuxaiinoBa, Ckas o Gpa-
mosax Benzeposnx, [w:]l Poaskaop kax uckye-
emeo caosa, wyd. 1, Mocksa 1966; B. B, Bu-
HOrpanoB, IIpobaena cxasa & cmuaucmuie, [w:]
IToamuxa, JNegnurpag 1926; 5. M. Diixenbaym,
Hamozuwy cxaza, Kax coeaana  [Hunes” Io-
20qa, [w:] B. M. Ejchenbauma, Cxeoss
aumepamypys Jlenunarpan 1924. Por. takze pol-
skie przeklady: W. W. Winogradow, Za-
gadnienie narracji wypowiadawezej w stylistyce,
[w:] L. Spitzer, K. Vossler, W. Wino-
gradow, Z zagadnie stylistyki, Warszawa
1937; B. M. Ejchenbaum, Iluzsja narracyi
mdwionej oraz Jak jest zrobiony ,,Plaszez” Go-
gola, [w:] Rosyjska szkola stylistyki, wybér
tekstéw i opracowanie M. R. Rayenowa, Z Sa-
loni, Warszawa 1970,

Eliza Malek

SLOUPEK:  (,szpalta”, ,lam”, ,ko-
lumienka') — czeski gatunek dziennikarski
uformowany w okresie miedzywojennym w pis-
mie ,,Lidové noviny” — jest krétkq prozaiczna
formg afabularng. Drukowany bywa kursywg
na pierwszej stronie (stad inna nazwa gatunku —
kurziva). Sloupek jest spokrewniony gene-
tycznie i gatunkowo z felietonem i artykulem
wstepnym oraz z francuska krétkq forma ko-
mentarza — entrefiletem. Do felietonu sloupek
zbliza si¢ dzigki lekkodei i 2Zywodei ujecia
tematu, dzieki dowcipowi a takie wspélnemu
obydwu gatunkom celowi ludyczno-dydak-
tycznemu. Z pozostalymi wymienionymi ga-

tunkami laczy go aktualnodéé¢ podejmowanej
problematyki, daZenie do komentowania te-
matéw 1 problemow zaprzatajacych opinie
publiczng.

W okresie poczatkowym sloupek ukazywal
sie nieregularnie, wahaniom ulegala réwniez
jego dlugo$¢ a wyznaczniki gatunkowe byly
wylacznie formalne: graficzne wyodrebnienie
tekstu (kursywa) oraz wyznaczenie mu stalego
miejsca w pismie (na pierwszej stronie w czwar-
tej szpalcie). Zrazu cel sloupka byl pragma-
tyczny: chodzilo o zwabienie czytelnika, przy-
cigganie jego uwagli a takie o oZywienie pier-
wszej kolumny pismai przez wprowadzenie
odmiennego niz w pozostalych materiatach
kroju ezcionki. sloupka bywalo
zmienne (pierwszy tego typu utwor napisal
Ladislav Klima, po nim i inni czlonkowie re-
dakeji ,,Lidovych novin™: Rudelf Tésnohlidek,
Jaromir John, Eduard Bass, Karel Poladek).
Ceche wysokiego artyzmu (a w tym i nobili-
tacjg z gatunku dziennikarskiego na gatunek
literacki) otrzymal sloupek pod pidrem Karla
Capka, ktéry tez stworzyl jego zartobliwg
definicie: [sloupek to] ,,coé... krotszego nii
felieton, lecz dluZszego niz glossa, cos, co nie
jest doéé dlugie, by znudzi¢, ani dosé¢ nudne,
by mée uchodzié za artvkul”, Capek zaczat
pisa¢ sloupki w 1921 roku i tworzyl je do swej
smierci w grudniu 1938 roku. Pisarz jasno
okreélal cel powolania do Zycia owego gatunku:
chodzilo mu o wzbudzenie ,Zywego, bez-
posredniego, demokratycznego zaciekawienia
dla calej rzeczywistosci bez intelektualnego
nadymania sig¢, ktore z obrzydzeniem kreci
nosem nad zainteresowaniami ludzi kopiacych
pilke, hodujacych kanarki, narzekajacych na
rzad 1 pogode czy chmurzgeych si¢ nad ko-
lumnami cyfr budzetu narodowego'.

Mocno zwigzany z rzeczywistoscig, wy-
wodzacy sie z felietonu, sloupek Capka od-
znaczal sie wielkg rozmaitodcia tematyczna.
Autor umial zmiescié w tej krotkiej formie
wspomnienie posmiertne i dytyramb, ko-
mentarz i ,minigawede”’, polemike, mowe
obroficza i oskarzenie, liryczng refleksje 1 ane-
gdote. Pojedyncze egzemplarze tego gatunku
sg jednak monotematyczne (cho¢ czasem zda-
rzaly sie i sloupki ,sztukowane’, majace swdj
,dalszy ciag”) albo takie, dla ktérych bu-
dulcem stawalo si¢ kilka idiomatycznych
zwrotow czy aforyzmow.

Wainym elementem w konstrukcji sloupka

Autorstwo
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bvla pomyslowoéé obrébki tematu. Capek
bowiem uwazal, ze ,kazdy sloupek powinien
by¢ inny od stop do gléw. Z rzemieslniczym
zamilowaniem dawnych kamieniarzy wyku-
wamy wcigZz nowe motywy w tym powabnym
drobiazgu nazywanym sloupkiem. Jak romariscy
rzemieslnicy staramy si¢ obrabiaé kazdy sloupek
inaczej, whkladajac weni, te odrobine inwencji,
ktéra jest radodcia starego rzemiosla'.

Inna cecha konstytutywna sloupka jest
wytwarzanie specyficznej, cigzacej ku roz-
mowie sytuacji komunikacyjnej, osigganej
za pomocq takich zabiegéw stylistycznych,
jak czeste zwracanie sig do ezytelnikow, opero-
wanie pytaniami, uzywanie zaimka wskazu-
jacego w funkeji rodzajnika, dazenie do zrozu-
mialodci wypowiedzi, stylizowanie autora, nar-
ratora i komentatora wypowiedzi na uczestnika
rozmowy, ktorego tok myslenia i poglady
bliskie sg szerokiemu kregowi odbiorcéw. Wy-
tworzona przez Capka w sloupku sytuacja
komunikacyjna pociagala za sobag stylizacje
wypowiedzi na jezyk potoczny, nie stronigcy
od slownictwa obszaréw peryferyjnych. Sty-
lizacji tej sluzylo tez slownictwo ekspresywne,
rniacechowane emocjonalnie (czesto deminu-
tywa), zdania ciazgce ku gnomicznosci, gro-
madzenie synoniméw w dlugie szeregi lita-
nijne, wykorzystanie dowcipu slownego oraz
komizmu plynacego z niewspolmiernodci 1 kon-
trastu tredci slowa z kontekstem, w jakim zostalo
ono uzyte.

Sloupek stal sie dla Capka gatunkiem,
w ktérym najczesciej reagowal na najrozmaitsze
przejawy rzeczywistodci. Dazyl w nim do na-
wigzania przyjaznego porozumienia z czytel-
nikiem, porozumienia ktérego celem nie bylo
jednak schlebianie niskim gustom. Przeciwnie.
Dzieki specyficznej budowie utworu, zrecz-
nemu przechodzeniu od szczegélu do wogdl-
nienia autor staral si¢ wzbudzi¢ w odbiorcy
pragnienie pozytywnej aktywnosci, wywolaé
w mnim poczucie odpowiedzialnosci obywa-
telskiej. Wprowadzajagc do sloupka technike
spodwojnego” widzenia rzeczywistosci, dow-
cipnie obalal utarte, potocznie przejete prawdy,
zwracal uwage czytelnika na ambiwalencje
sléw, rzeczy i zjawisk.

Bibliografia: D. Ksicovd, ,,Stolpey”
Karla Capeka, ,,Zagadnienia Rodzajéw Li-
terackich”, 1960, z. 2; H. Koreck4, Posta-
veml a wyznam sloupku v kontextu Capkovy

tworby, ,,Ceska literatura”, 1968, 5, s. 455—
—465; J. Hrabak, Poetika, Praha 1973;
Slowvnik literdrni teorie, pod red. 8. Vlasin,

Praha 1977.

Krystyna Kardyni-Pelikdnovd

SOUDNICKA: odmiana felietonu z sali
posiedzen, krotka prozaiczna forma publi-
cystyczna. Soudniéka rozwinela si¢ ze sprawo-
zdann sadowych, zachowujac specvfike lite-
ratury faktu (operowanie konkretnym zda-
rzeniem, ktorego miejsce, czas i osoby sg znane)
wraz z jej dazeniem do oddzialywan wycho-
wawczych na czytelnikéw. Mentorskie ten-
dencje sowdniéhi, przejawiajace sie w ostrym
potepieniu oskarZonego, szczegblnie wyraZne
byly w okresie ksztaltowania sie gatunku pod
koniec XIX wieku oraz na poczatku lat pigc-
dziesiagtych XX wieku. Traktowanie wyda-
rzenia jako negatywnego wzorca zblizalo
soudnitke do exemplum. Za pierwszych twércow
gatunku w literaturze czeskiej uchodza Jan
Neruda, Jakub Arbes oraz Ignat Herrmann.
Wyrazny ksztalt artystyczny soudnicka otrzy-
mata pod piérem Rudolfa Tésnohlidka. W okre-
sie miedzywojennym gatunek ten uprawialo
wielu pisarzy wspélpracujacych z dziennikami.

Tworzona w okresie miedzywojennym
soudniéka zrzekala sie czesto ambicji dydak-
tycznych, a wlasciwa jej konfrontacja poste-
powania indywidualnego (reprezentowanego
przez oskarZonego) z instytucja sadu i jej
normatywnoscig shuzyla wyrazaniu relatywizmu
poznawczego, podkredlaniu wieloznacznosei 2y~
cia 1 dzialania ludzkiego, subiektywne zas
motywacje c¢zynu, nierzadko przedstawiane
z duza doza sympatii dla oskarZonego, zderzaly
sie w niej z norma reprezentowang przez
instytucje, zmieniajaca czyn w przestepstwo.
Soudnicka przeksztalcila sie wigc ze sprawo-
zdania w mala forme epiczng. Krotkosé utworu
(wynikajaca z faktu przeznaczenia go dla pisma
codziennego) stala sig zarazem jego skladnikiem
konstytutywnym. Ona tez odrdznia soudnicke
od powiedci, noweli czy opowiadania o te-
matyce kryminalnej, sensacyjnej i psycholo-
gicznej.

Soudniéka jest historig o oskarzonym i jego
czynie oraz o ocenie tegoz czynu dokonanej
przez wyznaczong po temu instytucj¢ — sad.
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Zarowno wyraznie scharakteryzowany oskar-
zony, jak i sad sa stronami konfliktu, konfron-
tacji i napigcia wlasciwych soudnidce. W po-
dejéciu do oskarZonego autor-narrator zajmuje
stanowisko posrednie miedzy sedzia a obronca,
sklaniajac sie raczej ku drugiemu. Ocena charak-
teru dzialania oskarZonego dokonuje si¢ tu na
trzech poziomach: poprzez interpretacje sa-
mego winowajcy, poprzez wyrok sadowy oraz
— ponad tym — poprzez ocen¢ opowiadacza.
Dzieki stylistycznemu 1 jezykowemu rozrii-
nieniu tych poziomdéw powstaje tekst pelny
kontrastow. Indywidualizacja jezyka oskarzo-
nego sluzy charakterystyce psychologicznej,
charakterologicznej, obyczajowej i srodowis-
kowej czlowieka popelniajacego przestepstwo.
Ostra antytezg tego jezyka (w ktérym dochodzi
do zderzen rubasznos$ci wypowiedzi potocznej
z naiwna, bliska kiczowi poetyzacjg) jest
styl wyroku, réwnie obiektywnego jak szablo-
nowego, styl podkreslajacy odtwarzane napigcie
konfliktowe migdzy Zywym czlowickiem a od-
czlowieczong instytucjg, stojaca na  strazy
abstrakcyjnych norm postepowania. Ponad
obiema stronami zajmuje pozycje opowiadacz,
przyjmujacy czesto maske sprawozdawcey-epika,
ktéry bawi si¢ réznorodnodcia loséw ludzkich,
zestawianiem subiektywnych przyczyn, moty-
wacji i skutkéw czynu z normg prawa. Za-
chowywany dystans i swoista poblazliwosé
narratora wobec opowiadanego wydarzenia
przejawia si¢ w humorze, z jakim czesto trak-
tuje swa opowiesé, bohaterow i czytelnika.
Postawe owa przybiera juz w tytulach, ko-
micznie patetyzujacych lub bagatelizujacych
przypadek, a takze w metodzie sprowadzania
zlozonych konfliktow 1 Zenujacych czesto
ukladéw do prostej, wzietej z Zycia sytuacji.

W ocenach swych narrator odwoluje
sic nierzadko do pogladow powszechnych,
do potocznego doéwiadezenia, operujgc przy-

slowiem i porzekadlem. Stwarza w ten sposob
iluzje refleksji, wlasciwie pseudorefleksje, po-
twierdzajaca wiedze i przeswiadczenie umystow
naiwnych, a jednoczednie wnoszacg pierwiastek
humoru, czytelny dla umysléw krytyeznych.
W  soudniéce dochodzi wigc do przenikania
sie wzajemnych réznych warstw kulturowych,
do nieustannej, wyzwalajgeej humor ,migotli-
wosel” przejawow kultury ,,wysokiej” (paralele
historyczne, aluzje literackie) oraz madrosci
ludowej (przyslowia i porzekadla) i naiwnego
filozofowania. Epickodé gatunku wspiera konsty-
tutywna dla soudni¢ki konfrontacja czasu prze-
szlego 1 teraZniejszego.

Do najwybitniejszych tworcow omawianego
gatunku w literaturze czeskiej nalezeli: Rudolf
Tésnohlidek, Frantisek Némec i Karel Po-
ladek. Tésnohlidek (piszacy soudnicky od
1908 roku) wzbogacil je o wyraZne napiecie
dramatyczne. W jego soudnidhkach morali-
zatorski dydaktyzm ustgpuje miejsca ocenom
psychologiczno-spolecznym, pozwalajagcym na
obnazanie korzeni zla, ktorymi czesto jest
bieda. Pod piérem Tésnohlidka soudnicka,
ukazujae konkretne wydarzenie w kontekscie
spolecznym, stawala si¢ dokumentem spoleczno-
-obyczajowo-psychologicznym. F. Némec i K.
Poldtek nasycili omawiany gatunek zZywym
humorem. Poslugujgc si¢ obficie gwara i slan-
giem oraz mowa pozornie zalezna dazyli do
typizacji spolecznej i psychologicznej prezen-
towanych postaci.

Bibliografia: J. Jana&kova, Uvafovani
nad 141 soudnickami, ,,Ceska literatura”,
1969, 5, s. 525—530; Slovnik literarni teorie,
red. 'S. Vlagin, Praha 1977, 1984; A. Haj-
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