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ROMANA JAKOBSONA POETYKA W SWIETLE
SEMIOTYKI

LSemiotyka [...] jest najblizszym kregiem
otaczajacym koncentrycznie lingwistyke’'

W opublikowanej w 1960 r. Poetyce w Swietle jezykoznawstwa,
jednej z najbardziej znanych rozpraw z kregu literaturoznawstwa struk-
turalistycznego (przynajmniej w tej jego postaci, ktérg uksztattowala
my$l badaczy zwigzanych z Praskim Kotem Lingwistycznym) Roman
Jakobson dazy do udowodnienia tezy, ze prawdziwie naukowej odpowie-
dzi na pytanie, ,co to jest poezja?”® udzieli¢ mozna tylko na gruncie jg-
zykoznawstwa - poprzez opis roznicy miedzy wypowiedzia jezykowq
odczuwang jako poetycka a wszystkimi pozostatymi typami jezykowych
komunikatow. Stad w artykule znany schemat komunikacji jezykowej,
rozszerzajacy propozycj¢ niemieckiego jezykoznawcy, Karla Biihlera,
stad tez perspektywa funkcjonalna przy charakterystyce jezyka poezji,
obecna wczesniej w pismach uczonych rosyjskich skupionych w
OPOJAZ-ie - Towarzystwie Badan Jezyka Poetyckiego. Z przyjetego
punktu widzenia wynika, ze poezja to wypowiedZ jezykowa o dominuja-
cej funkcji poetyckiej, wymiennie nazywanej tez estetyczna. Te bliskozna-
czne nazwy nie sa jednak rzeczywistymi synonimami. Mozna raczej

' R. Jakobson, Jezyk a inne systemy komunikacji, w: tenze, W poszukiwaniu
istoty jezyka. Wybdr pism, wybér, redakecja naukowa i wstep M. R. Mayenowa, War-
szawa 1989, t. I, s. 61 (pozostate cytaly zaczerpniete z tego wydania oznaczac bede tylko
numerem tomu i strony).

? Pylania tego uzyt Jakobson jako tytutu artykutu opublikowanego w 1933/34 r.
w czeskim czasopi$mie ,Volné Sméry”.
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powiedzie¢, ze tworzg uktad hierarchiczny - za posrednictwem realizuja-
cej sie w jezyku dzieta funkcji poetyckiej osiaga poezja cel estetyczny,
okreslony w kategoriach psychologicznych i spotecznych. Dopiero to
estetyczne nacechowanie i ukierunkowanie faczy ja z catg rozlegla dzie-
dzing twordw ludzkich spetniajacych to samo zadanie - czyli ze sztuka.
Nie moze wiec dziwic, ze juz w pierwszych zdaniach Poetyki... pojawiaja
sie uwagi na temat wspélnoty réznych rodzajow twérczosci artystycznej
i mozliwosci dokonywania miedzy nimi przektadu, w innym miejscu
nazwanego przez Jakobsona intersemiotycznym.

Jakkolwiek Smieszny moze si¢ wydawac pomyst podania [liady lub
Odysei w formie komiksow - konstatuje autor - to jednak pewne cechy
strukturalne fabuty epickiej zostang tam zachowane - mimo ze zniknie
szata stowna. Spér o to, czy ilustracje Blake'a do Boskiej komedii sa
adekwatne, czy tez nie, dowodzi, ze rozne rodzaje sztuk sg poréwnywal-
ne. Problemy baroku czy innych stylow wykraczajg poza ramy poszcze-
golnych sztuk. Rozwazajgc metafore surrealistyczng trudno pomingé
malarstwo Maxa Ernsta i Salvatora Dali albo filmy Luisa Bunuela Pies
andaluzyjski czy Ztoty wiek. Krotko mowiac, wiele zjawisk poetyckich
wchodzi nie tylko w zakres wiedzy o jezyku, lecz w zakres catej teorii
znakow, tj. ogdlnej semiotyki®.

Obok owych bezposrednich uwag na temat zwigzku poezji i innych
sztuk, pokrewiefistwa, ktorego fundamentem jest strukturalna budowa
i znakowa funkcja dzieta artystycznego, w Poetyce.. odnalezé mozna
rowniez - cho¢ mniej deklaratywnie sformutowane - spostrzezenia doty-
czace semiotycznego charakteru samego utworu literackiego, czynia-
cego z kazdego swego sktadnika elementarny znak, czastke globalnego
znaczenia.

Obie grupy problemow obecne sa takze w innych pismach Jakobsona.
Zastuguja one na przypomnienie i uwage zaroéwno z tego powodu, ze w
dzisiejszej praktyce interpretacyjnej - mimo licznych nowszych i czesto
wyraznie od strukturalizmu odmiennych propozycji badawczych - prze-
konanie o udziale najdrobniejszego nawet elementu utworu w ksztatto-
waniu jego sensu stanowi ciggle, niekiedy milczace, innym razem jawne,
zatozenie metodologiczne, jak i dlatego, iz pojecie przektadu intersemio-
tycznego, szczegolnie popularne w latach siedemdziesiatych, dzis wyko-
rzystywane jest nadal, zwtaszcza na gruncie filmoznawstwa, a pytanie

* R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, t. I, s, 77-78.
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o pokrewienstwo wiazgce dzieta zrealizowane w poszczegélnych dyscy-
plinach twérczych pozostaje weiaz aktualnym, nie rozwiazanym proble-
mem semiotyki kultury.

W estetyce XX w. zostalo ono sformutowane najwczesniej przez
uczonych z rosyjskiej szkoty formalnej, ktérej wspottworea byt Roman
Jakobson. Jest on takze autorem pierwszej nowoczesnej na nie odpowie-
dzi. Zawart ja juz w opublikowanym w 1921 r. szkicu O chudozZestwien-
nom riealizmie', w ktérym dla scharakteryzowania malarstwa kubisty-
cznego postuzyt sie pojeciem ,chwytu”. ,Chwyt”, rozumiany jako sposéb
organizacji materiatu jezykowego badZ tematycznego w dziele literac-
kim, a wiec jako zabieg stylistyczny lub kompozycyjny, byt podstawowa
kategoria formalistycznej teorii poezji. Jakobson pierwszy wykorzystat
go do opisu dziet innej sztuki. Uznal, ze ,chwytem” kubizmu jest powie-
lenie przedmiotu przedstawionego w perspektywie dookolnej, nie majace
realistycznego uzasadnienia, jakim byloby np. stwierdzenie, Ze przedmiot
jest pomnozony, poniewaz odbija si¢ w lustrze. Ten brak oczywistej mo-
tywacji sprawia, ze sam ,chwyt” staje si¢ dla odbiorcy dostrzegalny -
~obnazony”, jak méwili formalisci. W zwiazku z tym wystgpuje w ma-
larstwie kubistycznym zjawisko podobne jak w poezji W. Chlebnikowa,
w ktorej rozbicie stowa, zwolnionego z powinnosci komunikowania, czyli
,chwyt” roztozenia stowa na poszczegélne elementy, tzw. ,dZwigko-jako-
éci”, takze nie znajduje wyttumaczenia w kategoriach zdrowego rozsad-
ku, lecz wymaga analizy intelektualnej, a tym samym - skupiajac uwage
odbiorcy na sobie - ,obnaza si¢ .

Samo eksponowanie obecnosci ,chwytéw” w dzietach sztuki, uznawa-
ne przez rosyjskich formalistéw za conditio sine qua non awangardy
artystycznej, nie decyduje jednak o tozsamosci dziel réznych rodzajow.
Ich prawdziwa wspodlnote objawia dopiero fakt, ze wszystkie wytwory
artystyczne powstaja jako efekt aktywnego stosunku do systemu, ktéry
wykorzystujq jako swe tworzywo. W szkicu O chudozestwiennom riea-
lizmie my$l te wyrazit Jakobson w sposéb przypominajacy zdanie z Roz-
wazar estetycznych Guillaumea Apollinaire’a - w ujeciu autora Kaligra-
moéw sad ten brzmi: ,Dla sztuk plastycznych geometria jest tym, czym
gramatyka dla literatury™. W wiele lat pozniej - w roku 1961 - w roz-
prawie Poezja gramatyki i gramatyka poezji objasnieniu i udokumento-

* R. Jakobson, O chudozestwiennom riealizmie. ,Cerven”, 1921, R. IV; cyt. za: Chrie-
stomatija po tieorieticzeskomu litieraturowiedieniju, pod red. I. Czernowa, Tartu 1976.

 G. Apollinaire, Rozwazania estetyczne, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do
Picassa, wybraty i opracowaty E. Grabska i H. Morawska, Warszawa 1977, s. 124.



136 Irena Urbaniak

waniu owej tezy poswiecit Jakobson caty rozdziat zatytutowany ,Gra-
matyka i geometria”. Powotujac si¢ m. in. na ,przenikliwego jezykoznaw-
c¢” Benjamina Lee Whorfa stwierdzil, Zze i gramatyka, i geometria,
majac charakter abstrakcyjny, stanowia zespol regul, wobec kitérych
zardwno pisarz, jak i malarz - jako ich Swiadomi uzytkownicy - nie
moga pozosta¢ obojetni. Dlatego kazda struktura poetycka jest albo
podporzadkowana utartym schematom gramatycznym, zwlaszcza zasa-
dzie paralelizmu, albo pozostaje w opozycji do nich. Podobnie dzieto
malarskie: ,badZ to bazuje na jawnym lub ukrytym porzadku geometry-
cznym, badZ odcina si¢ do zasady geometrycznos$ci”’. Przede wszystkim
jednak prawa gramatyki i geometrii, takie jak np. symetria czy propor-
cjonalnosc, prawa, ktore uzna¢ mozna za fundamentalne zasady kompo-
zycji sa identyczne dla dziet wszystkich rodzajow twoérczosci. Sq to -
zdaniem Jakobsona - cechy powszechne, rozpoznawalne w kazdym
dziele sztuki, a nawet w kazdym wytworze kultury danej epoki. W oma-
wianym artykule dla udowodnienia tego twierdzenia dokonuje Jakobson
analizy porownawczej husyckiego choratu wojennego z poczatku XV w.
i malarstwa czeskiego tamtej doby. Analiza budowy gramatycznej wier-
sza, opartego na zlozonym systemie paralelizmow, i kompozycji malar-
skiej, wykorzystujacej reguty symetrii, pozwala mu stwierdzi¢, ze ,wszy-
stkie zasady kompozycyjne, ktdre znalazty petny wyraz w gramatycznej
organizacji tego choratu, sg gleboko zakorzenione w historycznym roz-
woju catej sztuki gotyckiej i mysli scholastycznej”’. Patronuje temu prze-
konaniu przywotany przez autora Erwin Panofsky jako badacz analogii
miedzy kompozycjg pism Sw. Tomasza z Akwinu i konstrukcja katedr
gotyckich®.

Ale i wlasne wczesniejsze doswiadczenia naukowe Jakobsona po-
twierdzaja - w jego mniemaniu - prawdziwos¢ sadu o istnieniu ,stylu
epoki”, ktéry rozpoznawalny jest we wszystkich jej wytworach. O jednej
wspolnej mysli, przenikajacej wszelkie dziedziny kultury danego okresu
wspominat juz w 1929 r. w szkicu Nejstarsi ceské pisné duchowni.
Powrdcit do tego problemu w artykule Medieval Mock Mystery z 1958
r., a rozprawe Szczupak po polsku (w ktorej cytuje wspomniane prace),
rozprawe¢ poswiecona sztuce kulinarnej Sredniowiecznych Czech i jej
zwiazkom z gotykiem, wzbogaca znamiennym wywodem:

® R. Jakobson, Poezja gramatyki i gramatyka poezji, t. 11, s. 237.
" 0p. cit., t.11, 5. 232.
! Por. E. Panoisky, Gotyk i scholastyka, w: tenze, Studia z historii szluki,

wybrat, opracowat i opatrzyt postowiem J. Biatostocki, Warszawa 1971.
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W sztuce gotyckiej mistrzowskie opanowanie szczegotow konkuruje
ze ztozonymi problemami kompozycji [..]. Forma uparcie przetwarza
material. Kamieri dostaje rozkaz: badz powietrzem! Wiersz wprost
namacalnie deformuje jezyk potoczny. Umyslno$é rymu uderza. Forma
jest w sposob widoczny obnazona z radykalng bezwzglednoscig - i w za-
rysie katedr gotyckich, i w konsekwentnej niezgodzie metru ze sktadnig
Legendy o sw. Katarzynie [...]. W miarg¢ rozwoju sztuki gotyckiej zesta-
wianie roznych ptaszczyzn i kojarzenie obecych sobie elementéw nabie-
rato coraz wigkszego znaczenia. Tradycja faszerowania, nadziewania
ki6cacymi sie ze sobg ingrediencjami, ogélnie rzecz biorac - synkrety-
czny charakter gastronomii péZnego sredniowiecza pozostaje w zgodzie
z mieszanym stylem przedstawienia gotyckiego®.

Przekonanie uczonego, ze ,w kazdej epoce istniejg zasady kompozy-
cyjne rozpoznawalne w dzietach wszystkich sztuk” samo nie jest jeszcze
niczym oryginalnym. Stanowi tylko element w rozumowaniu, ktére umoz-
liwito mu sformutowanie mysli nowej w badaniach nad correspondance
des arts, a dotyczacej przektadu intersemiotycznego.

Nazwy tej uzyt Jakobson po raz pierwszy w rozprawie On Lingui-
stics Aspects of Translation, opublikowanej w 1959 r. w pracy zbiorowe;j
On Translation. Artykut poswiecony jest najbardziej problematycznym
zagadnieniom zwiazanym z przektadem jezykow naturalnych. Autor
analizuje mozliwos¢ - a raczej niemozliwos¢ - osiggniecia réwnozna-
czno$ci tekstow powigzanych czynnoscig ttumaczenia. We wstepie doko-
nuje typologii aktu translatorskiego, utozsamianego przezen z interpre-
tacja. Tu wtasnie wymienia, wéréd innych, przektad intersemiotyczny:

Mozemy wyrozni¢ trzy sposoby tlumaczenia znaku jezykowego:
moze on byé przetozony na inne znaki tego samego jezyka, na inny
jezyk, lub na inny, pozajezykowy system symboli. Te trzy rodzaje prze-
ktadu mozna okresli¢é w sposab nastepujacy:

1) Przektad wewnatrzjezykowy lub przeredagowanie stanowi interpreta-
cje znakoéw jezykowych za pomocg innych znakow tego samego jezyka.
2) Przektad miedzyjezykowy lub przektad whasciwy stanowi interpreta-
cje znakow jezykowych za pomocg jakiegos innego jezyka.

3) Przektad intersemiotyczny lub transmutacja stanowi interpretacje zna-
kéw jezykowych za pomoca znakow pozajezykowych systemow znako-
wych™"".

* R. Jakobson, Szczupak po polsku, t. 1, s. 105,
'"" R. Jakobson, O jezykoznawczych aspektach przektadu, t.1, s. 373.
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Jest to jedyna wypowiedZ Jakobsona, w ktérej podana zostata defini-
cja przekladu intersemiotycznego. Sama mysl o nim stata sie jednak
trwatym elementem pogladéw naukowych tego badacza. W postaci
mniej precyzyjnej pojawita sie zreszta znacznie wczesniej - juz w latach
trzydziestych. W tekstach pochodzacych z tego czasu nalezy tez szukac
wyjasnienia, jak mozliwa jest owa ,tworcza transpozycja [...] z jednego
systemu znakéw na inny, tj. - ze sztuki slowa na muzyke, taniec, film
czy malarstwo’", gdyz sam Jakobson nigdy bezposredniej odpowiedzi na
to pytanie nie udzielit.

Wypada wigc przypomnieé: i w szkicu O chudoZestwiennom riealiz-
mie, i w napisanej w czterdziesci lat pozZniej Poezji gramatyki i grama-
tyce poezji mowit uczony o wystepowaniu w dzietach réznych sztuk tych
samych ,chwytéw” kompozycyjnych. Ich obecnosci doszukiwat sie nawet
we wszystkich zjawiskach kulturowych danego czasu. Dzieki temu,
porownujac sposéb wykonania np. potrawy, budowli, wiersza i utworu
muzycznego nie musial odwolywac sie do abstrakcyjnego pojecia ,,ducha
epoki’, jak to czyniono chociazby w romantyzmie, lecz opierat si¢ na
konkretnym, poddajacym si¢ naukowemu opisowi, pojeciu ,stylu epoki”.
Charakterystyczne dla stylu jest zas to, iz jego cechy istniejace w okres-
lonym momencie wywodzg sie rownoczesnie z dwoch Zrodel. Jednym sa
historycznie zmienne potrzeby estetyczne czlowieka, drugim - nie-
zmienne cechy jego dziel, przede wszystkim dziet sztuki.

Wyprzedzajac znacznie rozwoj semiotyki, zwlaszcza w jej postaci
wypracowanej w szkole tartuskiej, czyniacej gtownym przedmiotem
swych badan kulture, juz w poczatku lat trzydziestych, a wiec w okresie
najwiekszej naukowej aktywnosci praskiej szkoty strukturalnej, z ktérej
dokonari korzystali semiotycy z Tartu, Jakobson - wowczas czlonek
Praskiego Kota Lingwistycznego - stwierdzit: ,tworzywem kazdej sztuki
jest znak”'’. Opierajac si¢ na dokonaniach wspdtczesnej lingwistyki,
majacej swoj rodowod w Kursie jezykoznawstwa ogélnego Ferdynanda
de Saussurea, strukturalisci uznali, ze zbudowane ze znakéw elementar-
nych dzieto sztuki jest takze znakiem. W zwiazku z tym okreslili je
przez analogie do znaku jezykowego - jako uktad, w ktérym wyréznic
mozna poziom materialnych nosnikow znaczen i ztozony poziom samych
znaczen, tj. poziom semantyki, nadajacy dzietu charakter struktury. Tym,
co decyduje o odmiennosci poszczegdlnych dyscyplin artystycznych sa
stosowane w nich materialne nosniki znaczen, tym, co je taczy sa nato-

" 0p. cit., t. 1, s. 381.
'* R. Jakobson, Czy upadek filmu?, 1.1, s, 93.
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miast sposoby nadawania materialnym elementom znaczenia oraz spo-
soby tworzenia ze znaczen pojedynczych znakow - znaczen ztozonych,
tj. struktur senséw komunikowanych przez dzieta sztuki.

Owe sposoby semantyzowania elementéw, przeksztalcania ich w zna-
ki nazywal Jakobson, kontynuujgc tradycje¢ formalizmu rosyjskiego,
schwytami”, choé¢ rozszerzyt przez to zakres ich zadan, gdyz w szkole
formalnej okreslano je wytacznie jako zabiegi ksztattujace forme - ,for-
motworcze”. W odréznieniu od ,chwytéw” kompozycyjnych, ktére decy-
duja o wartosci estetycznej dzieta, ,chwyty” nadajace sktadnikom cha-
rakter semantyczny organizuja, formujg nie materiat tematyczny utworu,
lecz jego ,jezyk”. Jezyk naturalny, w przypadku poezji, lub tez - wzoro-
wane na nim inne systemy znakowe - ,jezyki” pozostatych sztuk. Dla-
tego ,chwytami” rozpoznawanymi przez Jakobsona we wszystkich wy-
tworach artystycznych sg zabiegi stylistyczne opisane przez tradycyjna
poetyke i okreslane przez nig mianem tropéw. A zatem ,tworcza trans-
pozycja dzieta jednej sztuki na dzielo innej sztuki - np. ,powiesci Flau-
berta, Dostojewskiego czy Sienkiewicza na film, legend Sredniowiecz-
nych na freski i miniatury lub Popotudnia fauna na muzyke, balet i sztu-
ke graficzng”" - jest mozliwa dzigki temu, Ze dzieta wszystkich sztuk sa
znakami identycznymi pod wzgledem budowy i - co z tego wynika -
konstruowanymi wedtug tych samych regul, w oparciu o te same sposo-
by: ,chwyty”".

Raz jeszcze wypadnie zacytowaé fragment artykutu Poetyka w Swie-
tle jezykoznawstwa: ,[J]est rzecza jasna, ze wiele chwytow, ktérymi
zajmuje si¢ poetyka, nie ogranicza si¢ tylko do sztuki stowa. [...] wiele
zjawisk poetyckich wchodzi nie tylko w zakres wiedzy o jezyku, lecz
w zakres calej teorii znakéw, tj. ogolnej semiotyki”"’.

Jednoczesnie zas perspektywa semiotyczna pozwala lepiej pojac i wy-
razi¢ niektére przynajmniej zagadnienia z dziedziny poetyki. W swietle
licznych pism Romana Jakobsona jednym z istotniejszych pod tym
wzgledem wydaje sie by¢ problem semantyki formy, tj. znaczeniowego
nacechowania w poezji elementéw mniejszych niz stowo oraz ,chwytéw”

'* R, Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, t.11,s. 77.

" Pozwala to - warto doda¢ na marginesie - owa twércza transpozycje postawié w
jednym szeregu z kazdym innym zabiegiem {ranslatorskim, a narzedzi opisu i oceny prze-
ktadu interlingwistycznego uzywaé do analizy konkretnych przypadkéw przektadu inter-
semiotycznego, ktory dotychczas - rozpatrywany jak tzw. adaptacja, czyli ,przerdbka” -
rozumiany byt jako zabieg deformujacy nie tylko ksztalt, ale i sens dzieta - ,oryginatu”,

'® R. Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, t. 11, s. 78.
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takich jak rytm, rym, paralelizm, czyli zabiegdw, ktére jeszcze w pis-
mach formalistow przedstawiane byty jako zjawiska ,wierszotwoércze”,
wazne wylacznie jako Srodki estetycznego oddziatywania utworu, a nie
- realizacji jego celow poznawczych. Tymczasem zastosowanie do ich
opisu poje¢c semiotycznych, takich m.in. jak semioza introwersyjna i eks-
trawersyjna (o ktoérych bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci tego arty-
kutu) pozwala wyjasni¢, jak dochodzi do owej semantycznej waloryzacii
elementéw poetyckiej formy.

By zrozumiec istote Jakobsonowskiej argumentacji przekonujacej o sen-
sotworczych mozliwosciach ,chwytéw” literackich, nalezy przypomnieé
w tym miejscu sformutowang w Poetyce... lingwistyczng definicje poezji
jako wypowiedzi jezykowej o dominujacej funkcji poetyckiej. Wynika
z niej, ze wszedzie tam, gdzie ta funkcja przewaza nad innymi - referen-
cyjna, emotywng, konatywna, metajezykowa, fatyczna - mamy do czy-
nienia z poezja. Wigc nie tylko w literaturze, takze w wierszowanych
tekstach mnemonicznych, reklamach, traktatach naukowych. Bo ,[f]un-
kcja poetycka to - w mysl stynnej definicji, ktéra trafita nawet do
Skrzydlatych stéw Henryka Markiewicza i Andrzeja Romanowskiego -
projekcja zasady ekwiwalencji z osi wyboru na o§ kombinacji [...]"".
Weczesniej, w napisanych w 1956 r. wspélnie z Morisem Halle Podsta-
wach jezyka po raz pierwszy objasnit Jakobson mechanizm tworzenia
wszelkiego komunikatu jezykowego (uktadajacego sie na osi kombinacji)
w oparciu o stownik i reguly systemu (istniejace na osi wyboru). Postu-
gujac sie wypracowanym przy okazji badan nad ,dwoma typami zaklo-
ceri afatycznych”’ rozréznieniem pomiedzy dwoma fundamentalnymi dla
wszelkich procesow jezykowych regutami: zasada podobienstwa (na
mocy ktérej powstaje metafora) i zasada przylegtosci (charakteryzujaca
proces tworzenia metonimii), stwierdzil, ze ,mowienie implikuje wybér
pewnych jednostek jezykowych” dokonywany przez méwiacego sposréd
wielu dostepnych mu w tym samym momencie jednostek podobnych, ,ek-
wiwalentnych”, a nastepnie ich ,kombinacje” w - oparty na wzajemnych
zaleznoSciach, stworzony na zasadzie rozwijajacej si¢c w czasie ,przyleg-
tosci” wybranych juz jednostek - szereg: ,potaczenie w jednostki jezy-
kowe wyzszego stopnia ztozonosci"'®. Gdy jednak na rzadzaca osig

'® Op. cit., t. 11, s. 88; w: Skrzydlatych stowach (Warszawa 1990) formuta ta cyto-
wana jest na stronie 298.
' R. Jakobson, Dwa aspekly jezyka i dwa typy zaktécen afatyecznych, t. 1, s.
150-175 (artykut ten jest w oryginale rozdzialem Podstaw jezyka).
18 I
Op. cit., t. 1, 5. 152.
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kombinacji zasade przylegtosci naktada sie obowiazujaca na osi wyboru
zasada ekwiwalencji, wowczas ,[e]kwiwalencja staje sie konstytutywnym
chwytem szeregu”"’. Tak powstaje poezja, dla ktérej powtarzalnos¢ row-
norzednych sktadnikéw jest cechg zasadnicza - zaréwno w planie for-
malnym, decydujacym o wartosci estetycznej dziela, jak i w sierze seman-
tyki, rozstrzygajacej o realizacji funkcji poznawczej. Znaczna cze¢S¢ Poety-
ki w Swietle jezykoznawstwa poswi¢cona jest udokumentowaniu tej tezy.

Swoéj wywod zaczyna Jakobson - zgodnie z metodq opracowang
jeszcze w szkole formalnej - od analizy uksztattowania brzmieniowego
jezyka poezji. Szczegolnym uzasadnieniem takiego postgpowania jest
gloszone przez uczonego przekonanie, ze ,[nliewatpliwie, wiersz sktada
sie przede wszystkim z powtarzajacej si¢ ‘Tigury diwickowej”*’, takiej
jak np. sylaba, akcent, zestroj akcentowy, pauza. Twierdzi jednak, Ze nie
mozna ograniczy¢ badar nad istota poezji do fonetycznego poziomu jezy-
ka, poniewaz, po pierwsze - powtdrzenia zaobserwowane w wierszu
majq tez postaé paralelizméw semantycznych i gramatycznych (sktadnio-
wych i morfologicznych, obu zwanych tez ,figurami gramatycznymi’”)
oraz, po drugie - taki ,izolacjonizm fonetyczny” jest sprzeczny z empiria.
Liczne wnikliwe analizy konkretnych wypowiedzi poetyckich dokony-
wane przez Jakobsona w réznych okresach jego naukowej dziatalnosci
uprzytamniajg rzeczywiscie, ze ,takie cechy poezji, jak metr, aliteracja
czy rym nie zamykaja si¢ wylacznie w brzmieniu, lecz wykraczajg
zawsze w kierunku znaczenia. Doskonatym tego przyktadem jest wtas-
nie rym. ,Nawet rym nie jest zjawiskiem wylacznie fonologicznym™' -
konstatowali juz w 1929 r. autorzy Tez Praskiego Kota Ling wistycznego,
wsérod nich Roman Jakobson. Na dowodd przytaczali zas m. in. fakt, ze
rym uwypukla wage i wydobywa pokrewiefistwo semantyczne zestawio-
nych w nim stéw. W trzydziesci lat péiniej autor Poetyki w Swietle jezy-
koznawstwa ponownie glosi:

Chociaz rym ex definitione oparty jest na regularnej powtarzalnosci
ekwiwalentnych foneméw lub ich grup, traktowanie go wytacznie z pun-
ktu widzenia dZwiekowego bytoby nadmiernym i niezdrowym uproszcze-
niem. Rym nieuchronnie pociagga za sobg zaleznosci semantyczne migdzy
jednostkami rymowymi. [...] Jakiekolwiek by byly relacje miedzy dZwie-

" R. Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, t. 11, s. 88.
2 op. cit., {11, s. 102-103,

*' Tezy Praskiego Kota [w:] Praska szkota strukturalna w latach 1926-48,
wybor i opracowanie M. R. Mayenowa i Z. Gorny, Warszawa 1966, s. 53.
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kiem i znaczeniem w réznych technikach rymowych, obie sfery konie-
cznie w nich uczestnicza*®.

~Koniecznie” - bowiem ,tendencja do wysnuwania zwiazkow znacze-
niowych z podobienstw dzwiekowych jest przejawem funkcji poetyckiej
jezyka’*®. Tak wiec kazda ,figura brzmieniowa” ma swéj udziat w ksztat-
towaniu sensu wypowiedzi wierszowej, mozna powiedzie¢ - przyczynia
sie do nadania jej charakteru znakowego. Dlatego tak istotnym postula-
tem badawczym jest ,opis wspétdziatania metru i znaczenia*'.

Jak jednak wynika z dokonanych przez Jakobsona interpretacji wielu
utworow poezji réznych ludéw czy takich wierszy, jak np. Konik polny
Wielimira Chlebnikowa, Geby za lud krzyczace Adama Mickiewicza,
Przesztos¢ Cypriana Norwida, Kruk Edgara Allana Poego, Kochatem
paniq Aleksandra Puszkina - analizy formy artystycznej nigdy nie ogra-
niczaja sie do ukazania i rozwazenia roli ,chwytéw” instrumentaciji
brzmieniowej, lecz tworzg zawsze - znéw w zgodzie z metodologicznym
zalozeniem - ,bezstronny, uwaziny, szczegolowy, caloSciowy opis []
struktury gramatycznej konkretnego wiersza **. Bo przeciez ,[r]lym -
twierdzi Jakobson - jest tylko szczegolnym, skondensowanym przypad-
kiem o wiele ogdlniejszego, mozna by powiedzie¢ fundamentalnego dla
poezji, problemu zwanego paralelizmem”*’, tj. opartym na podobieristwie
powtérzeniem co najmniej dwdch elementéw formy. A ze ,[w] szeregu,
gdzie podobiefistwo jest nadbudowane nad przylegtoscia, dwie podobne
do siebie, bliskie w szeregu grupy fonemow mogg osiagac¢ funkcje paro-
nomastyczng”, wiec ,[s]towa podobne do siebie pod wzgledem dzwigko-
wym sg [zauwazmy, nie: ,moga by¢” - ,sa” | przez to samo powiazane
znaczeniowo . Zatem juz nie tylko ,chwyt brzmieniowy”, ale wszelkie
powtdrzenie, kazda ,figura gramatyczna” uczestniczy w ksztattowaniu
semantyki wiersza.

Paralelizm gramatyczny, nalezac do struktury formalnej wypowie-
dzi*®, nie jest wiec obojetny dla jej struktury znaczeniowej. Nie tylko

*2 R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, t. 11, s. 103.

** R. Jakobson, Jezyk w dziataniu, t. 11, s. 220.

** R. Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa t. 11, s. 107.

** R. Jakobson, Poezja gramatyki i gramatyka poezji, t. 11, s. 231.

2% R. Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, t. 11, s. 106,

' 0p. cit., t. 11, 5. 112.

** W Poezji gramalyki i gramatyce poezji méwi: ,Symetryczna powtarzalnoéé i kon-
trast znaczen gramatycznych staja sie w [poezji] chwytami artystycznymi.” (s. 231).
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jednak dlatego, ze uwypukla wage i podkresla pokrewienstwo zestawio-
nych w nim stéw czy wigkszych catostek sktadniowo-semantycznych.
Jego efektem jest ponadto ,polisemantyczny tadunek zestawionych w pa-
ry wyrazow i wersow [..]"*'. Obrazowo przedstawia Jakobson swoje
wyobrazenie o tym, jak owa wieloznaczno$¢ powstaje, cytujac sinologa,
P. A. Boodberga. Powtarza za badaczem poezji chinskiej, ze poliseman-
tycznos¢ tworzy si¢ w wyniku ,natozenia dwoéch obrazéw syntakty-
cznych w celu wyposazenia ich w przestrzen i glebie, powtérzenia wzor-
ca, aby potaczy¢ razem syntagmy, ktére poczatkowo wydaja sie zwia-
zane raczej luzno™®’. Réwnoczesnie, korzystajac z refleksji angielskiego
poety i teoretyka poezji, Gerarda M. Hopkinsa, ktory juz w potowie
XIX wieku twierdzit, ze w wierszu powtorzeniom brzmieniowym odpo-
wiadajg powtdrzenia wyrazow lub mysli, co uwidacznia si¢ np. w struk-
turze metafory (opartej na podobienstwie rzeczy), wyraza Jakobson -
juz w jezyku dyskursywnym - przekonanie, ze ekwiwalencja, podstawa
wszelkiego paralelizmu, ,chwytu” zasadzajacego sie na podobienistwie
dwoch dowolnych elementow, daje taki sam efekt, jaki powstaje wtasnie
w metaforze, a wiec efekt wieloznacznosci.

W poezji - pisat - nie tylko szereg fonologiczny, ale takze kazdy sze-
reg jednostek semantycznych dazy do zbudowania réwnosci. Podobieri-
stwo nadbudowane nad przylegtoscia wnosi do poezji przebiegajacy
przez nig rdzen symboliczny, polisemantyczny, zasade wielokrotnosci [...]
- kazde nastepstwo jest podobiefistwem. W poezji [...] kazda metonimia
staje sie z lekka metaforyczna, a kazda metafora zawiera zabarwienie
metonimiczne. Sekwencyjna przylegtos¢ i metryczna odpowiednios¢ po-
woduja odczucie podobiefistwa semantycznego®'.

Z pozoru czysto formalna, definicja funkcji poetyckiej jako ,projekcii
zasady ekwiwalencji z osi wyboru na o§ kombinacji” w rzeczywistosci
okazuje si¢ byé podstawa, moze nawet najwazniejszym Zrodtem wielo-
znacznego sensu dowolnego (a nie tylko zamierzonego jako niejednozna-
czny) wiersza. Tu znéw stowa samego Romana Jakobsona zdajg si¢ nie-
zastapione. Pierwszy cytat brzmi bowiem: ,Wieloznacznos¢ jest wewne-
trzna, nieodtaczng cecha kazdego komunikatu z orientacjg na sam ko-

*9 R. Jakobson, Paralelizm gramatyczny i jego aspekt rosyjski, t. 11, s. 161.

' 0p. cit., t. 11, 5. 162 (P. A. Boodberg, On Crypto-Parallelism in Chinese Poetry
oraz Syntactical Metaplasia in StereoscopicParallelism, Berkeley 1954-55).

*! R. Jakobson, Poetyka w $wietle jezykoznawstwa, t. 1, s. 110.
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munikat, krétko méwigc - nieodtaczna cechg poezji”**. Uzupetnia go
zdanie: ,Dominowanie funkcji poetyckiej nad funkcja poznawcza nie
usuwa oznaczania, czyni je tylko wieloznacznym™**. W obu przypadkach
ujawnia sie w mysleniu Jakobsona perspektywa strukturalistyczna.

Wzbogaca ja mysl semiotyczna wowczas, gdy uczony dodaje, iz ,mor-
fologiczna i syntaktyczna tkanka utworu [..] [n]ierzadko [...] prze-
ksztalca sie w glownego, a niekiedy jedynego nosiciela jego ukrytej
symboliki”®*. Zdanie to wraz ze sformutowaniami przytoczonymi wczes-
niej potwierdza, ze w poezji znaczenie powstaje w wyniku uzycia rézno-
rodnych ,chwytéw”, wigc nie tylko ,figur semantycznych’, przeksztatcen
w dziedzinie leksyki, ale takze ,figur gramatycznych” i ,figur brzmienio-
wych”, zabiegéw o charakterze formalnym, ktére realizuja si¢ jako roz-
maite odmiany paralelizmu. Z kolei dzigki niemu sens wypowiedzi poe-
tyckiej ulega swoistemu pomnozeniu - méwiac metaforycznie, naktada-
jace sie na siebie ,obrazy syntaktyczne” wyposazajg poezje ,w prze-
strzenl i glebie”. Jednoczesnie paralelizm jako gléwny czynnik ,formo-
tworczy” nadaje utworowi charakter autoteliczny, zatrzymuje uwage
odbiorcy na ksztalcie poetyckiego komunikatu. Mowiac jezykiem semio-
tyki, dla dzieta poetyckiego charakterystyczna jest wspétobecnosé
semiozy introwersyjnej i ekstrawersyjnej - znak poetycki ,0znacza sam
siebie” a rownoczesnie kieruje mysl odbiorcy na zewnatrz siebie, ku cze-
mus$, co ,oznacza w Swiecie. Takiej wtasciwosci nie posiada zadna
wypowiedZ niepoetycka. Odnalez¢ ja mozna natomiast w sztuce. W roz-
prawie Jezyk a inne systemy komunikacji Jakobson ustala dos¢ Scisle,
ktore z dziedzin tworczosci artystycznej sg pod tym wzgledem podobne
do poezji:

Semioza introwersyjna, komunikat, ktéry oznacza sam siebie, jest
nierozerwalnie zwiazana z funkcjg estetyczng systemow znakoéw i domi-
nuje nie tylko w muzyce, lecz takze w poezji glosolalii oraz w malar-
stwie i rzezbie nieprzedstawiajacej [...]. Ale w poezji innego rodzaju i w
ogromie przedstawiajacych dziel sztuki wizualnej semioza introwersyjna,
odgrywajaca zawsze role kardynalna, wspétistnieje niemniej i wspot-
dziata z semiozg ekstrawersyjng, podczas gdy komponent referencjalny
jest albo nieobecny, albo minimalny w przekazach muzycznych, nawet w
tak zwanej muzyce programowe;j’’.

** 0p. cit., t. 11, s. 111

** op. cit., t. 11, s. 112,

** R. Jakobson, Poezja gramatyki i gramatyka poezji, 1. 11, s. 222.
*S R. Jakobson, Jezyk a inne systemy komunikacji, t. 1, s. 69-70.
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W stowach tych odnalezé mozna te same mysli, ktore inspirowaty
Romana Jakobsona od najwczesniejszych lat jego dziatalnoSci naukowej,
watki, ktore zostaty skupione w powstalej w polowie tego czasu rozpra-
wie Poetyka w sSwietle jezykoznawstwa. Jest tu mowa i o znakowym
charakterze dziet sztuki, wiec i literatury, i o funkcjach, jakie petnia one
w Swiecie czlowieka, i o sposobach realizacji tych zadan, i o zwiazkach
miedzy sztukami. Jest tez mowa o zwigzkach miedzy naukami, o ,wza-
jemnych oswietlaniu si¢” poetyki, lingwistyki i semiotyki.

ROMAN JAKOBSON’S POETICS IN THE LIGHT OF SEMIOTICS

Summary

In his treatise Poetics in the Light of Linguistics, Roman Jakobson argues that
the main task of the theory of poetry is to define the essence of poetic art which is
possible only in terms of linguistics since poetry is the “art of words". It differs from
other uses of language because of its aim which in this case is its aesthetic function. This
task connects poetry and other branches of art, while the argument inspires Jakobson to
look for various relations between poetry and other branches of art. Thus in Poeticsa, as
in his other structuralist and semiotic writings, he argues that the foundation of the
kinship of arts is the structural construction of their works in which he sees the same
tricks as those used in poetry, as well as the employment of signs. The dual construction
of every work - and every artistic sign - analogical to the construction of the linguistic
sign, in de Saussure’s terms, presupposing the existence of “the signifier” and “the sig-
nified”, let's us conclude that intersemiotic translation is possible between arts, essentially
similar to interlinguistic translation. On the other hand, the realization that a poem is
also an artistic sign provides poetics with new instruments of description, borrowed from
the general theory of signs, i.e. from semiotics. In this way Jakobson explains how
meaning comes into being in a poetic work. Contrary to the slill popular argument that
meaning is the result of the referential function of poetic language, Jakobson claims that
the meaning of a poem comes into being due to the presence of artistic tricks of which
the most significant is parallelism. Drawing the reader’s attention to the features of
repeated elements, it reveals not only their formal, bul also semantic similarity.
Furthermore, il suggests a relation of meanings, “multiplies” the senses and leads to
ambiguity unattainable in non-poetic utterances, an ambiguity possible only in art - be-
cause only in its certain branches it is possible to observe the co-existence of introvertic
semiosis, characteristic for music and non-representational plastic arts, and extravertic
semiosis, characteristic for messages in which the referential function dominates, as in
literature and representational plastic arts.

Na angielski przetozyt Maciej Swierkocki



