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Recenzja rozprawy doktorskiej Pana Blazeja Krzysztofa Filanowskiego
pt. Zdarzenia artystyczne jako impuls transformujgcy miasto
na prykladzie Lodzi po 1989 r.

Rozprawa Pana Blazeja Krzysztofa Filanowskiego jest proba przyjrzenia sie
czterem wybranych przypadkom dziatalnosci artystycznej w Lodzi, by sprobowal
odpowiedzie¢ na postawione we wstepie pytania o to, jaka wiedze o procesach miejskich
zdobywaja uczestnicy dzialan, a takze o wplyw zdarzen na miasto. Autor wychodzi
z zalozenia, ze kwestia wiedzy wylaniajacej sie z rozmaitych zdarzen artystycznych
wcigz jest niedoceniona, a juz na pewno nie zostala mocno wyartykutowana w t6dzkim
wniosku powolanym na okoliczno$¢ staran o tytut Europejskiej Stolicy Kultury.

W rozprawie odstania si¢ Autor-praktyk, zaangazowany w dzialania miejskie,
ktory probuje diagnozowaé problemy spoleczne i chetnie je klasyfikuje, korzystajac
obficie z terminologii nauk spolecznych i humanistycznych; nie stroni tez od
wskazywania mechanizmow i $ciezek transformacii.

Autor chetnie wspiera si¢ archiwum teoretykow, czuje sie bezpiecznie znajdujac
za kazdym razem mentora, ktory legitymizuje Jego ruch w analizie praktyk miejskich.
Jakby nie do$¢ ufat sobie i mocy analitycznej i interpretacyjnej, o ktorg moglby sie
pokusi¢. Blizej mu do ,testowania teorii” Riddera, co zreszta podkresla. I chociaz moze
zastanawia¢ zachowawczos$¢, a nawet szkolny wywod, ktory hamuje indywidualnosé
i oryginalno$¢ rozwazan, to przyjeta strategia jest przez Autora realizowana
i doprowadza go realizacji celow.

Doktorant korzysta z wlasnych obserwacji i materialow z aktywnosci

kuratorskiej, publicystycznej i krytycznej. To wazna baza zrodlowa, co warte



podkreslenia. Manifestuje bycie uczestnikiem zdarzen i chetnie przywoluje w tym
kontekscie Geertza, a termin gestego opisu pozwala mu, jak sam pisze, na rejestrowanie,
odgadywanie znaczen i wycigganie wnioskow w przestrzeni analizowanych zjawisk.
Podkresla, ze blizsza jest mu, znow odwotujac sie do Geertza, perspektywa plywacka niz
hydrologiczna. Opisy przypadkow odnajdywanych w miejskich praktykach
artystycznych, przenikajace sie z codziennoscig, prowadza Autora do wskazywania,
nazywania i klasyfikowania powigzan, procesow, zachowan i dziatan. Sadze, ze pokusa
klasyfikowania 1 poszukiwania termindéw jest bronig obosieczng, tyle stuzy czytelnosci
wywodu 1 zaprowadzeniu porzadku w miejskiej dzungli zdarzen, ile zastania to, co
istotne, a co zwigzane z doswiadczeniem, rytmem miasta, tozsamo$cig, czasem, splotem
zycia 1 $mierci, co wymyka si¢ klasyfikacjom i terminologiom studiéw miejskich.

Teoretycznym punktem, z ktorego Autor wychodzi, jest performans
(performance) i performatywny charakter wiedzy. Wskazujgc na réznych ojcow
wykladni terminu, bliski staje si¢ Doktorantowi McKenzi. Przyjecie perspektywy
performansu  umozliwia analizowanie zdarzef  artystycznych w  bliskosci
z doswiadczeniem eksploracji miejskiego srodowiska, w oddaleniu od zdystansowanej
wiedzy o miescie. Calos¢ pracy rozpada sie na dwie czesci, teoretyczng i praktyczna, co
jest tu dobrym posunigciem przy takim wyborze strategii badawczej. Takie
rozplanowanie zabezpiecza Autora, pokazuje zakorzenienie tekstowe, ale i pozwala
wyeksponowac zywiot zdarzen artystycznych.

Czg$C pierwsza stanowi swego rodzaju magazyn podrecznych narzedzi
teoretycznych, ktore tworzg kontekst historyczny, teoretycznokulturowy i spoleczny, ale
przede wszystkim sg wypisem nazwisk i termindw, ktorymi mozna opisaé rzeczywistos¢
miasta. I wlasnie ta , skrzynka z narzedziami” moze zbyt szkolnie zostata potraktowana
w ,,dopasowaniu” do $wiata.

W rozdziale Od Zakladu Przemysfu Bawelnianego do Fabryki Sztuki Autor
zastanawia si¢ nad transformacja miasta w kontekscie przejscia do sektora kreatywnego.
Sztuka jest impulsem réwniez do rozwoju ekonomicznego. Autor czyta Lodz od
przefomu lat 80. 1 90. XX wieku w perspektywie globalnej dezindustrializacji. I chociaz
widzi inne tempo i czasowos$¢ zmian todzkich i polskich, to jednak brak tu rozwazan nad
socjalistycznym rysem tej odmiennosci, socjalistycznym , ciezarem” kulturowym, co nie

pozwala odkry¢ calego spektrum transformacji w planie spolecznym, ale i duchowym.



Nie pozwala odkry¢ i wytlumaczy¢ tych luk, pekniec¢, drobin, ktore stanowia o specyfice.
Testowanie atrakcyjno$ci miasta z uwagi na instytucje kultury czy logistyczne
usytuowanie, proby szukania powigzan z innymi miastami kulturowego Mazowsza,
np. z Warszawa, inwestycje 1 projekty rewitalizacyjne przeksztatcajace fabryczne
przestrzenie 1 oddajace je w rece przemystow kreatywnych — te dzialania pozwalaja
Autorowi zasygnalizowa¢ og6lnie naszkicowany klimat, w ktorym zaistnieja pozniejsze
dzialania artystyczne. Sporo tu miejsca poswiecono teoretycznym dopetnieniom tego, co
zasygnalizowano we wstepie. Wsrdd licznych autorytetow naukowych pojawiaja sie
Goffman, Singer, Turner, Caillois, Bachtin, Austin, Derrida czy Lyotard. Zjawiajg si¢ na
chwile, by wypetni¢ ciag umocowan teoretycznych Autora. Szerzej omowiony zostaje
McKenzi, wraz z jego naciskiem na obszar ekonomiczny 1 technologiczny
w powigzaniach kultury, 1 to ustalenie wydaje si¢ Autora prowadzi¢ przez dalsze
rozwazania, chociaz warto byloby sie zastanowié, czy taka perspektywa nie zaweza
rozumienia kultury, sprowadzajac ja do tego, co plaskie, co czytane poprzez mechanizmy
spoteczne, eksploracje areny globalnego performansu. Kultura to nie tylko dzianie sig,
wydarzenia, aktywnosci spoteczne 1 zachowania. Kultura to duzo wiecej i duzo glebiej.
W miescie takze.

W rozdziale Rzuci¢ wyzwanie miastu Autor porownuje wizje Strzeminskiego
i dziatanie Partum. £0dz sfunkcjonalizowang czyta jako model transformacji
antycypacyjno-wdrozeniowy, za$ Legalnos¢ przestrzeni jako model diagnozujaco-
interwencyjny. Doktorant tu skrupulatnie opisuje obie koncepcje. Ciekawe s jego uwagi
o centralizacji procesow modernizacyjnych 1 podobienstwach i réznicach wizji
socrealistycznej i modernistycznej. Podobnie, jak i potrzebne sg uwagi o opresyjnosci we
fragmencie analizujacym dziatanie Partum. Troche brakuje mi tu analizy i interpretacji
Autora, ktora mogtaby nieco spowolni¢ pospieszna kwalifikacje i przymierzanie pojec,
juz uznanych w przestrzeni nauk, do analizowanych zjawisk. W dalszej czeSci tego
rozdziatu znalazly si¢ szybkie odniesienia do koegzystencji polskiej, niemieckiej,
zydowskiej, rosyjskiej w zwiazku z Lodzia festiwalowa, srodowiska neoawangardowego,
kontestujacego oblicza sztuki w latach 80. Przeglagd wypadkow konczy sie kwalifikacja
dziatan jako diagnozujacych problemy i bedacych wyzwaniami w przestrzeni miasta.

Rozdzial Zdarzenie artystyczne jest przegladem koncepcji 1 ewentualnie ich
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zdarzenie pozwala Autorowi zakre$lac coraz wigksze kregi teoretyczne, ktore moga, choé
nie muszg, by¢ pomocne w opisie badanych zjawisk artystycznych. Dzigki takiemu
stylowi rozwazan w cale] pracy Autor wielokrotnie moze powraca¢ do watkow juz
wczesénie] analizowanych, a czytelnik moze by¢ wdzigczny Autorowi lub narzekac¢ na
wielos¢ szczatkowych przywolan teoretycznych i praktycznych, ktore w réznych
miejscach rozprawy zyskuja dopelnienie i nowa odstong. Waznym fragmentem jest
Estetyka codziennosci, bo pozwala Doktorantowi na dotkniecie powigzan miasta, zycia
w miescie ze sztuka. Interesuje go kontekst estetyczny w odniesieniu do aktywnosci
wychodzacej poza sferg sztuki. Autor rozwaza codziennosé, znow czyni szybki przeglad,
zatrzymujac si¢ dluzej na przyklad na Saito, czynigcej przedmiotem estetycznych
rozwazan zycie codzienne. Przybliza ogolne ustalenia tej koncepcji majacej aspiracje
uniwersalne, jednak mocno ugruntowanej w kulturze japonskiej. Umozliwia mu to
zgrabne przejScie do kwestii dobrego zycia. Jednak to, co rysuje si¢ jako ciekawe
otwarcie, natychmiast zostaje zamknigte, bo Autor ,,biegnie” do ustalen na temat dobrego
miasta i lepszego miasta. Jakkolwiek potrzebne i ciekawe sg te fragmenty, nawiazujace
juz do wczesniej podjetego problemu transformacji miasta w duchu antycypujaco-
wdrozeniowym czy diagnozujaco-interwencyjnym, to jednak budzg niedosyt w zwiazku
z brakiem interpretacji dobrego zycia w kontekscie dobrego miasta.

Ustalenia wybrane przez Autora do zbioru refleksji na temat miejsca i przestrzeni
wydaja sie szybkim przegladem i nie odniostam wrazenia, by myslenie o miejscu, moze
szersze niz to zaprezentowane, potem ,pracowato” w dalszej czesci rozprawy. Moze
warto bylo zastanowi¢ si¢ nad miejscem w kontekscie miasta nieco glebiej, wiazac je
z tym, co tozsamosciowe, etniczne, czasowe, wydobywajgc miejsce nie tylko materialnie
czy spolecznie, ale kulturowo. Znoéw wracamy do tego, ze kultura to duzo wigcej niz
spoleczne mechanizmy, praktyki wiadzy, relacyjnos$¢, obrazy.

W koncu czesci pierwszej Autor powraca do globalnej wiadzy performansu
McKenziego odnoszac to do wyzwan rzucanych miejskiej zbiorowosci. Refleksja nad
miastem jako  przestrzenia ~wzmozonej interakcji, nieustannie testowanej
i transformowane), jest przez Autora sprawnie przeprowadzona i funkcjonalnie
zastosowana, bo umozliwia odczytanie todzkiego kontekstu. Autor wyraznie mysli
bardziej tym, co spoteczne niz tym, co kulturowe, ale to wynika z ogladu zjawisk

artystycznych, ktore utkane sg z ducha transformacji i1 przetworzen, wchodzac



w nieoczywisty zwiazek z domem. Czy Lodz w tym kontekscie rysuje si¢ jako miejsce?
Jako dom? Czy daloby si¢ ja sytuowac w mysleniu oikologicznym, czy tez jedynie nalezy
ja widzie¢ w tym schemacie transformacji, wyzwania i performansu?

Druga czg¢s¢ nie budzi watpliwosci co do znawstwa Autora. Pisze to uczestnik,
cztowiek obeznany z materig zdarzen artystycznych. Przywolane przez niego przypadki
sg rozpisane z uwagi na okolicznosci, kontekst spoteczny, etapy wydarzenia, efekt dziatan
i wykladnie w duchu spojrzenia na dzialania artystyczne jako formy wiedzy i jej
dystrybucji.

Autor rozpoczyna od dziatania grupy urzad ® miasta Pomnik Kamienicy 2011,
nawigzujacego do dziatania z 1981 roku, a wchodzgcego w dyskusje z kwestig wyburzen,
odbudowy 1 jej braku, organizacji przestrzeni miejskiej czy zachowania historyczne;j
tkanki. Odslania okolicznosci powstania i1 interwencyjnosc artystow, ktorzy celowo
zaklocaja codzienno$¢, rzucaja wyzwanie obojetnosci wobec traktowania przestrzeni
miejskich. Autor skrupulatnie prezentuje ztozone relacje biznesu, urzednikow, pokazujac
tlo spoteczne niedotrzymania stowa. Znajduje si¢ tez miejsce na przywotanie manifestu
grupy, by zastanowi¢ si¢ nad urzadzaniem miasta. Calo$é¢, zgodnie z powzigtym
zalozeniem, odnosi do performatywnego dziatania, przekazywania wiediy o strukturze
miasta i kreowania zdarzef, co pozwala mu dotrze¢ do zasygnalizowania waznej sprawy:
wigzi. Pytaniem pozostaje, czy wiezi spoleczne sg wystarczajace, by odstonié prace
miasta, czy wiezi kulturowe, gruntowniejsze, nie sg tu potrzebne, czy nie trzeba ich
zaangazowac¢ w proces transformacji.

Innym wydarzeniem opisanym przez Doktoranta jest Focus f.odz Biennale,
a zwlaszcza akcja Tautologie Srodmiejskie. Autora interesuja koncepcje, aktywnosci
artystow w miescie, bada sie¢ dziatan i relacji, akcentuje warsztatowy charakter,
zastanawia si¢ nad idea ,,migkkiego” kuratorowania. Kwalifikuje wydarzenie jako
performans kulturowy, ktérego cechuje skutecznos¢. Znow odstania si¢ myslenie Autora
sledzace to, co dotyczy praktyk, mechanizmow, przebiegu akcji, wyzwania i odbioru.

Kolejny przypadek to Spiiren zespotu Jude. Istotna staje sie tu krytyczna recepcja
miejskiej codziennosci lat 80. i 90. XX wicku. Odczytanie ,Jude”, zaczerpnietego
z lodzkich murdw, jako performatywu bedgcego synonimem grozby i pogardy zostaje

przez Autora wylozone w kontekscie odwracajacych wymowe dziatan w postaci
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plakatow, projekcji, oktadek plyt, wykonywanego performansu. Autor zastanawia sie nad
procesem komunikacji i krytyczna obserwacja miejskiej codziennosci.

Fragmentem zamykajacym studium przypadkow staje sie performans /8 rzek
w dawnej fabryce Scheiblera. Autor tropi to, czego nie wida¢, co zostato zepchniete pod
powierzchnig¢ miasta — todzkie rzeki, ktore, jak zaznacza, klasyfikuje si¢ jako strumienie
i cieki wodne. Interesuja go szacunki, odbior mieszkancow, plany i budowa podziemne;
sieci. Zastanawia si¢ nad terminem ,,quasi-obiektow” Serresa, by dopasowaé nazwe tych
hybrydycznych tworow do opisywanych praktyk dotykajacych ukrycia zastuzonej rzeki
Jasien. Szkoda, ze te rozwazania o naturze czy kulturze, albo tez kulturzenaturze, nie
zostaly rozwinigte, bo mozna byloby odstoni¢ ukryte doswiadczenie miasta
i do$wiadczenia jego mieszkancow w podjeciu miejsca. Dla Autora wazne sg zjawiska
artystyczne, wigc przechodzi do opisow dziatan artystycznych. Ciekawe w tym
kontekscie sg opisy we fragmencie Muzyka kofca miasta. Moja uwage zwrocito uzycie
terminu ,,zapuszczenie”, ktorego przywolanie pozwala Autorowi na otwarcie ciekawej
przestrzeni myslenia o powstrzymaniu sie w miescie od nadmiernej regulacji. I nie idzie
tylko o uwazne wydatkowanie energii i zasobow czy o ostrozne stosowanie rozwigzan
utatwiajacych zycie, ale o obudzenie uwaznosci i krytyke pochopnego dziatania. Tu znow
odstania si¢ przestrzen, ktora moglaby dopeilni¢ myslenie Autora, a te przestrzen
dopelniania idea domu, pojemnego kulturowo miejsca, ktore wymaga powolnosci
1 uwaznego zZycia, wypelnionego zobowigzaniem. Moze kiedy$ Autor natrafi na watki
oikologiczne Lodzi i odstoni to, co sig wydarza w tej przestrzeni mimo ducha szybkosci,
postepu, eksperymentu i wyzwania.

Podsumowanie Autora jest proba przypomnienia tego, co pojawilo sie w czesci
praktycznej, ale 1 stanowi zwienczenie rozprawy refleksja nad wiedza, tg milczaca
i jawng. Tropienie ukrytego wymiaru kultury bylo wielokrotnie przedmiotem analiz
w antropologii. Doktoranta interesuje jednak co innego, sygnalizuje podziat wiedzy, by
sformutowac¢ wniosek, ze dziatania artystyczne nie stanowig tylko krytyki miejskiej, ale
maja wpltyw na procesy zachodzace w miescie poprzez generowanie wiedzy. Dzialania
artystyczne, ktore Autor widzi w sieci, generuja i dystrybuujg wiedze. Pytaniem pozostaje
na ile sam impuls wiedzy zmienia tkanke tego, co miejskie, w tym tego, co

migdzyludzkie, i na ile jest to trwata zmiana.



Podsumowujac: rozprawa doktorska Pana Blazeja Krzysztofa Filanowskiego
zastuguje na pozytywna oceng. Autor jest dobrze zaznajomiony z zawitoscia materii,
ktora diagnozuje. Swobodnie porusza sie w przestrzeni teorii i praktyki. Realizuje cele,
ktére sobie zalozyl. Z jego ustaleniami, wnioskami, o$wietleniem problemow mozna
polemizowac, mozna wskazywac na luki my$lenia antropologicznego, ale pewne jest, ze
zrealizowal to, co zamierzal. Pozostal wierny wiasnej perspektywie badawczej. Uznaje,
ze rozprawa spetnia wymogi stawiane pracom doktorskim, dowodzi znajomosci wiedzy
w dyscyplinie nauki o kulturze i religii, stanowi samodzielne i oryginalne rozwiazanie
problemu naukowego. Tym samym wnioskuje o dopuszczenie Doktoranta do dalszych

etapow przewodu doktorskiego.
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