MATERIALY
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Wspdlng cechg form wyrazu omawianych w niniejszym zeszycie Zagadnien jest ich
krotkose. Drugg cechg wspélng jest ich przynaleznosSé raczej do dawnych okresow historii
literatury i kultury, z wyjatkiem [raszki, motta i angielskich form rozry wkowych.

Wiekszos¢ z tych, ktore - jak epigramal i epitafium - staly si¢ gatunkami literackimi,
stanowita kiedy$ teksty o charakterze okolicznosciowych formut obyczajowych, takich jak
blogostawierisiwo, Zyczenia, powitania, pytania o zdrowie, zarty. Do literatury nigdy nie
przeszio angielskie motto I czyli dewiza rodowa. Niektére z krétkich form, jak bull i
conundrum dotad pozostajg na pograniczu kultury i literatury, bo s3a rzadko drukowane,
najczesciej w almanachach (zob.) i kalendarzach, traktowane - mimo ich wymyslnej tre-
$ci i formy - jako ulotne kawaly”.

Gdzie$ na pograniczu tekstu i paratekstéw (takich jak przypisy, spisy tresci i indeksy)
stoja argumenty i motto II, nalezace do utworu, ale nie zawsze w nim konieczne.

Czytelnik poszerzy swe pole widzenia, zagladajac do haset juz drukowanych - szcze-
golnie epigramu w t. XVI 1/30 - a takze do zagadki staroangielskiej w t. VI 1/*, devi-

nalh, gluma i kalamburu w t. XVI 1/30.

ARGUMENT: z tac. argumentum, wy-
razu o kilku znaczeniach, m.in. ,przed-
miot, tres¢ pisma, rozprawy, poematu...
albo dramatu”. W jezyku angielskim,
szczegolniej dawniejszym, tak jak w pol-
skim, argument oprécz ,uzasadnienia” i
,dowodu” oznaczal ,streszczenie” Ilub
Jrese”. Szekspir uzyl tego wyrazu 78
razy w czterech znaczeniach, wérdd kto-
rych wystepuje takie ,streszczenie”. Rej
okreslit argument jako ,potozenie tej
sprawy, kiore sie zamyka w ..ksiazkach”.

Argumenty w podanym znaczeniu
najtatwiej znalez¢ w literaturze europej-
skiej XVI i XVII wieku. Byty pisane przez
autorow proza lub wierszem. Stanowity
streszczenia calego ulworu albo jego
czesci - piesni lub ksiegi. Moina spotkaé
utwory, na czele ktérych stoi argument
calego dziela, a mimo to poszczegdlne je-
go czesci poprzedzaja osobne argumenty
w roli wstepow.

Dla dziesiejszego czytelnika cel pisa-
nia argumentéw nie jest jasny. Prawdopo-

Redakeja

dobnie miaty one zacheci¢ czytelnika albo
- gdy byl mato oczytany - syntetycznie
zorientowaé co do tresci tekstu, ktérego
trud czytania miat podjaé. W XVIII i XIX
wieku argumenty ustapily miejsca opiso-
wym tytutom rozdzialow w powiesci. Sto-
sowanie lub nieslosowanie argumeniéw
nie podlegato okreslonej regule. Najecze-
scie jednak wystepuja w diuzszych poe-
matach.

Piszac Zywol Jozefa (1545) - utwér
sceniczny - Mikotaj Rej poprzedza jego
tekst wyzej cytowang definicja argumentu
i daje 65 wierszow argumentu wylozonej
w nim ,sprawy’. Dopiero polem wymienia
osoby dramatu.

W Anglii zbiér dwunastu wierszowa-
nych eklog stanowiacych The Shepherd’s
Calendar (1579), dzielo poetyckie, ktére
uwaza sie za poczatek okresu renesansu
angielskiego, zostal poprzedzony przez
autora, Edmunda Spensera, The Generall
argument of the whole book - ,ogdlnym
argumentem catej ksiegi”. Byl napisany
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proza i zapetnial przynajmniej dwie strony
druku. Mimo to przed kazda ekloga, po-
Swiecong jednemu z miesigcy, poeta umie-
scit kilkanascie linii szczegélowego argu-
mentu, rowniez napisanego proza.

Gdy Spenser pisal swoj wielki poe-
mat The Faerie Queene (Krélowa elféw,
1590-1595) zaplanowany na 12 ksiag, z
ktorych kazda sktadata sie z 12 cantos -
romans rycerski nawigzujgcy do kroéla
Artura i jego rycerzy, ale majacy trzy
odniesienia alegoryczne - do cnét chrze-
scijanskich, do owczesnych walk wyzna-
niowych i do owczesnej polityki - kazde
canlo poprzedzal czterowierszem two-
rzacym kréciutki argument. Olo przyktad:

The Patron of true Holiness
Foule Errour doth defeate:
Hypoccrisie him to entrappe
Doth to his house entreate.

(Opiekun prawej swietoei
Plugawy btad pokonywa:
Obtuda, by go w sidla ztowié
Do jego domu przybywa).

Te praktyke zastosowal przed Spense-
rem Torquato Tasso w poemacie rycer-
skim Gerusalemme liberata (1581), a w
Polsce kontynuowat jg Piotr Kochanowski
w przektadzie pt. Jerozolima Wyzwolona
(1618). Oto argument do Pieéni dziewiglej:

Brzydka Alekto radzi Sultanowi

Na chrzescijany uderzyé w pétnocy,
Ale Swietemu kazal Michatowi
Stworzyciel - wygnaé piekielne pomocy,
A te jak skoro poszly ku domowi,

I ci, co wyszli z Armidzinej mocy
pomogli naszem, juz wiecej nie czeka,
Ale zwatpiwszy - Soliman ucieka.

Jest to strofka oktawowa, jak strofy
glownego tekstu poematu.

Jednym z najpopularniejszych poema-
tow satyrycznych, wysSmiewajacych obtu-
de i samochwalstwo wojenne purutanow

angielskich po upadku dyktatury Crom-
wella byt Hudibras (1662-1678) Samuela
Butlera. Kazda z jego trzech ksiag po-
dzielonych na piesni - cantos - poprzedza
argument, jak u Spensera i Tassa. Poemat
tak streszcza pierwsza czesé:

Sir Hudibras, his passing worth,

The manner how he sallied forth,

His arms and equipage are shown,
His horse’s virtues and his own:

The adventure of the Bear and Fiddle
Is sung, but breaks off in the middle.

(Sir Hudibrasa, jego zacno$¢ znaczna,
Sposdb jak wyruszaé zaczat,
Bron i rynsztunek ukazano,
konia cnoty i te jego wlasne,
Przygode pod NiedZwiedziem

i Skrzypkami
Opiewa sie, lecz przerywa w $rodku).

Argumenty pisane proza, liczace nie-
raz powyzej 30 wierszy w druku, wpro-
wadzit wspétezesny Bullerowi wielki po-
eta angielski John Milton w Paradise
Lost (1667). Oto jeden z krétszych, po-
przedzajacych Ksiege siodmaq Raju Utraco-
nego w przektadzie Macieja Stomcezyn-
skiego:

»Rafael na prosbe Adama opowiada,
jak i dlaczego Swiat ten zostat stworzony.
Bég po wypedzeniu Szatana i jego anio-
tbw z niebios $Swiatlosci oSwiadczyt, ze
spodobato Mu sie stworzy¢ inny sSwiat i
inne stworzenia, aby na nim zamieszkiwa-
ty. Wysyta Syna swego w chwale i z or-
szakiem anielskim, aby wykonal w ciqgu
dni szeSciu dzieto stworzenia: aniolowie
obchodza uroczyscie dzielo stworzenia,
humny sSpiewajac, a ON ponownie w niebo
wsiepuje”.

W XVIII wieku argument wyszedi z
uzycia. Mozna go znalezé jako zamie-
rzony anachronizm wraz z marginalnymi
glosami i staroswieckim stownictwem w
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wielkim poemacie S. T. Coleridge'a The Ri-
me of the Ancient Mariner (1798) na
poczatku okresu romantycznego w formie
krotkiego streszczenia caloici proza. U
Williama Wordswortha, wspdétautora Ly-
rical Ballads (1798), wsréd ktorych uka-
zal sie The Rime, argumenty nie wy-
stepuja. Natomiast w jego dlugim poema-
cie The Excursion (Wycieczka, 1814) kazda
ksiege poprzedzaja jakby streszczenia, ale
w formie glownych punkléw tresci:

.Letnie przedpotudnie - Autor dociera
do zrujnowanej chatki na gminnym pas-
twisku i spotyka wielebnego przyjaciela -
Wedrowca, ktérego przedstawia - Wedro-
wiec, gdy spoczywa w cieniu drzew, ktdre
otaczaja chatke, opowiada dzieje jej ostat-
niego mieszkadica” (Book I, The Wande-
rer).

Przypomina to postepowanie A. Mic-
kiewicza w Panu Tadeuszu (1834), w kté-
rym poeta wyraz argument zaslepuje ty-
tutem Tres¢ i ujmuje streszczenie w pun-
ktach:

~Powrét panicza - Spotkanie sie pier-
wsze w pokoiku, drugie u stofu - Waina
Sedziego nauka o grzecznosci - Podko-
morzego uwagi polityczne nad narodami.
- Poczatek sporu o Kusego i Sokota. -
Zale Wojskiego. - Ostatni Wozny Trybu-
natu. - Rzut oka na éwczesny stan polity-
czny Lilwy i Europy” (Ksiega Pierwsza.
Gospodarstwo).

Taka ewolucje przeszedt argument za-
nim zanikt jako nazwa i czedé utworu.
Dowodem tego, ze obecnie istnienie tej
formy redakcyjnej utworéw przestato
mieé sens, jest fakt, ze w wydaniu Biblio-
teki Narodowej przektad Hudibrasa zostal
pozbawiony argumeniow.

Bibliografia: L. Koncewicz, Nowy sto-
wnik podreczny tacinsko-polski, nakl
Ksiegarni Rubina, Lwéw 1932; Chambers's

Twentieth Century Dictionary, R. and W.
Chambers, Edinburg-London 1962; M.
Rej, Pisma wierszem (wybér), Ossoli-
neum, Biblioteka Narodowa, Wroctaw
1954; T. Tasso, Jerozolima wyzwolona,
Agencja Wydawnicza Morex, Warszawa
1995 (przeklad Piotra Kochanowskiego);
E. Spenser, Poetical Works, OUP, Lon-
don-Oxford-New York 1970; S. Butler,
Hudibras, Part 1, Canto | w: The Norton
Anthology of English Literature, vol. I, W.
W. Norton and Co. New York 1962; S.
Butler, Hudibras, Zaktad Narodowy Im.
Ossolinskich, Wyd. Biblioteka Narodowa,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1970 (prze-
ktad Stanistawa Krynskiego); J. Milton,
Poetical Works, Everyman’s Library, Lon-
don 1946; J. Milton, Raj utracony, PIW,
Warszawa 1974 (przekiad Macieja Stom-
czynskiego); The Poems of Samuel Taylor
Coleridge, OUP, London 1940; The Poeti-
cal Works of William Wordsworth, Yardley
and Hanscomb, London b.r; A. Mickie-
wicz, Pan Tadeusz, Czytelnik, Warszawa
1989.

Witold Ostrowski

BULL: czesto IRISH BULL: ang. -
dostownie “(irlandzki) byk” w znaczeniu
btedu jezykowego (por. \W tym wypraco-
waniu jest mnostwo bykéw”). Bull jednak
rozni sie od innych bledéw w uzywaniu
jezyka tym, Ze zawiera Smieszng sprze-
czno$¢ wypowiedzi, niedostrzegang przez
mowce, a rozsmieszajacg tego, kiory go
stucha., Jednym z najkrétszych bulls jest
napis: The Enlrance Out - ,Wejscie na
zewnatrz® zamiast ,Wyjscie”. Oto kilka
przyktadow:

I was a fine child, but they changed
me (Bylem fajnym dzieciakiem, ale pod-
mienili mnie).

If there was twelve cows lying down in
a [ield and one of them was standing un,
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that would be a bull (Jedli dwanascie
krow lezy na pastwisku a jedna z nich
stoi, to bedzie to byk). - Tutaj mamy
sprzecznosé co do liczby, co do pozycji i co
do plei.

If you do not receive this letter, please
write and tell mi! (Jesli pan nie otrzyma
tego listu, prosze napisa¢ i powiadomic
mnie o tym).

Etymolodzy nazwy bull siegaja do sre-
dnioangielskiego czasownika fo bull -
w0szukaé, oghupi€” i do starofrancuskiego
boule lub bole - ,o0szustwo, podstep”. Inni
kojarza bull z irlandzkim prawnikiem
Obadiah Bullem 2z czaséw panowania
Henryka VII, a wiec przetomu XV wieku.
Ten wywdd stowa po raz pierwszy zapro-
ponowato pismo ,The British Apollo” Nr
22 z 1708 r. Kojarzenie bull z Irlandig
wynika z angielskiego przekonania o od-
miennosci myslenia u Irlandczykow i
braku w nim logiki. Gdy sie weZmie pod
uwage sklonnos$é do gloszenia paradok-
sow tak wyrazna u Oscara Wilde'a i Ber-
narda Shaw, obu Irlandczykéw, przypu-
szczenie o nabiera pewnego prawdopodo-
biefstwa, choé nie musi dowodzi¢ angiel-
skiej interpretacji. Godnym uwagi jest
fakt, ze istnieje Essay on Irish Bulls
(1802) napisany przez Marie i Richarda
Edgeworthéw, ziemian zamieszkalych w
Irlandii i zajmujacych sie szkolnictwem i
pedagogikg. Maria Edgeworth, cérka
Richarda, byta znana w Europie aulorka
ksigzek o nauczaniu i wychowaniu dzieci,
a takie powiesciopisarka, ktora w serii
powiesci regionalnych o Irlandii przybli-
zyta Anglikom realia jej ojczyzny.

Innym autorem, ktéry pisat m.in. o
bulls, byt Walter Jerrold, autor ksiazki
Bulls, Blunders and Howlers (1928) o roz-
maitych rodzajach bledow jezykowych.

Bibliografia: Oxford Advanced Lear-
ner’s Dictionary of Current English, OUP
1997; Chambers’s Twentieth Century Dic-
tionary, W. and R. Chambers, Edin-

burgh-London 1962; E. Partridge, A Dic-
tionary of Slang and Unconventional
English, Macmillan, New York 1961; The
Wordsworth Dictionary of Phrase and
Fable, Wordsworth, Ware 1993; P. Har vey,
The Oxford Companion o English Litera-
ture, Clarendon Press, Oxford 1958.

Witold Ostrowski

CONUNDRUM: ang. ,zagadka”, ,za-
gadkowa sprawa’, ,dziwna rzecz” - te wy-
jasnienia stownikowe daja pojecie o tresci
angielskiego wyrazu dopiero razem wzig-
te. Conundrum, stowo o niepewnej etymo-
logii oznacza zagadke o swoistej struktu-
rze tresciowej, stylistycznej i docelowe;.
Zagadka ta ma forme pytania, kiérego
celem jest wprowadzenie osoby pytanej w
zaklopotanie z powodu trudnosci w udzie-
leniu odpowiedzi wskutek ukrytej zwykle,
cho¢ nie zawsze, w tekscie gry stow, a
zwlaszeza gry homoniméw. Drugim celem
conundrumu jest wywolanie rozbawienia,
gdy zostanie ujawniona wiasciwa odpo-
wiedz. Jest to zatem odmiana zagadki zar-
tobliwej.

Nastepujace polskie przyktady daja
pojecie o cechach conundrumu:

1. Co to jest

co Hiszpan ma na tyle, a Niemiec ma
na przodku,

mezatka nie ma wecale, panna dwa w
srodku?

(Odpowiedz: litera N)

2. czy to prawda, ze Kohn pisze si¢
przez K, czasem przez C, nigdy przez N,
a zawsze przez Z2?

(Odpowiedz: prawda, poniewaz kazde
z wymienionych stéw; ,Kohn”, ,czasem”,
Wnigdy” i ,zawsze" zaczynajg sie od poda-
nych liter)

Podstep w zagadce 2 ukryty jest w
tym, ze ktos pytany, po wprowadzeniu
nazwiska Kohn, ktére rzeczywiscie ma
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rozmaita pisownie, jest przekonany iz py-
tanie dotyczy tylko pisowni tego nazwis-
ka, a nie wszystkich wymienionych w nim
Wyrazow.

Jezyk angielski, w ktérym wystepuje
w stownictwie codziennego uzycia co naj-
mniej 130 homoniméw, otwiera szerokie
mozliwoéei dla tworzenia conundrumow
partych na grze stow zwanej pun.

Angielskim odpowiednikiem polskiej
zagadki 2 jest pytanie:

Can February March? (Czy moze luty
marzec?)

i odpowiedz:

No, but April May. (Nie, ale kwiecien
maj.)

Napisane, pytanie to jest nonsensem,
ale wygloszone moze by¢ zrozumiane
jako ,Czy moze luty maszerowac?” na co
odpowiedzia jest nonsens zdania: ,Nie, ale
kwiecien moze”.

Niekiedy conundrum opiera sie¢ na lej
samej w jezyku angielskim formie stowa
w mianowniku i w bierniku, jak w pyta-
niu;: Would you prefer that an elephant kil-
led you or a gorilla? - kiére mozna zrozu-
mieé¢ jako: ,Czy wolalbys, Zeby ston zabil
cie, czy goryl?” albo tez; ,Czy wolalbys,
zeby stori zabil ciebie, czy goryla?” Po-
prawng odpowiedzig jest, oczywiscie, od-
powiedZ druga.

Inny conundrum stawia pytanie: What
is better than presence of mind in the case
of an accident? (Co jest lepsze od przy-
tomnosci umystu w razie wypadku? Od-
powiedZ brzmi: Absence of the body. (Nie-
obecnosé ciata. Element gry stow ukrywa
sie w przeciwstawieniu presence of mind
- absence of body.

Poniewaz conundrum nalezy do twor-
czosci rozpowszechnionej raczej ustnie niz
na pismie, trudno odtworzyé jego historie.
Eric Partridge, autor m.in. A Dictionary
of Slang and Unconventional English,
podaje, ze wyraz (i to, co on oznacza) za-
czgl byé uzywany w Oxfordzie jako slang
w1644 [ub 1645 r. W XVIII wieku statl sig

wyrazem codziennego uzytku (colloquia-
lism), a zaczal sie starzeé kolo 1800 r.
Jednakze figuruje on w najnowszych na-
wet stownikach, nie zmieniwszy swej za-
sadniczej tresci, co oznacza, ze tworzenie
conundrumoéw nie ustato.

Bibliografia: Oxford Advanced Lear-
ner’s Dictionary of Current English, OUP,
Oxford 1989; Chambers's Twentieth Cen-
tury Dictionary, W. and R. Chambers,
Edinburg-London, 1962; E. Partridge, A.
Dictionary of Slang and Unconventional
English, Macmillan, New York 1961; A.
Maciver, The New First Aid in English, R.
Gibson and Sons, Glasgow b.r.

Witold Ostrowski

EPIGRAMAT (w Polsce): do Polski
epigramat przeniknat w XV w., po po-
jawieniu sie humanizmu jako pradu myslo-
wego, wraz z przybyciem humanistéw z
zagranicy (zob. Epigramat). Poczatkowo
chodzito o echa nowych, nawigzywanych
wiasnie kulturalnych i spotecznych kon-
taktéw kraju z Europa i jej pisang po taci-
nie literatura. Powstajace wiedy teksty
byty wiec przekladami, imitacjami i nie-
Smiatymi adaptacjami twérczosci autorow
starogreckich i rzymskich.

Polskim autorom, piszgcym po lacinie,
pomogty teoretyczne rozwazania humani-
sty i poety Konrada Pickla (1450-1508),
znanego jako Conrad Cellis, ktéry w la-
tach 1488-91 wyktadat w Krakowie reto-
ryke i poetyke. Jego dzieto Ars wversifi-
candi et carminum (Lipsk 1486) stato sie
pierwszym traktatem o metryce humani-
stycznej w Polsce. Tworczosc epigramaty-
czna Celtisa, jak rownieZ jego poezja mi-
tosna, wplyneta na polska, pisana po faci-
nie poezje pierwszej potowy XVI w. Jego
epigramat wyrastatl z tradycji rzymskiej i
mial juz literacki, a nie inskrypcyjny cha-
rakter, chociaz poeta uzywal jeszcze w
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odniesieniu do tego rodzaju utworéw
okreslenia titulus, zgodnie ze zwyczajem
autoréow encyklopedii Sredniowiecznych.
Celtis chciat atakowaé satyrycznym os-
trzem, ale rowniez zabawié¢ czytelnika i
zastuzyé na jego pochwale. Stat sie la-
cznikiem miedzy {radycja epigramatyki
rzymskiej a rodzaca sie oryginalng twér-
czoscia polska pisana jednak po tacinie.

Taka samg funkcje pelnita poezja epi-
gramatyczna innego cudzoziemca, wios-
kiego uczonego-humanisty, Filippa Buo-
naccorsiego (1437-1496), znanego w Pol-
sce pod imieniem Kallimach (Callima-
chus). Trafil on do Polski uciekajac przed
papiezem i przywiozl ze sobg dwa golowe
juz zbiorki klasycyzujacych epigramatow.
Epigrammatum libri duo, ktére (tak jak
prace Celtisa) nawigzywaly przede wszy-
stkim do Zrddel taciaskich i w podobny
sposob rozwijaty gatunek: wychodzity od
wzoru klasycyzujacego i formalnie go od-
nawialy, a treSciowo adaptowaly; w krag
literatury polskiej, w kiérym do tej pory
przewazaly teksty charakteru religijnego,
wprowadzity nowa, swiecka tematyke i
powiew oryginalnosci.

Innymi punktami wyjscia polskiej epi-
gramatyki staly sie réine antologie, na
przyktad Antologia grecka Planudesa (po
raz pierwszy ukazala sie na przelomie
XIII i XIV w.) albo tzw. Anlologia taciri-
ska lub wybory z owej antologii, m.in.
wyciag sporzgdzony dla dworu Leszczyn-
skiego przez K. Hegendorga (zawierat
epigramaty satyryczne, moralistyczne i
refleksyjne) czy Georgii Logi Silesii Epi-
grammata aliquot Cracoviae lusa (1540) J.
Logaua. Antologie greckie prezentowaty
wiersze gatunkowo réznorodne, m. in. epi-
tafia kopiujace wyrafinowanie rzeczowg
epigramatyke Symonidesa z Keos czy
poezje o charakterze panegirycznym, ana-
kreontycznym i refleksyjnym (jak wiersze
Safony z Lesbos, Anakreonta z Teos, Kal-
limacha z Kyrene czy Teognisa z Mega-
ry). Antologie lacifiskie potwierdzaly
pokrewienstwo epigramatyki lacinskiej ze

starogrecka ale odzwierciedlaty inna
syluacje spoleczng, inne myslenie filozofi-
czne i nowa postawe autoréw - inspirujace
byty wartosci rzymskiej epigramatyki w
fazie inicjalnej (Enniusz). jej tendencje
refleksyjne (Katullus), formy satyryczne
(przede wszystkim Marcjalis) oraz sztu-
czki formalne (Auzoniusz).

Epigramatyka rzymska, z ktéra w
XVI w. zaznajamiali sie polscy adaptato-
rzy i aulorzy dziet oryginalnych, byta im
bliska tym, Ze nie rezygnowata z dydak-
tyzmu, uniwersalnego charakteru senten-
cyjnych ani subtelnosci lirycznych warstw
struktury epigramatu. Uksztatlowata ona
miniaturowq forme poetycka w postaci
wizerunku, ksenii albo apoforetéw (Mar-
cjalis), na podtozu melicznym stworzyta
epigramat liryezny (wiersze typu carmen
pisat np. Katullus), z tworzywa paralite-
rackiego powstal epigramat Zartobliwy
(nazywano takie utwory nugae), pierwia-
stki panegiryczne przeszlty do specyfi-
cznych form ikonograficznych, takich jak
m.in. eulogium czy imagines (np. cykle
epigramatéw Auzoniusza), z kolei poezja
zalobna przyniosta ostatecznie epitafium.

Polscy autorzy renesansowi kierowali
sie normami obowigzujacymi w owczesnej
Europie. J. C. Scaliger np. uwzgledniat
styl utworu i na tej podstawie wyréznit
dwie odrebne gatunkowo formy: epigra-
mat prosty zawieral bezpos$rednie infor-
macje o skiadnikach tresci (elementy fabu-
ly, postaci, srodowiska itd.), epigramat
ztozony nidst dodatkowo idee zaposredni-
czone. Wedlug miejsca w retoryce Scali-
ger dzielit epigramaty na opisowe, dorad-
cze i sqdowe, a wedlug tresci na apologe-
tyczne, mitosne i zaznajamiajgce. Do
kategorii epigramatyki wiaczal réwniez
epitafium (zob.) oraz pochwalne i obrai-
liwe eulogium. F. Robertello z kolei uwa-
zal, ze epigramat genetycznie stoi blisko
eposu komicznego i satyry. Niemniej jed-
nak wiekszo$¢ oOwczesnych teoretykow
godzila sie z tym, e epigramat to mala
forma literacka (rézne autorytety zalecaly
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stosowanie wiersza lub wprost przeciw-
nie: prozy), charakteryzujaca sie miniatu-
rowymi rozmiarami, zwiezfoscia wypo-
wiedzi, koncentracjg treSci i zaskakuj-
acym zakonczeniem.

Dzisiejsze poglady na epigramal sa
wprawdzie pod wieloma wzgledami
odmienne, ale jesli chodzi o podstawowe
zasady nie roznia sie od renesansowych.
Epigramal musi mie¢ forme wierszowana,
ktora wzbogaca dang tres¢ o dodatkowa
wartos¢, stabilizuje idee dzieta, caloseci
nadaje ostateczny ksztatt i broni jej przed
deformacjami. Wazna jest réowniez kompo-
zycja dychotomiczna, ktéra formuje dzielo
za pomocy ekspozycji i przebiegu akcji
($cisnietej w ksztalt maksymalnie skon-
centrowany) oraz poinly (poréwnanie z
dramatem klasycznym mowi o tym, ze epi-
gramal wychodzi z ekspozycji, ale zawiera
perypetie, kalastrofe i oczyszczajace kal-
harsis). Ponadto druga cze$é epigramatu
musi konirastowaé z pierwszg a komi-
cznie posirzegana sytuacja zmierza (po-
dobnie jak choéby w sentencji) do ogélno-
sei.

Zastugg polskich twéreow, piszacych
po tacinie, jest to, Ze wzorujac sie na
antyku i pozostajac pod wplywem epigra-
matyki Cellisa i Kallimacha, przystoso-
wali strone iresciowa nowego gatunku
literatury polskiej do tta narodowego, a w
kontekst pedantycznej szlucznosci dotych-
czasowe] taciny wprowadzili zywy jezyk,
bliski mowie potocznej. Uczen Cellisa
Pawet z Krosna (Ruthenus, 1470 Ilub
1474-1517) zapoczatkowat rozwdj epigra-
matow na herby tzw. epigramatow emble-
matycznych, poiniej. W znacznej mierze
pod wplywem znanego woéwczas tomu
Emblematus libellus (1522), dziela wlos-
kiego prawnika i poety A. Alciata, forma
ta stala sie tak popularna, ze czesto mowi
si¢ o emblematomanii. Pierwszym zna-
czacym polskim autorem epigramatéw stat
sie Andrzej Krzycki (Critius, 1482-1537),
ktory nasladujac wzory Antologii tacin-
skiej oraz wloskiego humanisty A. Panor-

mily rozwijal epigramat satyryczny i epi-
tafium. Elementy przystéow i poezji ludowej
wniost do swoich epigramatéw i epitafiow
Jan Dantyszek (Dantiscus, wlasc. Johan-
nes von Hofen o przydomku Flachsbinder
(1485-1548). Dla rozwoju literatury pisa-
nej po polsku zasadnicze znaczenie miata
tworczosé Klemensa Janickiego (Janicius,
1516-1543), w ktérego w tomie Epigram-
matum liber I (1542) znajduja sie zapowie-
dzi formy gatunkowej epigramatu reflek-
syjno-lirycznego, swoja elegancja i lekko-
$cia przypominajacego dzieta Owidiusza;
przez swoje nowatorstwo Janicki bez
watpienia stat sie prekursorem pozniejszej
poezji, pisanej po polsku (nawiazywal do
niego takze Jan Kochanowski). Droga
Janickiego kroczyli potem m.in. Adam
Schroeter (ok. 1525, ok. 1572). ktéry w
tomie Epigrammatum liber 1 (ok. 1550)
uprawial gléwnie epigramat refleksyjny,
jak réwniez Grzegorz z Sambora (1523?-
1573), ktérego epigramaty miaty charak-
ter okolicznosciowy. Tom Variorum epi-
grammatum libellus (1558) Krzysztofa
Kobylinskiego (ok. 1520-1565) zawierat
m.in. epigramaly emblematyczne, morali-
zujace i filozoficzne anegdoty epigramaty-
czne oraz epilafia wybitnych postaci.
Wplyw na J. Kochanowskiego wywart je-
go przyjaciel, a uczen A. Alciata, An-
drzej Trzecieski (Tricesius, 15257-1548?),
ktory swoje epigramaty, tematycznie bar-
dzo roZnorodne, zebrat w tomie Epigram-
matum liber I-1] (1565). Najptodniejszym
poetq lacinskiego etapu polskiej epigrama-
tyki byt rowniez uczen P. Alciata. Piotr
Roizjusz (Hiszpan z pochodzenia, wiasc.
Pedro Ruiz de Moroz, ok. 1506-1571), kié-
rego epigramaly staly sie kronika zZycia
spofecznego i kulturalnego za panowania
Zygmunta Augusta.

Dalszy rozwoj gatunku, gatunkowych
form, typéw i odmian epigramatu jest w
znacznej mierze zwigzany z dzialaniami
pionieréw literatury polskiej, M. Reja (zob.
figlik) i J. Kochanowskiego (zob. fraszka i
jej formy i zob. epitafium i jego formy). Co
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oznacza, ze mamy fu do czynienia ze
stopniowa adaptacja i dekompozycjq ga-
tunku wyjSciowego.

Bibliografia: K. Budzyk, Szkice i male-
riaty do dziejow lileratury staropolskiej,
Warszawa 1955; K. Kumaniecki, Twdr-
czosé poetycka F. Kallimacha, Warszawa
1953; J. Czerniatowicz, Recepcja poezji
greckiej w Polsce XVI-XVII wieku, Wroc-
taw 1968; T. Michalowska, Poelyka i po-
ezja. Studia i szkice staropolskie, War-
szawa 1982; T. Michalowska, Staropolska
teoria genologiczna, Wroctaw ‘1974; J.
Pelc, Obraz-stowo-znak, Warszawa 1975;
A. Siomkato, Ewolucje epigramalu, Wroc-
taw 1983; L. Stépén, Polskd epigramalika.
Brno 1998; J. Trzynadlowski. Mate [ormy
literackie. Wroctaw 1977; S. Zablocki,
Poezja polsko-tacinska wczesnego rene-
sansu. (w:) Problemy literatury staropol-
skiej, Wroctaw 1973; S. Zablocki, Twér-
czos$é Celtisa jako zrodto niektorych moty-
woéw poezji polsko-taciriskiej pierwszej
potowy XVI wieku. (w:) Od prerenesansu
do oswiecenia, Warszawa 1976.

Ludvik Stépdn
przet. Leszek Engelking

EPITAFIUM (z grec. epitaphion -
napis nagrobny): pierwotnie forma kultu u
wielu narodéw, np. w Egipcie byta to spe-
cyficzna modlitwa zatobna do béstw. W
starozytnej Grecji epitafium uksziatto-
walto sie z jednej strony jako mowa
pogrzebowa (epitafios logos), z drugiej -
jako forma zalobnej inskrypcji na nagrob-
kach (pierwsze Swiadectwa epigraiow
pochodzg z VI w. p.n.e.). Epigral nie byt
forma aulonomiczng i z cala pewnoscig
nie byl forma literacka zwigzany byt z
podtozem materialnym (podobnie jak
pisany w formie pierwszoosobowej keno-
taf i rzymskie eulogium, majace charak-

ter panegiryczny), ale w swym rozwoju
zmierzat do formalnej (i przestrzennej)
oszczednoscei, tzn. z jednej strony do pos-
taci aforystycznej, z drugiej - do formy
identyfikujaco nazywajacej, czgsto o cha-
rakterze sentencji albo cytatu. Rzecz jas-
na, epitafium stale mialo jeszcze wszy-
stkie wlasciwosci inskrypcji, od funkcji
nazywajacej (eptafium onomastyczne)
przechodzito do protokularnej (epitafium
identyfikujgce) i do metaforyczno-opiso-
wej (eptafium poetyckie). Niemniej jed-
nak formalna miniaturyzacja inskrypeyj-
nych epitafiéw i koncentracja zawartosci
ich komunikaiéw prowadzitly na drodze
dalszej ewolucji - we wspéldzialaniu z
rozwojem epigramatyki - do powstania
epitafium jako matej wierszowanej formy
literackiej.

Starozytni epigramatycy greccy w
zgodzie z antycznym stylem krasomow-
czym (charakteryzowaly go prostota, pre-
cyzja i rzeczowos$é tekstu, ale jednoczes-
nie réwniez artyzm i elegancja) takze w
wypadku epitafium doszli do prostej, obe-
jmujacej jedna sytuacje struktury tekstu i
do jego koncentracji. Takie epitafium (naj-
stynniejsze jest chyba to, ktére Symoni-
des z Keos, 556-467 pne. poswiecit Spar-
tanom, ktérzy padli w bitwie w wawozie
termopilskim) odznaczat si¢ juz tak samo
jak réwnolegle uprawiany epigramat
(zob.), liryzmem (w éwczesnym rozumie-
niu tego stowa) i wyrafinowana zwigzlo-
cia wyrazu. PéZniejsze antyczne epilafia,
w greckiej i rzymskiej fazie ich rozwoju,
zaliczaty sie do literatury stylu wyso-
kiego (mniej wigcej od III w. p.n.e.). Sta-
rogreckie epitafium (podobnie jak epigra-
mat) bylo poczatkowo pisane dystychem
elegijnym (byty to przede wszystkim dwu-
wiersze), wkrétce jednak przejeto od ana-
kreontykéw metrum jambiczne, jak row-
niej ich styl; wplyneta na nia takze liryka
mitosna oraz epitalamium (przede wszy-
stkim stosowana przez nie strofa saficka,
kiéra wprowadzita Safona z Lesbos, uro-
dzona ok. 630 p.n.e.).
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Epitafium jako mata wierszowana
forma literacka zalobnego charakteru
pozniej, kiedy z Cesarstwa Rzymskiego
przedostalo sie do Europy, koegzystowalo
i rozwijato sie rownolegle z pisanym po
tacinie epigramatem; do literatur narodo-
wych przenikato, nadal w tym samym
jezyku, wraz z szerzacym sie humaniz-
mem, by wkrétce jako gatunek znaleic
sobie trwale miejsce w gatunkowym re-
pertuarze narodowym. Epitafia pisali i do
dzisiaj piszg poeci. Kierunki rozwoju tego
gatunku byty réznorakie: przede wszy-
stkim ulrzymal sie pierwotny charakter
tresciowy i powazny, zalobny nastréj tek-
stu; poza tym ewolucja przyniosta szcze-
gblng forme gatunkowa forme poetyc-
kiego testamentu, stylizowana na pozeg-
nanie poety ze Swialem i zarazem wyra-
zajacej jego postanie do wspdlezesnych
lub przysztych pokoleni.

Istniata jednak jeszcze trzecia droga.
W niektérych wypadkach pierwotnie po-
wazna, zatobna struktura tresciowa ga-
tunku (hotd umartemu, wyrazy podziwu
dla niego, péZniej jednak réwniez dla
osoby zyjacej) pod wplywem przenikaj-
acych do jej wnetrza i nasilajacych sig
elementéw komicznych stopniowo zmie-
niata sie i nabierata charakteru humory-
stycznej lub satyrycznej parodii pierwot-
nego znaczenia, czesto z aktualnym lub
politycznym podtekstem. Powslata w ten
sposob nowa forma gatunkowa, ktorg
nazwaé mozna epitafium Zartobliwym.
Pojawia sie ona juz na tle motywéw po-
ezji trubadurow w Sredniowiecznej poezji
zwyczajnym slaje sie dopiero waganiow
(zakow), ale czym$é w ramach kategorii
epigramatycznej, uvksztattowanej przez
wplywy humanizmu i powrét do tradycji
antycznych.

W literaturze polskiej forma ta (w od-
roznieniu od kontekstu europejskiego)
rozwijata sie w harmonii z adaptacyjnymi
i dekompozycyjnymi procesami, ktore
doprowadzity do powstania specyficznie
polskiego gatunku - fraszki. Rzecz jasna,

pod patronatem tych samych autoréw i
szkét klasyeznych - greckich i rzymskich.
Jan Kochanowski adaptujac epitafium
szedl tg samg droga co przy stworzeniu
fraszki i nadal narodowemu gatunkowi
nawigzujacg do epitafium klasycznego
strukture formalng. WydZwigk i przezna-
czenie tez wspieraly sie na tych samych
fundamentach (zob. fraszka). Do dyspozy-
cji mial rowniez podobne katalizatory -
tradycje ojczysta reprezentowana z jednej
strony przez rezultaty dzialan modyfika-
cyjnych M. Reja, z drugiej za$ - przez mo-
delowe przeksztalcenie u polskich poetéow
piszacych po tacinie (m.in. A. Krzyckiego,
J. Dantyszka czy K. Janickiego). Chociaz
J. Kochanowski poczatkowo przejal pier-
wotng tonacje i funkcje epitafium (tacz-
nie z niegdy$ elegijnym elementem konso-
lacyjnym), do podtekstu bardzo szybko
przenika komizm, by¢ moze rowniez dzig-
ki innemu czynnikowi katalitycznemu -
tworczosci ludowej, ktéra nawet w swych
warstwach najwyzszych nie cierpiata na
brak srodka mogacego ostabi¢ tragiczna
wymowe ftresciowa - usmiechu. Potem
zas rowniez forma gatunku (zwlaszcza
konstrukecja dychotomiczna, zwigzto$é wy-
powiedzi i zaskakujaca pointa) znalazia
sie bardzo blisko fraszki (bez przesady
mozna twierdzi¢, ze Kochanowski od po-
czalku uwazal literackie epitafium jedy-
nie za fraszke o powaznym nastroju), do
przesuniecia tonacji tekstu za posredni-
ctwem komicznego podtekstu nie byto juz
daleko.

Orieniacja  komicznych elementow
struktury powaznie nastrojonej epigrama-
tyki (smutna fraszka) znajduje sie¢ w bez-
posredniej opozycji do Zartobliwego albo
wesotego epitafium (Trzynadlowski). Epi-
tafium w tym kontekscie zatracito pier-
wolne przeznaczenie i stalo sie pretek-
stem (sygnatem) do ewokowania sytuacji
komicznej. Przejeto ono rdéwniez struk-
ture formalng fraszki, przy czym element
tresciowy kieruje sie identycznymi zasa-
dami co dowcip i budowany jest na for-
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malnych fundamentach sentencji; element
znaczeniowy nie zmierza jednak ku uo-
golnieniu, ale ku konkretyzacji pewnej
niepowtarzalnej sytuacji. Dlatego trzeba
w polskim kontekscie rozumieé epitafium
jako niezalezny gatunek (tak jak po-
dobne gatunki w innych literaturach eu-
ropejskich), ale wesote epitafium nie jako
forme gatunkowa epitafium, tylko jako
forme gatunkowa fraszki.

Wesole epitafia pisali twércy wspol-
czeéni Kochanowskiemu, jak réwniez je-
go nastepcy. W epoce oSwiecenia forma
ta pojawia sie w postaci sarkaslycznych i
wrecz ztoéliwych paszkwili w ramach pro-
cesu dyferencjacyjnego przebiegajgcego w
polskim spoteczefistwie, a lakze jako na-
rzedzie demaskacji i agitacji (m. in. T. K.
Wegierski, F. Zabtocki); w XVII i XVIII
w. stosowalo sie ja réwniez w innych
celach - w ramach poezji politycznej (po
rewolucji francuskiej z retoryka ech jej
wystapien i agresywng zacielodcia) lub
dla skompromitowania powszechnie zna-
nej postaci: przyktadem epitafia zdrajcéw
w okresie konfederacji barskiej; w litera-
turze XX w. Wesole epitafium bylo spe-
cyficzng stylizacja humorystycznie saty-
rycznego stanowiska (Lec, Sztaudynger i
in.). Niemal zawsze mialo ono zaskaku-
jaca pointe, kontrastujaca z pierwsza
czescig dychotomicznej catosci.

Wspotezesne polskie wesole epitafium
jest rowniez - w odréznieniu od epila-
fium literackiego (tzn. powszechnie upra-
wianego w innych wspétczesnych litera-
turach narodowych) - mniej .rozgadane”,
bardziej zwarte, warstwa werbalna sigga
wrecz granicy dawnych, ‘surowych ins-
krypcji, chociaz element znaczeniowy jest
tu, rzecz jasna, inny, wobec czego komi-
czne napiecie miedzy nimi znajduje si¢ na
pierwszym planie; tradycyjnie mamy tu
do czynienia z wieloma konotacjami pod-
tekstowymi (zob. np. klasyczng fraszke -
wesole epitafium Kochanowskiego Na-
grobek opitej babie, kiéry to utwér cha-
rakteryzuja kompozycja dialogowa, ludo-

wy frywolny humor, az do korzeni obna-
zajacy przedstawiana sytuacje, i ostra,
plastyczna pointa).

Specyficznym wariantem lematycz-
nym wesolego epitafium s tzw. epitafia
zwierzece, w ktérych przedmiotem paro-
dystycznego ,oplakiwania” jest zwierze.
Pisal je juz J. Kochanowski i twdrcy mu
wspotczesni oraz jego bezposredni na-
stepcy, ale szczyt popularnosci wariant
ten osiagnal w epoce baroku (np. u Zbi-
gniewa Morsztyna), w zwiazku z nie-
checia poetéw do akceptowania powaz-
nego kultu zmartych i podporzadkowania
sie makabrycznym tendencjom poezji ofi-
cjalnej. Niemniej jednak epitafia zwie-
rzece pisali chetnie réwniez autorzy péz-
niejsi, widzac w nich pretekst do alegory-
zacji, podobnie jak w wypadku wspol-
czesnych bajek wierszowanych.

Bibliografia: J. Diir-Durski, Przedmo-
wa. (w:) Z. Morsztyn, Muza domowa,
Warszawa 1954; C. Hernas, Literatura
baroku, Warszawa 1989; Z. Libera, Po-
ezja polska XVII wieku, Warszawa 1976;
J. Pele, Jan Kochanowski, Warszawa
1980; A. Siomkajlo, Ewolucje epigrama-
{tu, Wroctaw 1983; L. Stépan, Polska epi-
gramalika, Brno 1998; L. Stépin, Vijvoj
Zanrového systému polské literatury,
Brno 2000; J. Trzynadlowski, Mate formy
literackie, Wroctaw 1977.

Ludvik Stépdn
przel. Leszek Engelking
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FIGLIK (z tac. - zartobliwa intryga):
przejéciowa, zdeterminowana narodowo
forma gatunkowa epigramatu (zob.), kit6-
ra stworzyt Mikotaj Rej z Naglowic
(1505-1669). Po raz pierwszy uzyt on
tego okreslenia w drugim wydaniu Zwie-
rzynica (1574), kiedy do wczesdniejszych
czterech czesci dodat piata pod tytulem
Przypowiesci przypadte inaczej Figliki
albo rozlicznych ludzi przypadki dwor-
skie, ktore sobie po zatrudnionych mys-
lach dla krotofile, wolny bedac, czylac
mozesz.

Pod wzgledem strukturalnym figlik
ma geneze doéé zlozong. Jego fundamen-
tem byty z jednej strony warstwy i ele-
menty zywych w tamtym okresie gatun-
kow, takich jak imagines, icones, stemma,
emblemat, bajka, satyra, ale takze apo-
ftegmat i epigramat, z kiorych powstala
forma nadrzedna, mianowicie wizerunek
moralny. Jej formy nasycone byly opisem
i dydaktyzmem i miaty charakter morali-
zujacy. Z drugiej strony figlik powstat
jako adaptacja znanych w literaturach
europejskich facetii, ktére przedstawiali
np. Rej w zbiorze Facecje albo smieszne
powiesci czy J. Kochanowski w tomie
Apoftegmata. Facecja i apofiegmat sg roz-
nymi gatunkami jedynie przy spojrzeniu
na staropolski repertuar gatunkowy z
dzisiejszego punktu widzenia. W epoce
renesansu byty to pojecia wzajem wy-
mienne, totez liczne opowiesci apoiteg-
matyczne uznawane byly za facecje.

Juz w facecji przystosowanej do
potrzeb matej formy wierszowanej Rej
stosowal frzynastozgloskows okiawe, w
planie tredciowym wiersze te mialy wiele
wspélnego zaréwno z opowiesciami ucie-
sznymi proza P. Braccioliniego i niemiec-
kimi lub rosyjskimi, jak z opowiesciami
apoftegmatycznymi np. piéra Erazma z
Rotterdamu. Dla figlika ewolucyjnie wai-
.na jest trzecia czesé¢ Zwierzyica, kon-
kretnie jej druga calostka Apoftegmata
krétsze (pierwsza ma tytul Apoftegmata
to jest Krolkie a roziropne powiesci).

Pierwszy blok, zatytutowany Apoftegmata
z przypadtosci czaséw i rzeczy zebrane,
zawiera w wiekszosei trzynastozgtosko-
we dystychy o charakterze sentencji al-
bo maksymy z moralizujgcym podieks-
tem, kolejne dwa bloki Apoftegmata poé-
ciwe na osoby rozne i Apoftegmala albo
wirszyki na gmachy, takZe teZ i na inne
rzeczy pod wzgledem formalnym sa do
siebie podobne, ale wersyfikacyjnie bar-
dziej roznorodne (autor stosuje wiersze
od piecio- do o$miozgtoskowych). Struk-
fura wierszy o osobach zawiera zaréwno
elementy epigramatu, jak i wizerunku
oraz dialogu, przewaznie mamy fu do
czynienia z oSmiozgloskowcem i ze siro-
fami czterowersowymi, przy czym proces
miniaturyzacji doprowadzit nie tyle do
formy epigramatycznej, ile do jakiejS ma-
tej formy dramatycznej, kiora zresztq mia-
ta decydujacy wplyw na formowanie sig
ksztattu figlikéw, a wiec gatunkowej for-
my epigramatu, zmierzajacej ku fraszce.

Figlik i forma fececyjno-apoftegmaty-
czna majg prosta fabule, ograniczajaca
sie do jednej sytuacji, odznaczajg sig
podobnym zblizaniem sie sytuacji, widzia-
nej pod komicznym katem, do konkretu
(co odréznia je od kierujacego sie ku
ogblnosci epigramatu), podobnie kompo-
nowanymi wersami sylabicznymi, podob-
nie stosowanymi i umieszczanymi ryma-
mi. Obrazki facecyjno-apoftegmatyczne
zmierzaja jednak do moralizujacej pointy
rozmytej, oslabionej rozmiarami wypo-
wiedzi i w pewnej mierze dajacej sie prze-
widzieé, w figlikach za$ jest ona bardziej
koncentryczna i precyzyjniejsza i lepiej
zamyka calosé ulworu. Podczas gdy w
pierwszym wypadku narracja ma charak-
ter retoryczno-epigramatyczny, w drugim
- aforystyczno-apoftegmatyczny, a w do-
datku mamy do czynienia z podzialem na
kilka zamknietych blokéw; humor bliski
jest tu kulturze ziemianskiej, mieszczan-
skiej, a niekiedy plebejskiej i ludowej.

W ten sposéb figlik stat sie modelem,
rezultatem pierwszego etapu dekompozy-
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cji klasycznego gatunku wyjsciowego,
wstepna fazg specyficznie polskiego ga-
tunku epigramatycznego fraszki, ktérej
podsunat tez wypracowany przez Reja
oktostych i dystych jako obowiazujace
wzorce metryczne.

Bibliografia: T. Biefikowski, Rola lite-
ratury w opinii Reja i jego wspotczes-
nych. (w:) Mikotaj Rej w czterechsetlecie
§mierci, Wroctaw 1971; 1. Chrzanowski,
Facecje Mikotaja Reja (0 ,Figlikach’),
Krakow 1894; K. Krzyzanowski, O ,Figli-
kack’ Mikotaja Reja, (w:) Paralele, War-
szawa 1977; J. Krzyzanowski, Wsiep. (w:)
M. Rej, Pisma wierszem (wybér), Wroc-
taw 1954; S. Nieznanowski, Recepcja Reja
w literaturze staropolskiej. (w.) Mikotaj
Rej w czterechsetlecie Smierci, Wroctaw
1971; J. Pele, Dialog i wizerunek. Dwa do-
minujgce typy konstrukcji wypowiedzi w
poetyce Reja. (w:) Mikotaj Rej w czlerech-
setlecie $mierci, Wroctaw 1971; J. Pele,
Rola emblematéw oraz konstrukeji im
pokrewnych w twdrczosci Mikotaja Reja,
(w:) Obraz-stowo-znak, Wroctaw 1973; J.
Starnawski, O , Zwierzyricu Mikotaja Reja
2 Nagtowic, Wroctaw 1971; L. Stépan,
Vjvoj Zanrového systému polskeé literatu-
ry, Brno 2000,

Ludvik Stépdn
przel. Leszek Engelking

FRASZKA (z wi. frasca - gatazka w
lisciach, ale réwniez drobiazg jezykowy,
dowcip, takze pisany): specyficznie polski
gatunek epigramatyczny, kidrego twéreq
jest Jan Kochanowski (1530-1584). Wy-
szedl on od pisanych po tacinie polskich
epigramatoéw (zob. epigramat), a wigc od
tradycji epigramatyki rzymskiej, i dokori-
czyt formalng przemiane gatunku, roz-
poczeta przez M. Reja (zob. [iglik). We
wioskiej literaturze renesansowej terminu
[rasca uzywano w znaczeniu lacifiskiego

nugae (m.in. u Boccaccia i Villaniego),
tzn. w specyficznym znaczeniu konkret-
nego epigramatu, polska fraszka ozna-
czata innowacje semantyczng. Epigramat
wprawdzie réwniez zawieral fabute, ale
opowies¢ zmierzala czesto ku wydiwie-
kowi moralizujacemu lub panegirycznemu
i miata podtekst sentencyjny.

Epigramat i fraszke odrdzniajg réw-
niez charakterystyki cech syntetycznego
traktowania struktury. Syntetycznosé owa
(Trzynadlowski) polega na: 1. ukladzie
zdarzeniowo-fabularnym o autonomiczno-
$ci wzglednej, czyli nastawionej na réine
sensy nadbudowane, 2. nakierowaniu na
pojnte, kidra co prawda wynika z ukladu
zdarzeniowego, ale przy tym ma wszelkie
znamiona konstrukcji wykreowanej, 3.
uogolnieniu myslowym zdolnym do ode-
rwania sie od danego kontekstu, werbal-
nie sformulowanym lub wyraZnie dajgcym
sie sformutowac. Fraszka zawiera wszy-
stkie wymienione cechy, epigramat nato-
miast nie. Ponadto epigramat nie uzew-
netrznia (albo uzewnetrznia mniej wy-
raznie) spiecia elementéw tresciowych w
specyficzny ksztatt i praktykuje inng in-
terpretacje ksztaltowanego zdarzenia. In-
terpretacja ta nadaje fraszce inny ksztatt
ostateczny i pozwala jednoznacznie zam-
knaé caloié - w epigramatach mozna do-
sirzec wiecej znaczen. A wiec z tego pun-
kiu widzenia rowniez pointa ma inng ja-
kosé, jest konkretna i energiczna i zbliza
sie do przystowia (w epigramacie jest
mniej wyrazista i bardziej ogélna). W fen
sposob fraszka staje sie niemal mikroko-
media, wystepuja w niej na przemian par-
tie narracyjne i dialogowe, fabula rozwija
sie szybko i mamy w niej do czynienia z
gradacja, wersy sa czesto nasycone two-
rzywem aforystycznym i prowerbialnym.

Polska fraszka jest wiec autonomi-
czng matg formg wierszowang odzna-
czajaca sie jednosytuacyjnym systemem
akcyjno-fabularnym, jest forma ktéra zar-
lobliwa liryezna lub inaczej skonkretyzo-
wang i komicznie widziang my$! (uformo-
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wang przez specyficzng autorska mikrofi-
lozofie) doprowadza na gruncie koncen-
trycznego dychotomicznego ksztattu do
wyjatkowej i zaskakujacej pointy (umiej-
scowiona jest ona najczesciej w ostatnim
wersie, a jej kulminacje czesto {worza
jego ostatnie stowa) i dzieki temu jedno-
znacznie sie zamyka.

Rzecz jasna, f[raszka nie zawsze
mialta strukture prostg i Scistg, niekiedy
dochodzita do ksztattu bardziej skompli-
kowanego (przy zachowaniu fabuty jed-
nosytuacyjnej) i bardziej rozwinietej sek-
wencji konkretnych faktow, w takim wy-
padku zblizala sie do bajki, chociaz po-
miedzy tymi formami zawsze pozosia-
wala niemozliwa do przekroczenia gra-
nica gatunkowa (m.in. pointa bajki jest
mato wyrazista, nasycona pierwiastkami
dydaktycznymi i moralistycznymi). Row-
niez kompozycja [raszki nie musi mieé
zawsze Jasnej orientacji zdarzeniowo-fa-
bularnej (lub tez orientacja owa nie jest
na pierwszy rzut oka widoczna).

Typowa metoda kompozycji [raszki
stala sie dla Kochanowskiego katality-
czna transformacja za pomocg anegdoty
albo wizerunku. W ten sposéb autor na-
szkicowal atmosfere tzw. biesiad dwor-
skich i pijatyk przyjaciél, zaprezentowat
karykaturalne portrety réznych oséb (fra-
szka-wizerunek) i patrzac z goéry ukazal
ich przywary, niecne sprawki i wady.
Umiat po mistrzowsku wykorzystaé two-
rzywo narracyjno-anegdolyczne, w prze-
myslany sposéb wprowadzal dialogi, a w
komentarzu odautorskim ograniczal sie
do najniezbedniejszych stéw, za pomoca
ktorych dookresiat sytuacje lub posuwal
akeje. Nie wyrzekal sie przektadéw-adap-
tacji stawnych epigramatéw antycznych
(przewainie z Antologii greckiej), kiére
oznaczat potem podtytutem ,z greckiego’
(m.in. adaptacje aneakreontycznych wier-
szy-epigramatow, ktore czerpaly z twor-
czosci odkrylego wlasnie w czasach Ko-
chanowskiego starogreckiego poety Ana-
kreonta).

J. Kochanowski (i jego poprzednicy)
wychodzit z tradycji antycznej, tzn. prze-
de wszystkim z tradycji greckiego | rzym-
skiego epigramatu, przy czym wykazal
znakomita znajomosé epigramatyki tacin-
skiej, szczegolnie Marcjalisa, od ktérego
uczyl sie zwiezlosci i kompozycji caltosci
utworu. Dzieta Kochanowskiego pisane
po polsku, zebrane w zlozony z lrzech
ksigg tom Fraszki, sq oczywiscie whasnie
fraszkami: wczesne, pisane po tacinie
miniatury, wydane w tomie o nieco myl-
geym tytule Foricoenia sive Epigramma-
tum libellus (foricoenia, z lac. foris coe-
nate - ,byé na uczcie poza domem”), sa
rowniez fraszkami, a nie epigramatami.
Oznacza to, Ze poela od poczatku pro-
gramowo tworzyl utwory epigramatyczne
nakierowujac sie na nowy, polski gatunek.

Podstawowa forma gatunkowa [ra-
szki stata sie [raszka salyryczna, kidra
potralita uwydatni¢ satyryczny wymiar
opowiadanej historii na minimalnej prze-
strzeni, w ksztalcie wyjatkowo zwartym.
Punktem wyjscia byta dla niej epigrama-
tyka grecka i rzymska (Kallimach, Lucil-
los i ich kontynuatorzy w Grecji oraz
Marcjalis, Katullus i Auzoniusz w Rzy-
mie), przejmowala jej zwarta postac i
energie wrecz karykaturalnego przedsta-
wienia i osiggata roziskrzony humor, bar-
dzo réznoraki - od intelektualnego wyra-
finowania az do Iludowej {rywolnosci.
Przy tym w podiekscie znajdowal sie
skoncenirowany osobisty komentarz au-
torski, kitory nie oddzielal sie od tekstu,
tylko (dzieki utozsamieniu sie podmiotu z
przedstawianym przedmiotem) stawat sie
jego integralng czescia. Epigramaty saty-
ryczne jako pierwszy pisal w Polsce (po
tacinie) A. Krzycki, fraszki satyryczne -
J. Kochanowski i liczni jego nasladowey;
do staropolskiej tradycji nawigzali np. F.
M. Falenski i M. Biernacki-Rodoé; utwory
w lej formie gatunkowej polscy autorzy
piszq do dzié (przyktadem klasycznych
juz nowoczesnych f[raszek satyrycznych
sq drobne utwory S. J. Leca).
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Rowniez z antycznej inspiracji i tego
samego satyrycznego punktu widzenia
wychodzita [raszka humorystyczno-zZar-
tobliwa. Tworzywo wyjsciowe opracowy-
wata jednak odmiennie, dochodzilo row-
niez do przesuniecia humorystycznego
widzenia. Humor tej formy gatunkowej
fraszki nie jest tak agresywny, nie ma
przenikliwego ostrza satyrycznego, jest
raczej zyczliwy i dobroduszny (z uwagi
na podobne nastawienie kompozycyjne
tworzy czlon posredni miedzy fraszkq
humorystyczni-zartobliwa a [raszkq ref-
leksyjno-liryczng). Tak swoje epigramaty
traktowal P. Roizjusz, Kochanowski na te
modte stworzyt wiele fraszek, zwtaszcza
sposrod tych poswieconych kobietom,
ktére to utwory w formie wyznania,
miniaturowych listéw mitosnych, zarci-
kéw i dowcipéw bez ostonek pokazywaty
stosunki miedzyludzkie, pokore i pozada-
nie, zakochanie i zazdros¢, strach i roz-
pacz. Fraszka humorystycznie-zartobliwa
do dzisiaj nalezy do popularnych form i
poeci odwotuja sie do niej w wiekszym
stopniu niz do form innych.

Podczas gdy w [raszkach salyry-
cznych i humorystyczno-zartobliwych, rzu-
conych na plan zminiaturyzowanej formy,
podstawowymi elementami procesu kom-
pozycyjnego sa opowiadanie zdarzenia i
wyrazista pointa, inna forma gatunkowa
- fraszka refleksyjno-liryczna wychodzi od
tworzywa lirycznego i refleksyjnego i do-
ciera do konstrukeji refleksyjnej. Taka
fraszka ma wprawdzie charakler humory-
styczny (niekiedy wrecz sentymentalny),
ale jej wydiwiek to zaduma lub wes-
tchnienie. Co prawda porusza czytelnika,
ale go nie prowokuje ani nim nie
wstrzasa. Wiele wspdlnych elementow
strukturalnych ma owa forma z wierszem
refleksyjnym, ktéry jednak, chochy byt
najkrétszy, ma charakter odmienny. Fra-
szka refleksyjno-liryczna odznacza sie
specyficznym dowcipem, typowa dla fra-
szki pogodna atmosferg oraz humorysty-
cznym wydZwiekiem sléw i wyrazen.

Czesto wychodzi od tworzywa zoriento-
wanego na kalambur i dociera do wyjat-
kowego efektu komicznego w poincie. Od
czasow J. Kochanowskiego az do dzis
pozostaje ta fraszka forma popularng w
XX w. szczegolnie w tworczosci J. Sztau-
dyngera czy L. Konopinskiego (zwlaszcza
w jego miniaturach milosnych i eroty-
cznych).

Specyliczny sposob myslenia w obre-
bie zwartej formy wierszowanej stat u
narodzin fraszki filozoficznej. Podobnie
jak fraszka reileksyjno-liryczna wychodzi
ona od tworzywa reileksyjnego, ale domi-
nuje w niej tresé filozoficzna. Ta filozofi-
czna dominanta odbija sie na strukturze
formalnej (kompozycja) tego typu fraszki:
narracja jest mniej dynamiczna, mniejszy
jest kontrast miedzy obiema czeSciami
dychotomicznej konstrukeji, inny staje sie
nastréj czesto wielowersowej strofy, (me-
lancholijny, peten zadumy), humor i dow-
cip nabiera gorzkiego charakteru i zmie-
rza zwykle ku uogélnieniu rozwazan filo-
zolicznych dotyczacych ludzkiej egzysten-
cji. Kochanowski tak wtasnie kompono-
wal swoje obrazy ,tragicznego teatru
swiata”, swoje rozmowy z Bogiem. Przy-
stepowal do nich w duchu antycznej filo-
zofii endemonicznej: kontrastowo przed-
stawial przemijajace radosci ludzkie (epi-
kureizm) i podporzadkowanie czlowieka
realiom losu (stoicyzm). W efekcie czesto
réwniez fraszki o charakterze bachicz-
nym nie byly zartobliwie rozpasane, lecz
raczej humoryslycznie gorzkie. Tego typu
fraszki pisano po Kochanowskim juz w
okresie renesansu, a takze w epokach
poiniejszych, ale w historii literatury
mocno zapisal sie nimi dopiero S. J. Lec,
dla ktérego forma ta stata sie jedng z
form podstawowych, a w wiekszosci wy-
padkéw réwniez punktem wyjscia dla je-
go aforyzméw.

Idac w kierunku przeciwnym, od afo-
ryzmu do fraszki, dotart S. J. Lec do no-
woczesnej formy gatunkowej - fraszki
aforystycznej. Punktem wyjscia jest dla
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niej tworzywo filozoficzne, ale formuje go
inna autorska mikrofilozofia, {worzac
rzecz zwarta i pelng energii zakonczong
wyrazista i zaskakujaca pointa. Choé
zawiera ona mikroopowiesé (jak kazda
fraszka), swym wyd|wiekiem zmierza ku
uogdlnieniu wprowadzonej mysli filozofi-
cznej (tak jak aforyzm i epigramat). Ge-
neza fej formy gatunkowej jest jasna,
gdyz aforyzm w swej historii w linii pro-
stej czerpie z sentencji, maksym, gnom i
innych podobnie zorientowanych matych
form prozy.

Inny charakter miaty fraszki, ktore
aktorzy konca XVIII i XIX w. okreslali
jako urywek lub fragment (m.in., drobne
utwory Petki, Goreckiego czy Moraw-
skiego); byly to miniatury powstale na
fundamentach pomystu publicystycznego
o charakterze aforystycznym badZ gno-
micznym. Nie roznity sie one w istolny
sposob od [raszki i pod wieloma wzgle-
dami sktaniaty sie ku jej wariantowi fo-
warzysko-rozrywkowemu, czesto ocieraj-
acemu sie o grafomanie; niejednokrotnie
przejmowaly niekiére cechy innych ma-
tych form literackich (zwtaszcza z pogra-
nicza publicystyki) i miaty charakter i ry-
sy szarady, kalamburu, logogryfu, ak-
rostychu itp. W okresie sentymentalizmu
i romantyzmu fraszka sklaniala sie raczej
ku epigramalowi filozoficznemu (typowe
byty epigramaty K. Brodzinskiego), nasy-
conego pierwiastkiem elegijnym i sielan-
kowym, jak réwniez odznaczajgcego sie
cechami aforyzméw, maksym, sentencji
czy zlotych mysli, co charakteryzowalo
m.in. epigramatycznie uksztattowane ,zda-
nia i uwagi” A. Mickiewicza oraz wier-
szyki do pamietnika (np. S. Garczyriskie-
go), ktére byly miniaturami odznacza-
jacymi sie wyrazng tendencjg do uniwersa-
lizacji i uogdlnienia danej sytuacji.

Dla formalnego okreslenia sie fraszki
znaczenie mial réwniez historyczny roz-
wéj epigramatyki emblematycznej, ktérg
w literaturze polskiej jako pierwszy upra-
wial Pawel z Krosna (zob. epigramat).

Poiniej, w epoce oswiecenia, ktére przy-
niosto rozwoj poezji salonowej, zrodzit sie
i istnial przez pewien czas nurt epigrama-
tyki salonowej wlasnie. Ksztattem zew-
netrznym i kompozycja (przy zachowaniu
formy wierszowanej) zblizala si¢ ona do
struktury maksymy i madrygatu (wow-
czas rowniez modnych) i nabierata cha-
rakteru miniatury portretowej, by w kon-
cu slopi¢ sie z forma gatunkowa f[raszki
portretowej, ktéra poeci tworzyli od cza-
sow J. Kochanowskiego. Wspotezesna
fraszka portretowa (Lec, Sztaudynger,
Rajczak i in.) odwoluje sie z jednej strony
do tradycji staropolskiej fraszki portreto-
wej, z drugiej zas do zalet (zwarty ksztatt,
lapidarny wyraz, specyficzna Zartobli-
wos¢) pozniejszej miniatury portretowej.
Od tworzywa refleksyjnego wychodzi
i charakter melancholijny ma inna forma
gatunkowa - fraszka smutna (Trzynad-
lowski nazywa ja fraszka powazng). Ty-
powe dla tego miniaturowego westchnie-
nia sq wtasnie peten zadumy wydiwiek,
jak réwniez przesuniecie komizmu w obu
czesSciach dychotomicznej konstrukcji do
podtekstu utworu. Komizm przejawia sie
wiec jedynie w skrycie ironicznym spo-
jrzeniu na skadinad wcale nie humorysty-
czne stwierdzenie. Mimo to réwniez i ta
forma gatunkowa ma strukiure dowcipu
musi wiec (jako dowcip) kierowaé sie
identycznymi, ewentualnie analogicznymi
prawidlowosciami. Fraszka smutna wy-
chodzi od ksztattu genetycznie sentencjo-
nalnego (jak epigramat), niemniej jednak
przez swoj element treSciowy zmierza nie
do uogélnienia (jak sentencja), lecz do
konkretyzacji danej sytuacji (jak fraszka,
ktéra ma geneze sytuacyjng i charakter
kontekstowy). Przy tym ogromnie wazng
role odgrywa przeksztatcenie komicznej
wizji za pomocg specificznej mikrofilozofii
autorskiej. Z drugiej strony nie mozna
pomijaé rdowniez innego genetycznego
punklu wyjsciowego, innego gatunku -
epitafium, a to dlatego, ze formalnie jest
ono wprawdzie epigramatem, ma jednak
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(w polskim kontekscie literackim) struk-
ture znaczeniowa fraszki (zob. epitafium).

Rzecz jasna, w trakcie ewolucji [ra-
szki (jak i epigramatu) powstawaty réw-
niez formy, ktore w strukturze kompozy-
cyinej roznity sie drobnymi czy mato waz-
nymi elementami konstrukcyjnymi, prze-
waznie charakteru znaczeniowego. Cho-
dzi o typy lub warianty tematyczne, ktére
jednak z formalnego punktu widzenia w
wiekszosci wypadkéw mozemy bez trudu
zaliczyé do wyzej wymienionych form.
Chodzié tu moze o fraszki polityczne, dy-
daktyczne, religijne, okolicznoSciowe itd.
Do interesujacych wariantéw nalezaty np.
fraszki kulinarne; pisali je m.in. Hiacynt
Przetocki (koniec XVI w.-1655) - tom
Postny obiad, abo Zabaweczka (1653), i
Kasper Miaskowski (ok. 1550~ 1622) - w
tomie Zbiér rytmow (1612) - ktory byt tez
autorem specyficznych fraszek, tzw. wier-
szy biesiadnych.

Po $mieci J. Kochanowskiego [raszka
stala sie jednym z najpopularniejszych
gatunkéw poezji polskiej. W tzw. zlotym
wieku polskiej epigramatyki do autorow
fraszek nalezeli m.in. Jan Daniecki (prze-
tom XVI i XVII w.) - Zabawy (1606), Mi-
kotaj Sep Szarzynski (ok. 1550-1581) -
Rytmy abo wiersze polskie (1601), pisali je
poeci tzw. humorystycznych parstw (ja-
kich§ szlacheckich klubéw literackich),
Republiki Babinskiej i Republiki Wasniow-
skiej; w epoce baroku do najwazniejszych
autoréw utwordéw epigramatycznych nale-
zeli Daniel Naborowski (1573-1640) -
znane z antologii Wirydarz poetycki J. T.
Trembeckiego, Hieronim (Jarosz) Mor-
sztyn (ok. 1580 - przed 1645)~ Summa-
rius wierszow (z lat 1606-13), Jan Andrzej
Morsztyn (1621-1693) - Fraszki (1645),
Zbigniew Morsztyn (ok. 1628-1689) -
cykl Fraszki i burleski (z ostatniej éwiar-
tki XVII w.), Wactaw Potocki (1621-1696)
- Ogréd fraszek (koniec XVII w.) i Wes-
pazjan Kochowski (1633-1700) - Epigra-
mata polskie, po naszemu Fraszki (1674).
Bogate dziedzictwo pozostawili réwniez

autorzy tzw. literatury sowizdrzalskiej,
piszacy na ogodt pod pseudonimami, np.
Jan z Kijan czy Jan Dzwonowski. W okre-
sie tym pojawiaja sie tez inne nazwy fra-
szki, np. dworzanka (m.in. u Jana Gawifi-

- skiego - Dworzanki, abo Epigramata pol-

skie), krotofile czy krotochwile (u Jana z
Kijan czy Adama Wtadystawiusza), u
innych autoréw drwa albo opalki. W XVI
w. fraszki i inne formy epigramatyczne
pojawialy sie wszedzie (rozlegaly sie
nawet z koscielnych ambon, jako uroz-
maicenie kazan), pod koniec baroku nasi-
lajgca sie cenzura spycha ja na margines
zainteresowan pisarzy i repertuaru ga-
tunkéw literackich. Sygnaty odrodzenia
form kategorii epigramatycznej pojawiajg
sie w epoce romantyzmu (np. A. Pelka,
K. Brodzifski, A. Mickiewicz), a w koricu
XIX w. w tworczosci F. M. Faleniskiego
(1825-1910) - Meandry (1891) i A. Bier-
nackiego-Rodocia (1836-1901) - wybér Sa-
tyry i [raszki (1897). W ramach twérczo-
$ci salyrycznej fraszke i jej odmiany upra-
wiali autorzy okresu dwudziestolecia mie-
dzywojennego (m.in. B. Hertz, H, Safrin,
A. M. Swinarski czy J. Czechowicz), wiel-
ki renesans fraszka przezyla w tworczo-
§ci Juliana Tuwima (1894-1953) - Jar-
mark ryméw (1934), Stanistawa Jerzego
Leca (1909-1966) - np. Zycie jest fraszka
(1948), Z tysiqca i jednej [raszki (1959)
czy Fraszkobranie (1966), Jana Sztaudyn-
gera (1904-1970) - m.in. Piérka (1954),
Krople liryczne (1959), Supetki (1970), i
ich nastepcéw; znajdujuja sie¢ migdzy nimi
Lech Konopinski (ur. 1931) - np. tomy
Amoreski (1983), Alfabet Amora (1977) i
Skrzydetka Erosa (1990), Tadeusz Fan-
grat (1912-1993) - np. Nas-troje (1959), Ze
sie tak wyraze (1986), Obyczaje mitosci
(1991), Feliks Rajczak (1938-1987) Jedno-
stki usmiechu (1974), Ambaje (1983) czy
Fraszki Fr-i-wolne (1984), Wtodzimierz
Scistowski (ur. 1931) - Fraszki na plaszki
(1970), Donosy Erosa (1988) i in.
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Ludvik Stépdn
przel. Leszek Engelking

MOTTO: z tac. muttum - ,szmer’,
.mruczenie’ poprzez wloskie motlo wy-
raz ten wszedl do wszystkich jezykow
europejskich, takze do angielskiego, na-
bywajac zindywidualizowanej narodowej
konnotacji. W kregu kultury brytyjskiej
motto oznacza ghownie dwa odrebne two-
ry jezykowo-literackie uzywane w zupei-
nie réznych dziedzinach.

I. MOTTO: tresciowo angielski odpo-
wiednik polskiego wyrazu dewiza, a wigc
~my§l przewodnia, wytyczna dzialania
lub postepowania wyrazona w krotkiej,
zwieztej formie”, jak podaje Maty Stownik
Jezyka Polskiego. Natomiast angielski
wyraz device, spokrewniony z polskim
poprzez starofrancuski Zrédlostow, ozna-
cza zwigzany z angielskim motto znak na
tarczy herbowej - materialne godto.

Wydaje sie, ze krétko wyrazona tresé
dazenia grupy ludzi, rodziny lub jednostki
powstala wczesniej niz jej zastosowanie
w heraldyce. Wskazuje na to istnienie juz
w V wieku dewizy zakonu benedyktynéw
Ora et labora i poZniejszych wspdlnot za-
konnych (Memento mori, Ad majorem Dei
gloriam ilp.) oraz zwyczaj wybierania
dewiz przez biskupéw i papiezy (por. To-
tus tuus Jana Pawta II).

Angielskie motto jest witérne w poroé-
wnaniu z §redniowieczna device. Jako wy-
raz nie wystepuje np. w tekstach Szekspi-
ra, choé on sam posiadal dewize herbowg
- motlo - Non Sans Droict (Nie bez nalez-
nego mi prawa).

Oxford Advanced Learner’s Dictionary
okresdla motto jako ,krétkie zdanie lub
wyrazenie wybrane i uzywane jako prze-
wodnika lub regule postepowania albo
jako wyraz celéw lub ideatéw rodziny,
hrabstwa, instytucji itp. Motia formuto-
wano zwykte po tacinie lub po francusku,
rzadziej w innych jezykach.

Niekiedy uzywano dwéch mott. Motio
kroléw Anglii przyjete za Henryka VI
(XV w.) jako dewiza Anglii brzmi: Dieu et
Mon Droit, ale z biegiem czasu krolowie
Anglii przyjeli takze za swoje motio de-
wize Orderu Podwiazki (Order of the Gar-
ter) pochodzgcego wedlug tradycji od kré-
la Edwarda III (XIV w.). Molto to brzmi:
Honny Seit Qui Mal Y Pense (Biada temu,
kto Zle o tym myéli) i nawiazuje do
szczegolnego aktu galanterii Edwarda,
ktory w czasie tafca, gdy hrabinie Salis-
bury opadita do kostki podwiazka,
przyklakt i podciagnat ja do wihasciwego
miejsca (order ten zawiazuje sie¢ pod
kolanem).

Podobnie stato sie w Szkocji. Krél
Jakub V Szkocki (XVI w.) uzywat motta
czyli dewizy dla siebie i dla Szkocji: In
Defens, choé¢ jego nastepcy przyjeli takze
dla siebie i dla kraju motto Zakonu Ry-
cerskiego Ostu (The Order of the Thistle)
- Nemo Me Impune Lacessit (Nikt mnie
bezkarnie nie szarpal).
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Motio Ksiecia Walii wyjatkowo wy-
raza sie po niemiecku: fch Dien (Stuze).

Ksiazeta Bediord uzywajg wioskiego
Che Sara Sara, ksigzeta Northumberland
- Esperance en Dieu. Markiz Hertford
posiada dewize Fide et Amore, markiz
Salisbury - Sero Sed Serio, szkocki hra-
bia Strathmore - In Te Domine Speravi.
Sa to dewizy poréwnywalne z dewizami
herbowymi polskiej arystokracji, ktéra
jednak uzywata takze dewiz w jezyku
ojczystym, jak Radziwittowie (Bdg nam
radzi) i Ostrowscy (Z Bogiem nad Bu-
giem obok Deo Servus Sum). Krasifiscy
mieli dewize Amor Patriae Nostra Lex,
Lubomirscy - Nil Conscire Sibi i Patriam
Versus.

W W. Brytanii motta czyli dewizy
maja takze niektére miasta. Np. Londyn
umieszcza na swoim godle Domine Di-
rige Nos. Na tarczy herbowej uniwersy-
tetu w Oxfordzie w otwartej ksiedze
mozna odczytaé dewize Dominus [lumi-
natio Mea.

Bibliografia: Maty Stownik Jezyka Pol-
skiego, PWN, Warszawa 1968, Cham-
bers's Twentieth Century Dictionary, W.
and R. Chambers, Edinburgh-London
1962; Oxford Advanced Learner's Dictio-
nary of Current English, OUP, Oxford
1992; H. W. Fowler, A Dictionary of Mo-
dern English Usage, Clarendon Press, Ox-
ford 1965; C. T. Onions, A. Shakespeare
Glossary, Clarendon Press, Oxiord 1958;
The Wordsworth Dictionary of Phrase and
Fable, Wordsworth, Ware 1993; R. In-
nes-Smith, An Outline of Heraldry in En-
gland and Scotland, The Piigrim Press,
Derby 1977; St. hr. Mieroszewski, O he-
raldyce polskiej, Ksiegarnia J. K. Zupan-
skiego, Krakéw 1887, (przedruk w Lodzi
ISBN 83-900011-0-1); E. Borowski, Gene-
alogia nieklérych polskich rodzin utytuto-
wanych (odbitka z 2 tomu Materiatéw do
Biografii, Genealogii i Heraldyki Polskiej,
Buenos Aires - Paryz 1964.

[I. MOTTO: ang. wyraz tego samego
pochodzenia co I. MOTTO. Polskie okre-
élenie tresci i funkcji tego wyrazu: ,cyta-
ta, aforyzm, maksyma umieszczona na
poczatku utworu literackiego lub jego
czesci jako mysl przewodnia” pokrywa
sie z opisem angielskim: ,wyjatek z dzieta
poprzedzajacy ksiazke lub rozdzial, zapo-
wiadajacy ich tresc’.

Wyrdzniki tresciowo-formalne tak ro-
zumianego molta s4 nastepujace: krot
koé¢, pochodzenie z istniejacego juz utwo-
ru literackiego, umieszczenie go jako
cytatu przed czescig lub caloscig innego
ulworu aby zasygnalizowaé jego fresé.
Motto nalezy do tekstu utworu na zasa-
dzie cytatu.

W literaturze angielskiej motfo za-
czelo powszechnie funkcjonowac w okre-
sie romantyzmu (1798-1832) i wiktorian-
skim (1832-1901), ale spotka¢ je mozna
wezeéniej. Np. Oceana, ulopia Jamesa
Harringtona z 1656 r. nosi motto z Hora-
cego na temat Tantala, koficzace sie
zwrotem mutato nomine de te fabula nar-
ratur (,gdy zmieni¢ imig¢, opowiadanie
dotyezy ciebie”).

Prawdopodobnie stosunkowa rzad-
koéé stosowania moita przed wskaza-
nymi okresami wynikata z tego, Ze w po-
ematach na poczatku kazdej piesni lub
ksiegi poeci umieszczali dos¢ obszerne
ich streszezenia zwane argument (zob.).
Mozna je znalezé np. w Hudibrasie (1663)
Samuela Buttera i w Raju utraconym
(1667) Johna Miltona. Argumenty byty pi-
sane proza lub wierszem, jak to widac
np. z polskiego przekladu Jerozolimy wy-
zwolonej Tassa, w kiérej Piotr Kocha-
nowski postuzyt sie takze wyrazem argu-
ment jako okreslenia tego rodzaju stre-
szczenia.

W utworach prozaicznych wysigpujg
podobne sireszczenia  poszczegdlnych
rozdziatow, choé bez tytulu argument.
Tak jest w Podrézach Guliwera (1726)
Jonathana Swifta i w powiesciach Henry
Fieldinga i Olivera Goldsmitha z drugiej
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potowy wieku XVIIL. Opiséw tresci roz-
dziatéw nie ma natomiast w powiesci epi-
stolograficznej autoréow i autorek tego
okresu.

Zwyczaj dawania dlugich tytuléw opi-
sowych rozdzialom powiesci kontynuo-
wany byl przez niektérych powiesciopisa-
rzy wiktoriafskich, cho¢ nie we wszysi-
kich powiesciach. Dickens zaslosowal go
w Klubie Pickwicka (1836/37), a W. M.
Thackeray w Henryku Esmondzie (1852).
Uzyt ich réowniez romantyk W. Words-
worth w dluzszym poemacie The Excur-
sion (1814), a réwny mu stawg S. T. Cole-
ridge uzyl argumentu na czele poematu
The Rime of the Ancienl Mariner (1798).

W okresie romantyzmu poeci, zwla-
szcza Byron, dziatali nie tylko jako auto-
rzy, lecz takie jako redaktorzy tekstu,
komentatorzy i tworcy przypisow do poe-
matu. Podobnie postepowal np. A. Mic-
kiewicz w Konradzie Wallenrodzie. Tekst
gléwny obrastat w rozne parateksty.
Wéwezas wiasnie rozkwitta praktyka sto-
sowania motta sformulowanego w roz-
nych jezykach, nawet w greckim, znanym
w Anglii ze szkél. Giaur Byrona zostat
poprzedzony cytatem z T. Moorea, Na-
rzeczona z Abydos z R. Burnsa, Korsarz z
Tassa (choé poszczegdlne jego czesci
maja molta wzigle z Danlego). Kaina
poprzedza motto z Biblii a Don Juana z
Horacego. W powiesciach poetyckich
Waltera Scotta tylko Marmion ma motto.

Powiesciopisarka, ktéra w ogromnej
mierze przyczynita sie do rozpowsze-
chnienia mofl w powiesci, byla piszaca
pod koniec XVIII wieku powieSci golye-
kie Ann Radcliffe. Jej stawng ksigzke The
Muysteries of Udolpho, a Romance interspe-
red with some pieces of poetry (Tajemnice
zamku Udolfo, romans z wplecionymi us-
tepami poezji, 1794) zdobi 57 mott wzie-
tych gléwnie z Szekspira, Thomsona i
Miltona. Sa one tak dobrane, zeby przez
skojarzenie wielkiej poezji z lrescigq roz-
dziatéw romansu, utrzymaé go w gornym
i wzniostym stylu.

Jak inni pisarze romantyczni czer-
pigcy natchnienie z twodrezoSci pani Rad-
cliffe, Walter Scott kontynuowal jej prak-
tyke. Tylko w pierwszej jego powiesci
Waverly (1814) rozdzialy nie sa zaopatrzo-
ne w motta. Wszystkie inne - a jest ich
przeszto 20 - majq je, przy czym Quentin
Durward ma je oprocz krotkich tytuléw
rozdzialéw, co spotykamy pozniej w Wesi-
ward Ho! (1855) Charlesa Kingsleya i w
North and South (1855) pani Elizabeth
Gaskell.

Pamieé Scotta byla biblioteka folkloru
i literatury, wiec dobieral molta z réznych
gatunkow literackich, a czasem - zdaje
sie - tworzyl cytaly z rzekomo istniej-
acych utworéw, podpisyjac ich pochodze-
nie stowami Old Play - ,Dawna sztuka”.

Praktyke taczenia tylutéw rozdziatéw
z mottami przyjal takze satyryczno-filo-
zoficzny powiesciopisarz Thomas Love
Peacock w Maid Marian (1822), The Mis-
fortunes of Elphin (1829) i Gryll Grange
(1860). Podobnie postapit Thomas Hughes
w powiesci o szkole Tom Brown’s School-
days (1857). Thomas Hardy w A Pair of
Blue Eyes (1873) postuzyt sie kréciutkimi
mottami bez podawania ich Zrodel.

Przeglad powiesci autoréw i autorek
powiesci omawianych okreséw nie uja-
wnia zadnej reguly rzadzacej uzywaniem
lub nieuzywaniem motta. Na przelomie
XIX wieku Rudyard Kipling w Ksiegach
dzungli (1894 i 1895), w Kimie (1901) i w
historycznych opowiadaniach dla dzieci w
fantastycznej ramie - Puku z Pukowej
Gérki (1906) i Rewards and Fairies (myl-
nie przettumaczonych jako Elfy i ich da-
ry, 1910), zastapil motta, wprowadzajac
miedzy opowiadania lub rozdziaty swoje
wlasne wiersze, jak to czynita niegdys pa-
ni Radcliffe.

Sita nosna molta bywa réina. W nie-
ktérych wypadkach stamowi ono polging
pomoc w interpretacji utworu, jak skro-
cone motto do Romantycznosci Mickiewi-
cza lub stawne motto E. M. Forstera do
powiesci Howards End (Rezydencja Ho-
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wardéw, 1910) - Only connect... - ,Polacz
to tylko sobie...”

W XX wieku powiesciopisarze angiel-
scy zamiast motta do catego utworu za-
czeli coraz czesciej uzywac tytutdw-cyta-
téw, spelniajacych te samg funkcje infor-
mowania o tresci utworu wiasnego.
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