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rytorycznie hipotez badawczych uzyskat
Autor dzieki analizie komparatystycznej.
Uczyniwszy za$ jej przedmiotem oddzia-
tywanie i przenikanie zaréwno samych
utworéw literackich, jak i grupy czynni-
kéw spotecznych, historycznych, literac-
kich i psychologicznych udowodnil, iz pro-
cesem asymilacji gatunkowych kieruja
sity progresywne, wplywajace in actu na
ksztatt wypowiedzi literackiej. Nie bgdzie
zatem przesadnym stwierdzenie, iz ksia-
zka 1. Pospisila jest waznym akcentem w
najnowszych badaniach genologicznych,
poszerzajacym na gruncie slawistycznym
perspektywy penetracji jednej z dyseyplin
poetyki, jaka jest nauka o rodzajach i ga-
tunkach literackich.

Izabella Malej

L'UBOMIR PLESNIK,

ESTETIKA INAKOSTI,

Univerzita Konstantina Filozoia, Filo-
zoficka fakulta, Nitra 1998, s. 140.

Autor, znany stowacki teorelyk litera-
tury i estetyk zawarl w swojej pracy in-
teresujaca probe zdefiniowania innosci
jako odrebnej kategorii semiotycznej. Juz
sam poczatek dzieta zalytulowany Dla-
czego estelyka innosci? (Preco estelika
inakosti?) dowodzi trudnosci powzietego
zadania, co autor pokazuje w dwojakiej
odpowiedzi (prezentacja symultaniczna),
czym jest estetyka innosci, kierowanej
odpowiednio do laika i semiotyka.

Dla tego pierwszego ma ona charak-
ter spoteczny, jest paralelna wobec po-
dobnych tworéw kultury, ma w sobie wa-
lor naukowosei, bo okresla ja uczony. Dla
tego drugiego wazny bedzie dyskurs w
obrebie uznawanych regul, z zaznacze-
niem dominujacego stylu naukowego, dia-
logicznego kontekstu. Dopiero gra roz-
nych mefod poznania, réinych semioz,

prowadzacych do ,wirtualnej” heurystyki,
daje pelny opis, cho¢ trzeba pamiegta¢, ze
zawsze dominuje jeden aspekt wiedzy,
ktory, ukazany w zespole, narusza inne
reguly poznawcze. Tym wiasnie jest in-
nosé. Badacz, uczen Franciszka Miki,
wyraznie podkresia opozycje ,innosé” -
sinaczej’, bo pierwsza zaktada wybdr
rudymentarnego elementu w przyjetej me-
todologii, druga jest rodzajem ,etykieto-
wania" metody a priori. Plesnik w grze z
czytelnikiem posuwa sie do trakitowania
swych pomystéw twérezych w katego-
riach  aulorsko-marketingowych. Opa-
trzone znakami copyright pelnia funkcje
zastrzezonych ,innych” rozstrzygnieé es-
tetycznych. Mamy wige ,pragmatyczng
estetyke tekstu I1”, ,estetyke Srodowisko-
wej jednosci, ktéra wzajemnie sie okres-
la” i ,estetyke ekologii wyrazowej’, a
takze ,estetyke identycznosci nierozroz-
nialnosci# nicosci/, wyobcowania/ blis-
kosci, pustoty # cichosci / odnalezienia’.
Na tej podstawie wytwor artystyczny
mozna rozpatrywaé w obrebie obcosci,
cudzodci, brzydoty, odmiennosci i ni-
coéci, 0 czym informuje tytul pierwszego
rozdziatu: Dzieto: alienacja, obcosé, ni-
cosé (Tvdr: cudzota, clivola a nicota).
Przyktady Plesnika sa tutaj starannie
dobrane: budowa zeba, przedstawiana
przez lekarza z telewizyjnej reklamy, kio-
ry moéwi o szkodliwoici jedzenia czeko-
lady to przyktad wizualnej semiozy z
wyeksponowana funkcjg utylitarng choé
zarazem semiotyczny rozbiér efektu dzia-
tania tejze czekolady na zeby. W teksto-
wej konkretyzacji napiecie jest budowane
przez dziecko, ktére nie rozumie i boi sig
uczonego (eksperckiego) jezyka lekarza -
stomalologa, ocena $wiata przez to dziec-
ko, a takze, jako swoisty filtr, reakcja
rodzicow. To wszystko, zdaniem slowac-
kiego uczonego, tworzy estetyke ,obco-
$ci”, ,innosci”, kidra jest semiozg bezwie-
dnej, niedefiniowalnej analizy koncepcyj-
nej, pozbawionej jednoznacznego substy-
tutu jezykowego. Inny przykfad to rytuat



178 Recenzje

picia herbaly jako akt {ilozoficzno-estety-
czny. Rodzi on stan wyciszenia, kontem-
placji, powoduje oderwanie od codzien-
nych problemdéw. Plesnik udowadnia fu,
ze w sensie morfologicznym mamy do
czynienia z kompozycja dzieta i dekompo-
zycja obserwatora, kiory nie rozumiejae
spetnianych czynnosci, posirzega je jako
oderwane, pozbawione sensownego i ce-
lowego nastepstwa. Mozna zatem stwier-
dzi¢, ze wytwory znakowe kumuluja sie
w ludzkim poznaniu w postaci naszych
wiasnych ,udomowionych” odpowiedni-
kow czy tez korelatéw, tworzonych, by
tak rzec, na wilasny uzytek. Kolejne od-
wolanie w Estetyce innosci dotyczy raju
z biblijnej Ksiegi Genezis. Stuizy ono
wskazaniu, ze nasza wiedza o dziele jest
oddzieleniem tego, co jest inne i nieznane
od tego, co z kolei ma walor swojskosci,
wyrobienie sadu o innosci, w koricu dyfe-
rencjacja dwéch jakosci. Inaczej mowiac,
poznanie dzieta jest poznaniem jego
dwoistosci. Przykladow mozna przyto-
czyé wiele, cho¢ generalnie odwolujg sie
one do swielych ksiag religii Wschodu -
Upaniszad, Bhagavad-gily, Ksiegi Tao
autorstwa Lao-tsy. Réwniez w [ilozofii
odnajdziemy podobny sposéb myslenia
(Witlgenstein, Heidegger).

W kolejnym rozdziale pracy Eucja w
niebie z diamentami (Lucia na oblohe s
diamantmi) Plesnik rozwija teorie dwoi-
stego pojmowania dzieta artystycznego.
Stanowisko laika i stanowisko semiotyka,
mimo ze dotyczg tej samej formy estety-
cznej, nie moga byé tozsame, Mamy
zatem opis i metaopis, metode i metame-
tode, fenomen i metafenomen. Argumen-
tacja stowackiego badacza o'dwotuje sie
do muzyki i filmu, a konkretnie do prze-
boju zespolu The Beatles, czolowej for-
macji beatowej lat 60., pod znamiennym
tytutem Lucy in the sky with diamonds
(Lucja w niebie z diamentami). Aby zro-
zumie¢ sens tego swoistego kolazu,
trzeba uwzglednié socjologiczny aspeki
dzialalnosci opisywanej grupy z Liver-

poolu, réznice w linii melodycznej pomie-
dzy Johnem Lennonem i Paulem McCar-
tneyem, jak réwniez filmowe adaptacje
niektérych kompozycji. Latwo stwierdzi¢,
ze Beatlesi byli niewatpliwym zjawiskiem
kulturowym, bo potrafili uchwycié¢ oczeki-
wania owczesnych nastolatkow, kompen-
sowali ich potrzeby, a réwnoczesnie, w
przeciwieistwie do innych wykonawcéw
tego czasu, szeroko wpisywali si¢ w nurt
muzycznych [ascynacji, poczawszy od ra-
dia Luksemburg, a skofczywszy na sza-
leficzych bachanaliach. Wiemy tez, ze
kompozycje Lennona byly buntownicze,
rewolucyjne, niespokojne, poddane cigg-
tym poszukiwaniom, MecCartney nato-
miast prelerowal nastrojowe, liryczne bal-
lady, stonowane i marzycielskie. Na tym
tle Lucja w niebie z diamentami, pocho-
dzaca z albumu Sgt. Pepper Lonely
Hearts Ciub Band (Orkiestra Klubu Sa-
motnych Serc SierZanta Pieprza), wyda-
nego w 1967 roku i pomieszczona na fil-
mie w 1968 Yellow Submarine (Zétta
todz podwodna), tworzy wspaniaty Swiat
animowanych, kreacyjnych fantasmagorii,
kiore taczy maleriat stowny, muzyczny i
ikoniczny. W konfiguracji z innymi utwo-
rami muzycznymi z tegoz filmu zaskakuja
one oryginalna dramaturgia, ujetg w
ramy filozoficznie pojetego morza czasu,
ludzkich potrzeb (gltownie mitoSci), krea-
cji innych Swiatéw. Nie da si¢ ukry¢, ze
temu komiksowemu przedstawieniu towa-
rzyszy komizm sytuacyjny i stowny, co
nalychmiast powoduje wzrost napigcia
miedzy tym, co prawdopodobne i tym, co
nieprawdopodobne.

Plesnik skontaminowat slowa pio-
senki z infrodukeja, ktora pojawia sig w
filmie. John jawi sie tulaj jako nadreali-
styczny narrator w ofoczeniu ludzkich
gtow. Towarzysza temu stylizowane geo-
metrycznie kontury gwiazd i kwialow,
biate obloki, elementy amerykafiskiej i
brytyjskiej zabudowy, znaki plus i minus,
znaki wykrzyknienia, wzory chemiczne
(H,0) i fizyczne (E = mc’), napisy ,moz-
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na", ,nigdy”, .tak” itd. Po nalozeniu na
siebie stéw i wyimaginowanego obrazu
Johna nastepuje ciqg alogicznych, abs-
trakeyjnych skojarzen, ewokujacych sceny
przeniesione jakby z poetyki snu. Sto-
wacki badacz nie ma watpliwosci, ze pry-
marng inspiracja mogl byé w tym przy-
padku narkotyk. Tiumacza to zreszig
przywotane (zacylowane) stowa Paula
McCartneya, ktéry bez wahania przy-
znat, ze Eucja w niebie z diamentami
powstatla w transie wywolanym LSD.
Dodawal jednoczesnie, ze i sama pio-
senka w sposob zawoalowany propaguje
piekno wizji powodowanych przez ten
wlasnie narkotyk. Taka stylizacja miata
swoj podtekst, gdyz w zatozeniu antycy-
powaé jg miata Alicja w krainie czarow.
Plesnik nie rozstrzyga wszakze problemu
faktycznego stworzenia piosenki po zazy-
ciu halucynogenéw, przybliza jednak kli-
mat tamtego czasu, to jest kulture hip-
pies, w kiorej nieche¢ do rzeczywistosci,
cheé ucieczki tqczyly sie z seansami nar-
kotycznymi, co wiecej - z poszukiwaniem
generacyjnej tozsamosci, kitérej Beatlesi
byli jednoznacznym kreatorem, pokole-
niowym synonimem wielu miodych ludzi
zaginionych w §wiecie nowoczesnosci i
kultury konsumpeyjnej. Halucynogeny
wraz z buntem prezentowaly, by tak
rzec, twarz mlodego czlowieka lat 60. To
oczywiscie punkt wyjscia do dalszych
poszukiwan. W stowach Eucja w niebie z
diamentami istoina jest konotatywnos¢
wyrazu rozumiana szeroko jako impresy-
wnosé, mimowolnosé, intuicyjnosé, poza-
rozumowos¢, transcendentnosé, niewer-
balnosé itp. Wynika z niej, Ze poszcze-
gélne obrazy, kldre niesie piosenka Beai-
leséw w filmie Zétta tédZ podwodna na-
lezy rozpatrywaé nie w kategoriach pro-
stych desygnaldw, lecz asocjacji przez nie
wywotanych. Taki typ semiolycznego
ogladu zostat zarysowany w pracach
Charlesa Peirce'a Teoria znaku oraz
Znaki, lezyk, Zachowanie. Okazuje sie,
ze w pragmatycznej stronie semantyki

denotaty stéw sa na tyle réine, Ze nie
wystarcza definicja stownikowa. Powo-
dem jest kontekst i konsytuacja, a przede
wszystkim mysl, kiéra rodzi sie pod
wplywem danego wyrazu. W piosence
Beatlesow uzyta leksyka moze by¢ objas-
niona wyltacznie pragmatycznie. Kolejnym
elementem organizujacym przebdj zes-
potu z Liverpoolu jest morfologia konota-
tywnosci, czyli algorytmy tworzace lo-
gike stylow wypowiedzi. Z ,denotatyw-
nych jader” wyrazow da sie wyprowadzié
jezykowy mechanizm organizacji wypo-
wiedzi. Plesnik dowodzi, ze w omawianej
piosence te reguty ulegajg rozchwianiu i
mimo Ze l{worzq pewna strukture, to
jednak nie ma ona wiele wspolnego ze
spojnym komunikatem. Opiera si¢ tylko
na powtarzalnosci (repetycji) starannie
wybranych wyrazow, tworzacych prze-
my$larig piramide znaczen, u podstawy
ktorej lezy czasownik fo climb (wspinaé
sie, wznosi¢ sie). Niewalpliwie wazna
jezykowa role odgrywa réwniez konota-
tywnos¢ wersu, bo wybrane sposrod wie-
lu innych stowa naprowadzaja odbiorce
(stuchacza) na wiasciwy trop i kazg mu
reagowaé w z gory zaloZony przez au-
tora tekstu, sposdb. Rozbicie struktury
tekstu na poziomie leksykalnym widac
najdoktadniej w jego konotatywnosci.
Zwrot ,rocking horse” oznacza nie tylko
kotyszacego sie konia, lecz przede wszy-
stkim narkotyczny lrans, bo koii oznacza
w gwarze heroing, natomiast ,you drifi
past the flowers” - jestes unoszony,
wznoszony (na przykiad przez wiatr,
gwaltownie, zataczasz sig) obok kwiatow,
co z kolei pozwala na co najmniej dwo-
jaka interpretacje. Dochodzg do tego wy-
razy skojarzone z ruchem, barwa, emocja

Jkaleidoscope eyes” (kalejdoskopowe
oczy), ,cellophane flowers of yellow and
green” (zotte i zielone celofanowe kwia-
ty), ,langerine 1irees and marmolade
skies” (mandarynkowe drzewa i marmola-
dowe nieba). Plesnik ma Swiadomosé, ze
tylko catosciowe, by tak rzec, holistyczne,
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postrzeganie dzieta sztuki w continuum
czaso-przestrzennym i w sumie dopel-
niajacych sie wartosci pozwala na dotar-
cie do jego rdzenia. W przypadku Ewucji
w niebie z diamentami irzeba tez dos-
trzec konotalywnosé obrazu, warunku-
jacego recepcje dzieki slfownym uwagom,
narzucajacym widzom typ poznania i
ekspresji. Przyktadowo ,nigdy” determi-
nuje niemozno$é¢, pesymizm, niepowrot-
nos§é, a ,E=mc’” - racjonalno$é¢, rozu-
mowe postrzeganie Swiata, logiczne
reguly gnoseologiczne. Ostatnim elemen-
tem tej swoistej semiotycznej ukladanki
jest muzyka, kiéra ma prosta linie melo-
dyczng i rytmiczny refren. Elektryczna
gitara i klawesyn tworzgq razem filtr,
ktéry przydaje nowych brzmien, a nawel
buduje nastrdj tajemniczosci, co pozostaje
w zgodzie z zalozeniem Beatlesow, aby
muzyka pop byla w stanie ,wyrazi¢ nie-
wyrazalne”. Staje si¢ fo mozliwe, gdy roz-
patrzymy eksperyment z Lucy in the sky
in diamonds jako konotatywnosé caloSci.
Dopiero wiledy okaze sie, jak chce slo-
wacki badacz, ze mamy do czynienia z
niewyslowionoscia. Ten znamienny przy-
ktad ma swoje daleko idace konsekwen-
cje, Kontekst moze byé¢ idealizujacym wy-
réznikiem. Inspiracjg staje sie narkotyk,
ktéry otwiera wrota nowego poznania
(sugestie George Harrisona i Boba Dyla-
na), odmienne stany Swiadomosci, takie
jak joga, trans, ekstaza religijna. Semio-
tyka tak ujmowanych stanéw jest z ko-
niecznosci zamkniela, co pozwata osiag-
ngé niemozliwe do slownego przetworze-
nia stany wewnetrzne. Stad mowa o
Wyzszych Swiatach”, ,,0 opuszczeniu wia-
snego ciata”, ,doznaniu oceanicznej eks-
tazy”, .0 poznaniu tego, czego znajomos¢
umozliwia poznanie wszystkiego”, tat
twam asi” (,to ty jestes”). Idealizm ma
przemozny wplyw kulturotwérezy, tak na
poziomie etnologicznym, jak i w kuliu-
rach przedindustrialnych. Z kolei w kultu-
rach industrialnych, a nade wszystko w
kulturze mtodziezowej odnosi sie on do

odmiennej organizacji $wiata. Narkoty-
czna konwencja tworzy inny typ semiozy,
ktéry pozwala ujmowaé rzeczywistosé
jako czesé i jako calosé. W konsekwencji
irodlem odniesienia, kontekstem staje sie
odmienny stan Swiadomosci, narkotyczna
euforia, co zarazem doszczetnie ruguje
doznania zmyslowe, pamieé¢, myslenie.
Rzutuje to w duzym stopniu na sfere mo-
ralng, ktéra w idealistycznym rozumieniu
nastawiona jest na uZycie, na egoisty-
cznie doznawana przyjemno$é, na Srodo-
wiskowa akceptacje. ldealnym, modelo-
wym przyktadem staje sie cztowiek, ktory
zyje w hedonistycznym poczuciu szczgs-
cia, wyznaczonym celami wyzszymi, przy
pelnej aprobacie otoczenia i wyznaczeniu
sobie jakiejs czastkowej, jednostkowej
miary racjonalnosci, co z kolei prowadzi
do podejmowania planéw ulepszenia
$wiata (etniczna lub rasowa czystka, ter-
ror, despotyzm). Zazywanie narkotykéw
w swej kulturowej oloczce zaczyna byé
ceremoniatem, rodzajem obrzadku czy
nabozenstwa. Nic w tym dziwnego, jesli
zwazymy, ze kultura mlodziezowa wyrai-
nie steruje w strone religii Orientu - bud-
dyzmu, hinduizmu, taocizmu, zen. Zasada
sekologicznej idealizacji” (termin Ples-
nika) jest harmonijne polaczenie doswiad-
czen Zachodu (halucynogeny) z doSwiad-
czeniami Wschodu (techniki oddechowe,
mantry, pozycje gimnastyczne jogi). Jed-
nostka zbliza sie wiedy bardziej ku wlas-
nej niezaleznodci, innosci, badz, jesli
chee, po odrzuceniu czynnikéw idealiza-
cyjnych, moze przyblizy¢ sie do spotle-
czefistwa. Stowacki badacz stusznie pod-
kresla wage takich sformutowan i usta-
lefi, jak .ekologiczna idealizacja jako pro-
blem metodologiczny”, ,teoretyzowanie
jako problem S$rodowiskowy” czy ,ekolo-
giczne pojmowanie wiedzy”. Sg to wiec
problemy stownego (wyrazowego) odda-
nia jednostkowego przezycia, relacja zna-
kowa jednostka - Srodowisko, konie-
cznosé temalyzacji tekstéw, a takze, co
istotne, okreslenie wzajemnego odniesie-
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nia miedzy madroscig zaslang oraz no-
wa, ,ekologiczna madroscia”. Istota zaga-
dnienia sprowadza sie do pytania, czy
mozna ten drugi rodzaj madrosci sprowa-
dzi¢ do koddéw pozwalajacych zrozumieé
§wiat. Okazuje sie, Ze referencjonalnosé
jest tutaj powazna granica, ktéra raczej
utrudnia niz utatwia poznanie. Derywa-
cyjnoéé ,ekologicznej madrosci”, nadajacej
Swiatu wymiar puzzli, ktére w kazdej
chwili mozna utozyé i zburzyé, by znowu
dopasowa¢ wedtug nowej koncepcji, nie
sprzyja, by tak rzec, kompatybilnosci z
innymi systemami epistemologicznymi.
Wartoéé ,ekologicznej madrosci” i ,ekolo-
gicznego pojmowania wiedzy” polega na
tym, jak chce Plesnik, Ze sq one imma-
nentne, co pozwala na wyjscie poza
banalne sensy, najprostsze znakowe deno-
taty oraz przydanie takich wartosci,
ktore generuja nasz umyst w swobodzie
jednostkowej ekspresji. Ostatni rozdziat
dzieta, Magiczny obrazek (Magicky ob-
razok), wychodzi od postaci stworzonych
na uzytek filméw Walta Disney'a. Metody
ich tworzenia wprowadzajg nas w Swiat
nowych jakodci, sq wyzwaniem dla od-
biorcy. Walka ,zdrowego rozsadku” z
sintuicja” pozwata na wyjscie poza reali-
styczny Swiat trywialnych metafor, poza
logicznos$é, koherentnosé, konkret. Magi-
czny obrazek zaczyna zy¢ niezaleznym
zyciem, ktére prébujmy zawrzec w kate-
goriach filozoficznych. Nasze rozwazania
ida na ogét w strone akshlogicznego
uzasadnienia. Magiczny obrazek Disney'a
zwraca uwage fak na cielesnosé, jak i
wiare, rozumiana tutaj jako przekonanie,
ze jest na nim to, co nam sie wydaje, e
byé¢ powinno. Cielesnosé z kolei nalezy tu
rozumie¢ jako odwotanie sie do znanych
kulturowych wzoreéw, semantycznych
dookresleni czy tez okreslonej heurezy.
Plesnik pokazuje, ze nie mniej wazne sa
semiozy niewerbalne i pustka, wyznacza-
Jaca czas oczekiwania na zrozumienie.
Zdaniem stowackiego badacza musimy
otworzyé sie na innogé, bo tylko ten ciag

nowych jakosci powoduje odnalezienie
nowego Swiata i porzucenie starego. Kon-
cepcja Plesnika wyrasta z doswiadczen
poetyki i estetyki pragmatycznej sformu-
towanych w pracy Pragmatyczna este-
tyka tekstu (1995). W Estetyce innosci
metoda ,ekologicznego” badania dziet
sztuki polega na uznaniu ,projekcji srodo-
wiskowej”, ktdrg traktuje sie z calym sza-
cunkiem i stosuje w procesie poznania
wolaczajacej innodci”. Staje sie ona szcze-
golnie przydatna w ocenie i interpretacji
takich zjawisk, jak: pozarozumowe fun-
keje ludzkiego poznania, prywatnosé i
sens eksperymentow prowadzgcych do
uzyskania odmiennych stanéw swiadomo-
$ci, holistyczny totalizm krytyki osobowo-
§ci wraz ze sposobem stylu zycia, wiara,
cielesnosé, nienaukowe metody poszuki-
wania madrosei, kultury nieeuropejskie,
brak estetyzmu i banalny estetyzm, dos-
wiadczenia esletyczne wywodzgce sie z
krytyki estetyki akademickiej, semiozy
niewerbalne, cisza, pustota, bezsenso-
wnosé, nicosé itp. Dzieto Plesnika, wyra-
stajace z najlepszych doswiadczen post
modernizmu, zostalo wysoko ocenione w
stowackich kregach naukowych (prof.
FrantiSek Miko, Peter Zajac) i moina
stwierdzi¢ bez watpienia, ze w petni na to
zastuguje.

Krzysztof Bilinski

GENOLOGIA I KONTEKSTY,
red. Cz. P. Dutka, M. Mikotajczak,
Zielona Goéra 2000.

Obszerna ksiazka Genologia i kon-
teksty to poklosie konferencji genologi-
cznej zorganizowanej w maju 1996 roku
przez Wyzsza Szkote Pedagogiczng im.
Tadeusza Kotarbiniskiego w Zielonej G-
rze. Czytelnik otrzymuje tom zawierajacy



