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FIGURA ‘HYPOTYPOSIS
W PROZIE
TADEUSZA MICINSKIEGO

‘Hypotyposis' to jedna z mniej znanych figur mysli w klasycznej reto-
ryce. O kategorii ‘figura my$li’ jeden z polskich uczonych napisat:

Sa to trudne do zdefiniowania konstrukcje semantyczne stuzgce inte-
lektualnym, emocjonalnym i estetycznym celom perswazji'.

Inny zas diagnozowat:

Systematyka figur mysli jest mniej przejrzysta i konsekwentna zape-
wne dlatego, ze w tej dziedzinie retoryki dochodzi do skrzyZowania jej
kilku dziatéw - dialektyki jako sposobu rozumowania i dowodzenia oraz
semantyki i syntaktyki, co razem mozna uja¢ jako swoisty dzial teorii
komunikacji, tak wowczas wprawdzie nie nazywanej, ale doskonale
przeczuwanej’.

Systematyka figur mysli’, wyrézniajaca m.in. ‘obsecratio’ (zaklinanie),
‘communicatio’ (udana watpliwo$é), ‘correctio’ (poprawienie wiasnej wy-

112.

M. Korolko: Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny. Warszawa 1990, s.

* ). Ziomek: Retoryka épismem. Wroctaw 1990, 5.229,

* Por. H. Lausberg: Handbuch der literarischen Rhelorik. Eine Grundlegung der
Literaturwissenschaft. Wyd. 3. Stuttgart 1990. Tu zob. obszerne hasto poSwigcone hypo-
typozie.
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powiedzi dla wzmocnienia argumentu), ‘exclamatio’ (wykrzyknienie),
‘praeteritio’ (pominigcie niektérych kwestii), pozwala stwierdzi¢, ze figu-
ry mysli sq zjawiskami przekraczajacymi ramy zdania. Kwestia otwarta
pozostaje ich tekstowos¢; bez watpienia jednak mozna traktowac je jako
elementy tekstu o duzej autonomii. Niektére figury mysli przypominajg
zreszta proste akty mowy' i realizujg wszystkie kryteria tekstowosci®.

‘Hypotyposis' miesci si¢ w obrebie inwencji rozumianej przede wszy-
stkim jako wynalezienie rzeczy (tac. res) prawdziwych albo prawdopo-
dobnych, ktére pozwolityby przedstawi¢ pewng sprawe jako godng zau-
fania, wzbudzityby zaufanie stuchaczy, a tym samym wypetniatyby cele
i funkcje perswazji’. ‘Hypotyposis' realizowac by miata wspomniane cele
poprzez odwotanie do wrazen i uczué, a jej podstawowymi technikami
bytyby: zaktualizowanie treSci wypowiedzi poprzez wprowadzenie prae-
sens historicum’ oraz wyliczenie zdarzen, oséb, ich cech, sytuacji, nie-
zbedne do wywotania wrazenia, zwtaszcza przez wzmozong obrazo-
wosc®.

~Wzmozona obrazowos¢” to - jak sie zdaje - synonim ,przedstawienia
unaoczniajacego’, o ktéorym rozprawia Arystoteles w ,Retoryce”. W roz-
wazaniach o malowniczosci stylu grecki filozof stwierdza: Unaoczniaja-
cym nazywam takie przedstawienie, ktére pokazuje rzeczywistosé jak
zywa’. Zywy - to wg Arystotelesa - ruchomy, poruszajacy sie: Wszystko
przedstawia tu Homer w ruchu i obdarza zyciem, bo ruch to zycie'". Jak

* Wyodrebnione i sklasyfikowane w ksiazce: Ballmer, Thomas i Brennenstuhl, Wol-
fgang: Speech Act Classification. A study in the Lexical Analysis of English Speech
Activity Verbs. Springer Verlag: Berlin - Heidelberg - New York 1981

® Mam tu na mysli kryleria wprowadzone w znanej ksigice: de Beaugrande,

Robert-Allain i Dressler, Woligang U.: Wsiep do lingwistyki tekstu. Przel. A. Szwedek.
Warszawa 1990.

® Korolko: op. cit., s. 54.

" Por. hasto "hypotypoza” w: Stowniku lerminéw literackich. Red. J. Stawiiiski.
Wyd. II. Wroctaw 1988, s. 189. Ujmowanie hypotypozy w kategorii przesuniecia czasu
pochodzi z klasycznej retoryki. Wg Fontaniera hypotypoza ,maluje rzeczy w sposdb tak
zywy i tak energiczny, ze w pewien sposob stawia je przed oczami i czyni z opowiada-
nia lub opisu ilustracje, obraz czy nawel zywa scene” (Les Figures du discours. Rééd.,
Flammarion. Paris 1968, s. 390).

¥ Ziomek: op. cit., s. 229.
* Arystoteles: Retoryka - Poetyka. Przet. H . Podbielski. Warszawa 1988, s. 265.

' Arystoteles: op. cit., s. 266.
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jednak widac z przyktadéw podanych dalej, ozywienie to zabieg seman-
tyczny o charakterze metaforyzacyjnym, w ktérym na przedmioty mar-
twe przeniesione zostaty nie tylko motoryczne, ale rowniez psychiczne
wtasciwosci ludzi i zwierzat: We wszystkich tych przyktadach wydaje
sie, Ze rzeczy zyja, poniewaz otrzymaly cechy istot zywych''. Jest to kla-
syczny typ postrzegania jednej rzeczy w kategoriach rzeczy innej, wska-
zujacy na prymarng funkcje sfery jezyka zwigzanej z natura.

Drugim z elementéw analizowanych w tym kontekscie jest zaskocze-
nie odbiorcy: poniewaz rzecz przedstawia sie zupelnie inaczej, niz
wczesniej przypuszczatl, nabiera tym wigkszego przekonania, ze poznat
co$ nowego, a dusza zdaje mu si¢ szeptaé: ,rzeczywiScie, bytem w btle-
dzie”. Stad duze znaczenie dla malowniczosci stylu majg zmetaforyzo-
wane sentencje, zagadki, paradoksy, zarty i gry stowne, zmetaforyzo-
wane pordownania i przesadnie. Unaocznienie - konkludujac - to dla
Arystotelesa taka strategia mowienia, ktéra za pomocg roznorodnych
srodkéw intensyfikuje odbiér tekstu.

W taki wtasnie sposéb bedziemy tu rozumiec pojecie hypotypozy -
strategii tekstowej prowadzacej do wzmocnienia odbioru, operujacej sze-
regiem Srodkéw semantycznych, stylistycznych, leksykalnych w celu zbu-
dowania struktury odznaczajgcej sie dynamizmem i oryginalnoscia,
zaskakujacej czy prowokujacej rodzajem wywolywanych wyobrazen
wizualnych. W podobnym duchu pisal Torquato Tasso: Jesli przyja¢, ze
styl jest narzedziem, przy pomocy ktérego poeta nasladuje rzeczy, jakie
sobie obrat do nasladowania, koniecznym jest by mial on energi¢ (ener-
geia), ktora za poSrednictwem stow tak stawia rzecz przed oczyma, iz
wydaé sie moze komu, Ze nie styszy jej, lecz jq widzi'’. Nie zapominajac
zatem o retorycznym rodowodzie ‘hypotyposis, przyjmuj¢, ze moze ona
staé sie rowniez narzedziem literatury®, a przez to przedmiotem rozwa-
zan literaturoznawczych.

W takim ujeciu hypotypoze nalezy odréznié od ‘ekphrasis’ (‘descriptio),
opis) w szerszym znaczeniu, czyli jednego z éwiczen retorycznych, kté-
rego gléwnym celem jest utrzymanie harmonii pomi¢dzy tonem opisu a

ST

'* T. Tasso: Rozwazania o sztuce poetyckiej. [w:] Poelyka okresu renesansu. Red.
E. Sarnowska-Temeriusz. Wroclaw 1982, s. 446,

" Korolko (op. cit., s. 118) stwierdza nawet, ze jest to figura petniqca wy-

tacznie (podkr. - GK.) [unkcje artystyczne i stuzy Zywemu (plastycznemu) opi-
sowi rzeczy, najczesciej w celu wywotania konkretnych uczuc.
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opisywanym przedmiotem''. Wtasnie owo pojecie harmonii stanowi
ceche najsilniej oddzielajacq hypotypoze od opisu. Te réznice wskazuje
Ronsard: Kiedy jednak powiadam ci, ze masz wymyslac rzeczy pie-
kne i wielkie, nie idzie mi o te fantastyczne i szalone (fantastiques et
melencoliques) wymysty nie powigzane miedzy sobg podobnie jak poroz-
rywane sny szalenca czy chorego meczonego goraczka, ktorego
udreczonej wyobrazni zjawiaja sie tysiace potwornych ksztaltow bez
tadu i sktadu'. Dokonujac ostrego podziatu miedzy tym co harmonijne, a
tym co potworne, szalone i nieuporzadkowane - wytycza Ronsard gra-
nice miedzy dwoma rodzajami sztuki. W pierwszym z nich dominuje
rozumny fad, w drugim - nieopanowana wyobraznia. Po jednej stronie -
tak to chcemy rozumie¢ - stawia siebie, po drugiej - Tassa. Wytycza
jednoczesnie obszar dla zastosowan hypotypozy: nad celem dydakty-
cznym i estetycznym goéruje rozbudzanie zachwytu. Omawiana figura
plasuje si¢ zatem w obszarze wyznaczonym przez wyobrazni¢ i zachwyt
- wartoSci lezace u podstaw poetyki antyimitacyjnej.

Hypotypoza - jesli rozwazamy jq analitycznie - ma dwa podstawowe
wymiary: wyliczenie oraz kwalifikacje. Wyliczenie moze mie¢ znamiona
naturalnosci lub tez byé prowadzone wg jakiego$ innego klucza seman-
tycznego (gradacja, antytetyczno$é¢, kontrast, analogia), niekiedy zwiaza-
nego z gatunkiem wypowiedzi'®. Kwalifikacja wyliczonych elementéw
odbywa si¢ poprzez predykacje lub atrybucje prosta lub metaforyzujaca.
Charakterystyczna dla omawianej figury mysli jest sytuacja, w ktorej
ewidencja elementéow przedstawionych konstytuuje niezwykty, jednora-
zowy przedmiot, a kwalifikacja ma silnie zmetaforyzowany charakter.

Zdaje sie w konsekwencji, ze hypotypoza nie jest obojetna Swiatopog-
ladowo. Nalezy do rzeczywistosci, stanowiac jej czeS¢ i metonimiczng
reprezentacje, w ktorej harmonia (czlowieka z naturg, czlowieka z Bo-
giem) zostata zlamana, a zintensyfikowaniu ulegly dysonanse, antyno-
mie i gry opozycji. Upadek dotychczasowych autorytetéw prowokuje do

" Korolko: op. cit., s. 145. Ostatnio problematyke ‘ekphrasis’ przypomniat M. Mar-
kowski: ,Ekphrasis”, ,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2. W wezszym - i dzi§ bardziej roz-
powszechnionym - znaczeniu ekfrazis oznacza opisanie w tekscie dzieta sztuki, czasami
takze fikcyjnego.

'* P. De Ronsard: Zarys francuskiej sztuki poetyckiej przestany Alfonsowi Delbe-

ne, opatowi Hautecombe w Sabaudii. [w:] Poelyka okresu renesansu. Red. E. Sarnow-
ska-Temeriusz. Wroctaw 1982, s. 342.

' Na ten temat por. J. Slawiiski: Proby teoretycznoliterackie. Warszawa 1992,
s. 198,
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poszukiwania prawdy samodzielnie, do eksperymentowania i edukowa-
nia, oraz do ulegania temu, co dyktuje intuicja, natchnienie. Jest hypoty-
poza elementem Swiata opozycyjnego i opozycyjnej sztuki.

Krétka charakterystyka hypotypozy stuzy do umieszczenia jej w li-
nii przeksztalcen europejskiej Swiadomosci literackiej, rozpoczynajacej
sic od manieryzmu i biegnacej ku romantyzmowi a dalej ku wszelakim
antymimetycznym programom. W ich obrebie dokonuje si¢ sakralizacja
tworcy - maga, nieskrepowanego normami indywidualisty oraz sakrali-
zacja twoérczosci - wykraczajacej poza zwykle zadania sztuki, tamigcej
bariery dzielace ja od nauki, historiografii i religii. Trudno bytoby przeo-
czy¢ fakt, ze taka apodyktyczna wizja artysty i sztuki prowadzi do elita-
ryzmu lub nawet do zaniku wiezi komunikacyjnej miedzy twérca i poten-
cjalng publicznoscig. Nieskrepowana normami (np. postulatem zrozumia-
losci czy jasnosci) hypotypoza zamiast do zachwytu wiedzie do neguj-
acego wzruszenia ramion.

Ten charakterystyczny gest odrzucenia stat sie udzialem Tadeusza
Micifiskiego, przede wszystkim jako autora prozy powiesciowej. Cztery
wydane powiesci tego autora, mimo kilku entuzjastycznych glosow,
zostaty zaklasyfikowane jako dziwactwa i - w konsekwencji - zapomnia-
ne. Zadna z nich nigdy nie zostata przedrukowana, a powojenne opraco-
wania epiki tego autora mozna w zasadzie policzy¢ na palcach jednej
reki. Jak sie jednak wydaje, sq powiesci Micinskiego nie tyle nieudanymi
eksperymentami, co realizacja anarchicznego modelu powieSciowego,
realizujacego zasady opozycyjnej, antyiluzyjnej poetyki.

Przyjrzyjmy si¢ jednej z mniej imponujacych hypotypoz Micinskiego,
zaczerpnictej z jego ostatniej, nieukoriczonej powiesci, ktéra zachowata
sic w dwoch wersjach:

Wersja A Wersja B
Otworzytem furtke, lecz azem sie Spojrzalem na ogrodzenie i zawolatem Ku-
coinal od przerailiwego gwaltu, jaki czalskiego. Nikt sie nie ozwal.
podniosty oswojone zdrawie, dropie, Ale na méj glos zagruchotaty golebie, za-

dzikie kaczki i gotebie - wszystko to  dzwonity zérawie tesknym klangorem, porwaty
nagle gestym oblokiem pofrunelo w  sie dzikie kaczki i lotem bystrym zaczely kra-
goére, obficie ronigc metaliczne pidra.  zy¢ - ale wszystko zagltuszyl przerailiwy bel-
Jedna tylko purpurowa kakadu obo- kot papugi.

jetnie hustata sie na miedzianym koét- To byla moja znajoma jeszcze z lat dziecin-
ku, a gdym jq chcial przywitaé jako  nych - podszedltem do niej, gdy sie chwiata na
dobra znajomg, ugryzta mnie w pa- kotku miedzianem - i poglaskatem, lecz w tej

lec. I nie czekajac nagrody - skoczyta  chwili ugryzta mie w palec, az do krwi.
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na psa, ktory z oslupieniem
patrzyt na cicho pelzngce
weze, blotne zétwie i na drep-
tajacego z nogi na noge zora-
wia i zdradziecko zapuscita
potezne szpony w kark psa,
ktory jat sie miotac i tbem
ftuc jak szalony, usitujac zwa-
li¢  napastnika; nadomiar
ztego jakis kulawy i przysle-
powaty zéraw biegt ztylu za
psem i dziobal go w ogon.
Skrzydlata rzesza zbiegta sie i
obsiadiszy ploty - drzewa i
ptaszarnie - jak zgraja uli-
cznikéw, weselita sie wido-
kiem  niezwyklym.  Kilka
zorawi skoczylo wzia¢ udziat
w dziobaniu egona - ale i na
mnie byt czas, gdyz pies for-
malnie pozeral jakiegos nie-
winnego weza - a papuga ze
zrecznosciqa oprawcy wydzie-
rata kleby siersci z psa -
widoeznie majge postanowie-
nie obedrzeé go ze skory. wa
i ptaszarnie - jak zgraja uli-
cznikéw, weselila sie wido-
kiem  niezwyklym. Kilka
zorawi skoczylo wziaé udziat
w dziobaniu ogona - ale i na
mnie byl czas, gdyz pies lor-
malnie pozerat jakiegos nie-
winnego weza - a papuga ze
zrecznoscig oprawey wydzie-
rata kleby siersci z psa -
widocznie majac postanowie-
nie obedrzeé go ze skéry.

Daremnie jednak usitowa-
tem ja oderwaé od tego
milego zajecia - az dopiero
kiedy ja kolnatem sziylelem -
z piekielnym wrzaskiem po-
fruneta na swoje kétko.

Wowezas Dzali, niby po-
cisk wypuszczony z katapulty
- smignal przez plot i w za-
rosla.

I nie dajgc mi czasu sie odemscié, frunela
na mego psa, ktory z ostupieniem patrzyt na
cicho petznace weze, blotne zotwie i wsrod
budowli nad stawkiem pekate bobry, ktére
ogonem ubijaty gline i zarliwie gryzty klode
ztamanego burzg drzewa.

Ale kazda z tych istot byla kaleka. Tu byly
postrzelone kuropatwy i dropie, tu jakis
czarny wol stapat o przyprawnej drewnianej
nodze, tu dwa psy, zarazone parchem, Swie-
city gotemi grzbietami i ropiastem spojrze-
niem.

Kuczalski to wszystko tulit, karmit i piele-
gnowal.

Czerwony katakut, stojacy na gotebniku,
to jednem, to drugiem okiem spogladat z
gory na psa i widocznie z niezwyklego
widoku zapomniat przywitaé nas pianiem.

Byto czemu sie dziwic.

Silne szpony swoje zapuscita papuga w
kark psa i bila go dziobem po glowie. Pies
rzucal sie jak oszalaty, daremnie prébujac
zrzuci¢ napasinika. Kulawy i przyslepowaty
zoraw bieglt ziylu za psem i dziobat go w
ogon z mechaniczng punktualnoscia, podska-
kiwal, usitujac usadowic sie na grzbiecie bie-
dnego Dzali.

Golebie przesiraszone lataly catg gro-
mada w powietrzu, gubiac metalowe piora i
biate pomioty, labedzie tylko niewzruszone
dziobaty w thustym ile, wyszukujac glist.

Inne ptactwo drobne, obsiadiszy drzewa,
ploty i ptaszarnie, jak zgraja ulicznikéw,
weselito sie widokiem niezwyktym.

Kilka zérawi biegto wziaé udziat w
dziobaniu ogona, ale i na mnie byt czas, gdyz
pies formalnie pozeral jakiegos nieszczes-
nego weza - a papuga ze zrecznoscig opraw-
cy wydzierata kieby z siersci psa - widocznie
majqc postanowienie obedrzed go ze skory. -

Daremnie usitowalem jg oderwaé od tego
mitego zajecia - az dopiero kiedy ja kolngtem
sztyletem - z piekielnym wrzaskiem poiruneta
na swoje kotko.

Pies, jak pek strzal, wypuszczony z kata-
pulty, Smignal przez plot i wpadt w zarosla.
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Rozsadek i mnie nakazywal sie Rozsgdek i mnie nakazywat sie cofnaé, bo
cofnaé, bo znajac msciwosé papugi, znajac msciwoSc papugi, niewatpitem, ze wy-
nie watpitem, ze wyczeka tylko czekuje tylko sposobnosci, aby wziaé ze mnie
spo[so]bnosci, skierowatem si¢ do danine odartego skalpu.
patacu, w ktérym nie bytem juz od Zwrocitem sie do zamku, w kiérym nie
lat wielu'’ bytem od lat wielu'®.

W pierwszej lekturze wersji A uwage zwraca ambiwalencja tego frag-
mentu. Zostat on wydzielony na podstawie dwéch sygnatow delimitacyj-
nych. Jeden z nich pojawia sie w pierwszym zdaniu i sygnalizuje nowa
przestrzen, postrzegang oczami narratora - bohatera. Drugi, podwojony,
rozcigga sie na dwa ostatnie akapity i najwyrazniej manifestuje w ucie-
czce psa z ptaszarni i odwroceniem wzroku i krokow bohatera-narratora
ku patacowi. Delimitacyjng funkcje pelni takze czasownik cofnqc sie,
umieszczony na poczatku i na korncu fragmentu. Graniczny walor ostat-
niej czesci poglebiany jest dodatkowo przez przejscie od obiektywizu-
jacego opisu do subiektywnych odczué¢ podmiotu. Spéjnosé sceny funduje
si¢ zatem na jednoSci postrzeganej przestrzeni, chociaz nie przestrzen
staje sie dominanta kompozycyjng. Stad tez wspomniana ambiwalencja -
prezentowany fragment jest i zarazem nie jest opisem. Buduje pewng
przestrzen, ale nic poprzez wyliczenie i charakterystyke jego czesci skia-
dowych, a za pomoca opisu zdarzen, ktérego podwojony osrodek sta-
nowi niespodziewany atak papugi na bohatera a nastepnie na psa. Sta-
nowi przypadek graniczny miedzy opisem i opowiadaniem.

Przestrzen ptaszarni konstytuuje si¢ stopniowo, wraz z nast¢pstwem
postrzeganych zdarzeri. Najpierw na osi pionowej: ptaki wzlatuja (w
gore), a ich piora spadajq (roniqc metaliczne piéra). Ale w nastepnej
fazie nie mamy do czynienia (jakby si¢ mozna bylo spodziewaé) z pro-
stym przeciwstawieniem: papuga obojetnie hustata sie (ruch wahadto-
wy) i niespodziewanie skoczyta na psa (o$ pionowa). Pies patrzyl na
cicho pefznace weze, btotne Zétwie (os pozioma) i na dreptajgrego z no-
gi na noge Zérawia (ruch wahadtowy). W dalszej czesci ta dynamiczna
przestrzen poszerzona zostala o ruch doSrodkowy (skrzydlata rzesza
zbiegta sie).

'" T, Micifiski: Mené - mené - thekel upharisim!... Quasi una phantasia. War-
szawa 1931, s. 54-55.

'"* T Miciniski: Mené - mené - thekel upharisim!... Quasi una phantasia. War-
szawa 1931, s. 235-236.
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Rozwdj zdarzed w tej zdynamizowanej scenerii uktada si¢ w naste-
pujacy szereg: otworzytem furtke - azem sie cofnat - pofruneto w gore -
hustata si¢ - ugryzta - skoczyta - zapuscita - jat sie miotaé - them ttuc -
biegt - usitujac zwali¢ - biegt ztylu - dziobat - zbiegta si¢ - obsiadlszy
weselita si¢ - skoczylo - pozerat - wydzierata - obedrzeé¢ ze skéry - usi-
lowatem oderwac - kolngtem - pofruneta - Smignat - nakazywat sie cof-
naé¢ - nie watpitem - wyczeka - skierowatem sie - nie bytem. Z kilkoma
wyjatkami, przytoczone predykaty oznaczajg ruchowa aktywnosc aktan-
tow. Bohater wkracza do ptaszarni, ptaki ulatujg w goére, a piéra opa-
dajag, nastepnie papuga atakuje bohatera i ostupiatego psa, ptaki powra-
caja, obaj intruzi wycofujg sie i Zycie w ptaszarni wraca do normy.

Zbior aktantow - poza narratorem - tworzg ptaki, najpierw wyliczone
(zurawie, dropie, dzikie kaczki i golebie), a nastepnie ogarniete jednym
‘collectivum’ (skrzydlata rzesza). Na jego tle wyraznie wyodrebniona zo-
stata papuga (jedna tylko niebieska kakadu), sprawca calego zamiesza-
nia. Ofiara jej napadu, pies, pelni zasadniczo role przedmiotu, ale jed-
nocze$nie podmiotu (z ostupieniem patrzyt, pozerat). Zbiér dopetniaja:
weze, zotwie i przyslepowaty Zéraw.

Dynamiczna predykacja dopetniana jest synestezyjng atrybucja: prze-
razliwy gwatt, metaliczne pidra, purpurowo niebieska kakadu, z pie-
kielnym wrzaskiem, niby pocisk wypuszczony z katapulty. Wzmacnia to
efekt rozgardiaszu i chaosu, zgodnie zreszta z obserwacja Arystote-
lesa o ruchu jako zasadzie ,unaoczniajgcego przedstawienia’.

Cytowana scena w ptaszarni ma poza tym - cho¢ nie wprost - humo-
rystyczny charakter. Pies przesladowany przez papuge i zurawia to ro-
dzaj sceny komicznej. Widowni¢ stanowi z jednej strony narrator -
bohater, z drugiej zas ptasia gromada. Humor i komizm sa oczywiscie
zjawiskami implikowanymi, ale ich §ladem w tekscie jest fraza weselita
sie widokiem niezwyktym. Wlasnie niezwyklos¢ stanowi tu podwaline
komizmu. Zazwyczaj to pies goni ptaki; w analizowanej scenie rzecz sie
ma na opak - i to budzi wesolosé.

W scenie w ptaszarni dostrzegamy réwniez walor symboliczny:
narrator-bohater wkracza z psem do harmonijnego Swiata i narusza jego
rownowage - dlatego zostaje wygnany. W szerszym planie powiescio-
wym stanowi to zapowiedZ dalszych wypadkéw. Bohater powraca po
latach do rodzinnego domu i wnosi do tej rzeczywistosci pewien ferment.
Poniewaz powies¢ pozostala nieukoficzona, pelniejsza charakterystyka
sceny w ptaszarni w wersji A nie jest mozliwa. Fragment z wersji B jest
bogatszy w elementy interpretacyjne. Zwierzeta zgromadzone przez
Kuczalskiego sg chore lub kalekie. Ich agresja wobec chwackiego niezna-
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jomego wynika z zazdrosci. Rzuca to dodatkowe swiatlto na charaktery-
styke spotecznosci, do ktorej dotacza Jarostaw. Opis sytuacji zyskuje w
dalszym rozwoju akcji dodatkowe, symboliczne znaczenie. Jarostaw,
bogaty psychicznie wkracza w obreb Swiata duchowych kalek. I u wtas-
nie ujawnia hypotypoza swoje podwdjne oblicze.

Z pozoru jest ona czescig strategii zadziwiania czytelnika, wprawia-
nia go w stan ostupienia czy tez przerazenia (np. Zywe obrazy z ,Zbu-
rzenia Mesyny” z powiesci , Xiadz Faust”, ukrzyzowania gltéwnej boha-
terki w ,Wicie” itp.). Jest to jednak tylko pierwszy stopien oddziatywa-
nia. Drugi to wyrazna sugestia nakazujaca postrzegac Polakéw w kraju
w kategoriach zwierzyfnica pelnego kalekich okazow. W ten sposéb uja-
wniona zostaje zasadnicza, cho¢ skrywana, perswazyjna funkcja hypoty-
pozy. Figura mysli - jak si¢ okazuje - jest wehikulem przenoszgcym
poglady polityczne. Wykorzystujac ostabienie krytycznego osadu czytelni-
ka, stuzy przemycaniu Swiatopogladu, sugestywnej indoktrynacji: Jej sita
przekonywania pochodzi stqd, Ze unaocznia argument, tqczgc patos 2
rozumem'"’.

Obserwowana w powiesciowych (i nie tylko) tekstach Micinskiego
wysoka frekwencja hypotypozy i innych elementow retorycznych przeko-
nuje, ze zasadniczo sa owe powiesci zakamuflowang formg perswazji.
Narrator prezentujacy $wiat okazuje si¢ oratorem. Narracja nie stuzy
konstruowaniu fabuty, lecz nakierowuje si¢ na przedstawienie lub ewoko-
wanie pogladéw politycznych i spotecznych, propagowaniu okreslonych
wartosci. Dyskurs literacki, mimo zZe zdaje si¢ przewazac, pozostaje nie-
roztacznie zwigqzany z dyskursem politycznym. Powies¢ jest zamasko-
wana satyrg spoteczng i polityczng, przedtuzeniem dziatalnosci publicy-
stycznej Tadeusza Micinskiego. '

Taka konfiguracja nadawca-odbiorca ma swoj korelat w strukturze
$wiata powiesciowego. Bohater - jak méwi o sobie - ma za soba okres
prometeiczny i faustyczny. Doswiadczenie uprawnia go do formufowania
ostatecznych ocen, do dominowania w strukturze swiata przedstawione-
go, do podporzgdkowywania sobie innych postaci czy tez do manipulo-
wania nimi. Dominujacq cecha dyskursu Micinskiego w ramach omawia-
nej powiesci staje si¢ monofoniczno$é¢ (w rozumieniu Bachtina). Pozycja
gtéwnej postaci - korelatu autorskiego $wiatopogladu - zniewala stowo
innych bohaterow.

""" 0. Reboul: Introduction a la rhétorique : Théorie et pratique. Wyd. 2 popr. Paris
1994, s. 142,
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Kreacja autora, wskazujacego droge i objasniajacego Swiat medrca,
jest spadkiem poromantycznym, ale monofonia Micifiskiego nie miesci si¢
catkowicie w ramach tamtego modelu, w konwencji wieszcza. Odnoto-
wujac upadek Swiata, ogdlna anomie¢, postuluje ten dyskurs nowy
porzadek, w ktérym podzial na obcych i swoich bytby podstawowg war-
toscig. Czy jest to dyskurs szowinistyczny, pozostaje kwestia otwarta,
ale z pewnoscia stoi Micinski na rozdrozu: jedna z tradycji (romanty-
czna) przestaje wystarczac¢ i konieczny jest wysitek przeformutowania
celow i sposobéw ich realizacji. Niepewnosé drogi, nieokreslonosé idei
znajduje paradoksalne zadoSéuczynienie w przesycie formy, w rozrzut-
nosci artystycznej. W ten sposéb obawa przed nadchodzacym nowym
zostaje zamknieta w obrebie opresywnego dyskursu, zawtaszczajacego
centrum rzeczywistosci i upodrzedniajacego sobie inne praktyki mowne.

THE FUNCTION OF 'HYPOTYPOSIS'
IN THE NOVELS OF TADEUSZ MICINSKI

Summary

The ‘hypotyposis’ is one of the less popular figures of speech. It is defined as a vivid
description of an event, based both on visual and auditory imagination. The article deals
with the function of ‘hypotyposis’ in the prose of Tadeusz Micinski (1873-1918), the emi-
nent Polish poet and novelist. Within his novels the plot is subordinate to the political
discourse in order to provide the hero, and consequently the reader, with an alternative
vision that allows an escape from the blind alley of narrow rationalism and other 'false’
ideas. This general rule is also realised in the structure of the plot: a young man at the
cross-roads decision is taught by a wise old man and a young souliul girl. However, this
act of teaching is supported by a simultaneous and discreet (or even hidden) act of
persuasion. 'Hypotyposis' is often used as an argument in the field of the ‘silent’
persuasion. On the surface, it is only an engaging description drawing the attention of
readers to the presented siluation, but this attractive image, no doubt, bears the traits of
a specific order of things, of an ideology which is the main object of the text.



