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Recenzja pracy doktorskiej mgr Marii Krystyny Janus, Animant we wspolczesnym
teatrze, napisanej pod kierunkiem prof. AT dr hab. Haliny Waszkiel

Rozprawa doktorska Pani Marii Janus jest proba opisania zjawiska animacji w teatrze poprzez
skupienie na obiekcie, nazwanym animantem. Silta rzeczy praca dotyczy teatru lalek, gatunku
wciaz pozostajacego na marginesie zainteresowan nauk o teatrze. Tym wieksza waga badan,
ktorych podjeta si¢ doktorantka. Musz¢ zaznaczy¢, ze na potrzeby tej recenzji bede si¢
postugiwa¢ r6znymi sformulowaniami jakie funkcjonujg w literaturze przedmiotu, tzn. teatr
lalek, teatr formy plastycznej czy teatr ozywionej formy traktujgc je czesto zamiennie.
Terminologia, o czym rowniez pisze w swojej pracy doktorantka, nie jest do konca ustalona,
przejrzysta i precyzyjna w tym aspekcie.

Z cala pewnoscig trudno jest o wyczerpujacy i w pelni satysfakcjonujgcy opis réznorodnych
przejawdw animacji we wspolczesnym teatrze. Trudnos¢ w opisywaniu bierze si¢ rowniez z
perspektywy, ktorg przyjeta doktorantka. Pisze bowiem o animantach w teatrze w ogdle, nie
zawezajac swoich zainteresowan do teatru lalek. Ale dzigki temu, praca Pani Marii Janus jest
Swietnym podsumowaniem przenikajacych si¢ obecnie trendéw w teatrze formy, ale tez i
teatrze dramatycznym, coraz czgsciej si¢gajacym po srodki wyrazu, ktdre przez diugi czas
pozostawaly zupelnie poza polem jego zainteresowan. Truizmem wiasciwie jest juz
stwierdzenie o ,,mieszaniu” si¢ sztuk. Jestesmy $wiadkami nieustajgcych zapozyczen,
przenikan, transgresji, 1aczen gatunkowych, stylowych itp. A animant, ktore to okreslenie
dzieki brof. Halinie Waszkiel zadomowilo si¢ juz w pismach krytycznych i dyskursie
teatralnym, to pojecie nie tylko szerokie, jak mozemy réwniez to odnotowaé z pracy
doktorantki, ale tez obecne w teatrze w wielu odstonach i funkcjach. Pani Maria Janus
podejmuje si¢ wigc z jednej strony pewnej syntezy i proby zebrania jak najwiekszej ilosci
danych, z drugiej strony analizy, ktora pozwoli na zrozumienie mechanizméw rzgdzacych
animantem i otoczeniem, w ktérym si¢ moze znajdowac.

We wstepie autorka wyjasnia przyczyny prowadzace jg do decyzji zajecia si¢ tematem
poruszanym w dysertacji. Teatr formy plastycznej to obecnie bardzo réznorodne zjawisko,
cigzko poddajgce si¢ jakiej$ czystej, gatunkowej definicji. Nie tylko szerokie zainteresowania
lalkarzy, ale tez wspdtczesny model edukacji mlodych adeptow sztuki lalkarskiej,
pozostawiajacy duzo swobody w kreacji artystycznej i wolnosci wyboru srodkéw wyrazu,
stwarzajg poczucie, ze w teatrze lalek moze pojawic¢ sie wszystko. Jak trafnie zauwaza
doktorantka:

Paradoksalnie, to otwartos¢ lalkarzy utrudnia im budowanie swojej tozsamosci. (str. 14)
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Pani Maria Janus, w tej czgsci dysertacji, poswieca réwniez miejsce sformulowaniu animant,
ktére juz zagoscito w jezyku wspdlczesnych badaczy, ale i praktykow teatru lalek, nakresla
tlo do dalszych rozwazan na temat samej lalki, jej uzycia i sposobéw w jaki, i po co, moze
zaistnie¢ w teatrze. Wykracza przy tym poza teatr lalek jako taki, co wydaje si¢ stuszne w
obliczu transformacji teatru, ktéra dokonuje si¢ na naszych oczach, jak i transformacji samej
formy — animanta w teatrze. Jednoczesnie zauwaza, i jest to z calg pewnoscig gorzka
konstatacja, fakt tak malej Swiadomosci w spoleczenstwie, ktére styka si¢ z teatrem lalek,
czym ten teatr jest i nosnikiem jakich tresci moze sie stac.

Rozdzial pierwszy to proba przyblizenia pojeé, a jednoczesnie wskazanie trudnosci w
definiowaniu lalki teatralnej. Nie tylko nazwa wzbudza pewne kontrowersje i watpliwosci
poprzez swoja nieprecyzyjnosc i konotacje z zabawkga dziecieca, ale rowniez okreslenie czym
lalka teatralna tak naprawdg jest od lat podlega zmianom i budzi watpliwosci. Przez dhugie
lata szukano rozwigzania, ktore by satysfakcjonowato badaczy i twércéw. W swoich
badaniach doktorantka odnosi si¢ do historycznych préb zdefiniowania lalki teatralnej, ktére
to definicje przyjmowaty rézne tresci w zaleznosci od rozwoju srodkéw inscenizacyjnych
teatru formy plastycznej. Proba wyodre¢bnienia kluczowych kwestii w definiowaniu lalki
teatralnej wydaje si¢ stuszna i niezwykle pomocna. Dzieki temu dochodzi do sformutowania
przez doktorantke tezy, biorac pod uwage wszelkie aspekty wezesniej poruszane w
definicjach, czym jest rzeczywiscie animant:

Rekapitulujqc: animant jest to taki nieozywiony element wykorzystany w performansie, ktory
dzigki animacji, czyli celowym dzialaniom czlowieka-animatora dajgcym mu znamiona zycia
(procesow biologicznych, woli, myslenia, autonomicznego dziatania), zyskuje status aktora..
(str. 26)

Rozdzial drugi poswigcony jest pojeciu animacji. Sam temat animacji jest niezwykle szeroki,
posiada mnogos$¢ plaszczyzn, na ktérych jest mozliwos¢ przekazywania zycia przez aktora, a
takze odczytywania poprzez jego dzialania tego zycia przez widza. Autorka podchodzi do
tematu z nalezytg skrupulatnoscia opisujac wiele bardzo réznorodnych aktywnosci, ktére
mozemy uzna¢ za animacj¢. To bardzo interesujgca czes$¢ pracy, poparta $wietnymi
przykladami konkretnych dzialan scenicznych, szeroka analizg wymagajgca zglebienia nie
tylko dotychczasowych badan w tej dziedzinie, ale rowniez koniecznoscig zetknigcia si¢ z
praktyka sceniczna. Doktorantka wprowadza nas w aspekty techniczne piszac o animacji
bezposredniej lub posredniej. Pisze tu o sile gestu, oddechu, aktywnosci, mikroruchach,
kontakcie, rytmie, pozowaniu postaci, czyli bardzo konkretnych podstawach pracy z lalka.
Stuszne jest tu réwniez nawigzanie do biomechaniki Meyerholda, ktora pozostaje w kregu
zainteresowan praktykow lalkarzy. Opisuje rowniez sytuacje sceniczne, podajgc konkretne
przyktady, w ktérych bezruch przedmiotu moze by¢ réwniez postrzegany jako animacja, gdyz
to uwaga widza, umiejgtnie kierowana przez tworce, nadaje zycie obserwowanego obiektu
mimo jego nieruchomosci. Czym jest animacja - to kluczowe pytanie, ktore poprzez analize
wielu bardzo réznych przypadkéw scenicznych doktorantka bada z wielu stron. Rozbija



pojecie animacji na kilka definicji w zaleznosci od funkcji animanta, nadajac nazwy kolejnym
metodom ozywiania jak animacja jawna, ukryta, performowana czy animacja nienazywa.

Mam poczucie, ze $wietnie shuzy doktorantce jej praktyczne wyksztalcenie aktorki — lalkarki
i do$wiadczenie zawodowe zyskane przez lata pracy w teatrze. Moze z tego tez wynika
odwotywanie si¢ do stéw Jonesa i Kohlera, ktére méwig o tym, ze : animator powinien
znajdowac sie w ,, stanie oddania’'(...) Przejawia sig to nie tylko psychicznym stosunkiem do
animanta, checi stuzenia jego Zyciu, ale rowniez dziataniami fizycznymi. (str.48)

Niezwykle trafny opis podkreslajacy wpisang w ten zawod pokore wobec materii. I tak, od
prostych czynnosci ruchowych, fizycznych doktorantka przechodzi do transcendenc;i i
nadawania znaczen metafizycznych, i w animacji odnajduje kluczowe, fundamentalne,
filozoficzne pytania ,,Kim jestem, czym jest zycie, kto je stworzyl itp.”

Pani Maria Janus wykonata rzeczywistg i ogromng pracg probujac sklasyfikowaé i ponazywaé
z jednej strony réznorodne animanty, a takze, co za tym idzie, sposoby animacji. I zrobila to
w sposob bardzo rzetelny i szeroki. Wkrada si¢ jednak pewien chaos czy moze brak
zrozumienia czytelnika dla niektérych wyboréw i zestawien wykorzystywanych przez
doktorantke.

Nie do konca przekonuje mnie cz¢s¢, w ktdrych autorka dokonuje zestawienia animacji z
manipulacja, rezyserig, dialogiem, performansem czy...Mdzgiem! Nie rozumiem wyboru
zjawisk postawionych w tytule, cho¢ sama tres$¢, zawartos$é tych opisow, jest interesujgca.

W kolejnym rozdziale Pani Maria Janus przechodzi do opisu réznorodnych form lalkowych —
animantow, od klasycznych po zupelnie wspoltczesne, a takze nowe klasyfikacje samej
doktorantki.

Cieszy wyjscie od klasycznych technik lalkowych, ktére choé¢ wychodzg z ,,mody” wcigz
stanowig korzenie sztuki lalkarskiej i sa niejednokrotnie punktem wyjscia do tworzenia
kolejnych form uzywanych w teatrze. Doktorantka z bezsporng pasjg badawczg prébuje
opisa¢ cale bogactwo rowniez form nienazwanych, i moze nienazywalnych, w teatrze
wspdlczesnym.

Niezaprzeczalng wartoscig tego rozdzialu jest propozycja podziatu animantoéw, ktory bierze
pod uwagg relacje¢ pomi¢dzy animantem a cztowiekiem, co wydaje si¢ bardzo istotne w
przypadku wspolczesnego teatru formy, gdzie te relacje podlegajg bardzo réznorodnym
wariacjom. Pani Maria Janus proponuje uwzgledni¢ réwniez perspektywe widza jako
uczestnika dziatania teatralnego z forma. To bardzo interesujacy watek w pracy doktorantki,
wnoszacy autorskie przemyslenia piszacej. Pojawia si¢ wigc animant nie§wiadomy i animant
$wiadomy.

Z pracy wynika jasno ile mozemy zauwazy¢ niejednoznacznosci i trudnosci w klasyfikacji
form lalkowych, czy tez w samym nazewnictwie. Jak rowniez, jak réznorodny i bogaty jest
Swiat teatru lalek, teatru animantow.

v



W rozdziale czwartym, pt. Animant na scenie, autorka dysertacji prébuje wythumaczyé
zasadno$¢ istnienia animanta i przyblizy¢ znaczenie jego obecnosci umieszczajge go w
roznych okolicznosciach scenicznych i w réznych przestrzeniach teatralnych. Rozszerza
swoje badania na skutecznos¢ czy tez uzytecznosé animantéw w teatrze, abstrahujge od tego
czy jest to teatr lalek z nazwy, czy z wyboru, czy tez w ogéle nie okresla si¢ w tym kierunku.
Odwotuje si¢ do swietnych, Swiatowych i stynnych przedstawien korzystajacych z lalki,
takich jak The Lion King J. Taymor czy tez War Horse z National Theatre z Londynu, ktére
staly si¢ kultowymi spektaklami zachwycajgcymi podejsciem do lalki — animanta. Oddzielng
czg$¢ poswigea solistom lalkarzom a kolejna literaturze, z ktorej korzystajg lalkarze czy tez
dramaturgii korzystajacej z lalkarskosci. Potem porusza temat materii, a w kolejnej czesci
umieszcza animanta w teatrze politycznym. Rozdziat ten, niestety, wydaje mi si¢ nieco
chaotyczny i pozbawiony czytelnej mysli przewodniej. Co do podziatu tresci w tym rozdziale
i umieszczenia réznych, troch¢ niezwigzanych jedng myslg aspektow (materia, literatura,
polityka) mam watpliwosci, cho¢ podkreslam, ze same tresci zamieszczone w tych czesciach i
przemyslenia doktorantki sg ciekawe.

W zakonczeniu doktorantka pisze:

Powyzsze rozwazania dotyczqce mozliwosci, jakie daje animant na scenie i powodéw, dla
ktérych tworcy teatralni decydujq sie na jego wykorzystanie, nie wyczerpujg wszystkich
mozliwosci. Proponowane diagnozy nie sq ostateczne — wiele z wybranych przeze mnie
spektakli mogtoby by¢ ilustracjq innego z wyodrebnionych zjawisk lub staé sie inspiracjq do
odkrywania jeszcze innych kategorii. Calos¢ mojej propozycji — wraz z definicjg nowego
Dpoj¢cia prébujgcego pomiescic cale spektrum zjawisk teatralnych zwigzanych z animacjg,
czyli animanta; badanie jego wlasciwosci i mozliwosci, czyli technik animacji, a takze opis
historycznych i nowych form jego istnienia w performansie — jest zaproszeniem do dalszego
badania tych fenomendw.(str. 147)

Rozprawa doktorska Pani Marii Janus jest wigc swego rodzaju podsumowaniem mnogosci
zjawisk, funkcji, znaczen, objawien, kontekstow, ktére mozemy przypisaé animantowi.
Doktorantka nie tylko zbiera informacje na ten temat, ale pewne zjawiska autorsko definiuje. I
w moim poczuciu s3 to definicje niezwykle trafne ( jak np. animacja nienazywa czy animant
nieswiadomy).

Prébuje nazwacé zjawiska dotad nienazywane, znalez¢ dla nich definicje i kontekst, uzasadnié
pewna odrebnos¢, ktdra pojawia si¢ nagle i powoli rozsiada, zakorzenia w teatrze
lalek/animantéw. Tak np. bylo z lalkg stolikows, ktéra teraz wlasciwie kréluje w teatrach
lalkowych, wczesniej byla sporadycznie uzywana, nieSmiato pojawiata si¢ czasem na scenie
jako novum. Podobnie obserwujemy lalki robotyczne, ktore zaczynajg sie ,,wkrada¢”. Czy
zdominujg teatr czas pokaze.

Teatr, rOwniez teatr lalek, stale si¢ rozwija. Mozliwe, ze praca doktorantki bedzie za chwilg
potrzebowa¢ kolejnego uzupelnienia, bo jak sama cytuje Adama Kiliana, wyobraznia
prowadzi nas do odkrywania caly czas nowych swiatéw. Ale w tym momencie praca Pani
Marii Janus jest rzeczywiscie do$¢ pelng proba uchwycenia zjawiska jakim obecnie jest
animant w teatrze.

L
if’/ (- (_//,



7. cala pewnoécig ogromng wartoscig jest dzialalno§é autorki jako aktorki — lalkarki. Dzieki
swojemu wyksztalceniu ma $wiadomo$¢ praktyka, ktéra potrafi lgczyé z naukows analiza
zjawisk, ktérym sama podlega bedac na scenie wspdlnie z animantem.

Przy ocenie pracy nie bez znaczenia jest réwniez fakt zamieszczenia bardzo bogate;,
bibliografii, obejmujacej wiele wspolczesnych zrodel, rtéwniez obcojezycznych, odwolywanie
si¢ w pracy do szerokiej reprezentacji spektakli teatralnych, a takze réznorodnych i bardzo
dobrze dobranych cytatéw. Ilustracje wzbogacaja materiat podkre$lajagc odpowiednie tresci,
uzupelniaja nasze wyobrazenie form, ktére opisuje doktorantka.

Konkluzja

Mimo kilku uwag krytycznych, wyrazonych w recenzji, uwazam, ze powstata dysertacja jest
niezwykle wazna i potrzebna dla dalszych badari nad teatrem lalek. Systematyzuje pewne
zagadnienia dotyczace animacji i obiektow uzywanych w teatrze, okreslajgc ich funkcje,
nazywajac dzialania, tworzac jezyk stuzacy okreslaniu sztuki lalkarskiej, badaniu jej
specyfiki, dajac rzetelng podstawe do dalszych analiz.

Stwierdzam, ze rozprawa doktorska Pani mgr Marii Krystyny Janus, pt. ,,Animant we
wspdtczesnym teatrze ” spetnia warunki okreslone w art. 13 ust 1 Ustawy z dnia 14 marca
2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki, z p6zn. zmianami i z pelnym przekonaniem wnioskuj¢ o dopuszczenie Pani mgr Marii
Krystyny Janus do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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