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O WSPOLCZESNYCH TEORIACH
POEMATU PROZA

Lektura nielicznych u nas i rozproszonych wypowiedzi naukowych na
temat poematu proza przekonuje, ze nazwa ta upowszechnita si¢ jako
termin teoretyczny, mimo rozmaitych zastrzezen, jakie formutuje si¢ pod
jej adresem.

Zasadno$é polskiego okreslenia ,poemat proza” bywa bowiem kwe-
stionowana. Uwaza sie go wowczas za kalke z jezyka francuskiego, i to
kalke ,niedoktadna”™ a w konsekwencji zastepuje nazwg w jej brzmieniu
oryginalnym, poéme en prose, badZ rezygnuje z niego na rzecz okreslef
innych, jak ,proza poetycka”, ,poezje proza’, ,liryk proza”. Czytajac zda-
nie: ,,Z osiemdziesieciu trzech znanych nam obecnie Poezji prozq Tur-
gieniew zamierzal oglosi¢ pigédziesiat jeden (..)*” lub Sledzac spostrze-
zenia na temat ,préz poetyckich” Herberta stwierdzamy ponadto, ze
wpoezja” (proza) oraz ,proza” (poetycka) poczynaja funkcjonowaé wspot-
czesnie jako kwalifikacje gatunkowe.

Decyzje terminologiczne, o ktérych mowa, nie usuwaja wieloznaczno-
§ci; w obdarzonych nowa funkcjg okresleniach wieloznacznos¢ zostaje

' Zob. Stownik literatury polskiej XX wieku. Zespot redakeyjny: A. Brodzka, M.
Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka, Wroctaw 1993, s. 873
(hasto: Proza poetycka, poemat proza, liryk proza autorstwa A. Nasitowskiej, ktorej
zdaniem S$ciélejszy odpowiednik brzmialby: ,wiersz proza”. Na oddzielne.rozwazania
zastuguje samo pojecie poemat. Ostatnio przypomniata o tym M. Tarnogérska w 1 roz-
dziale swej ksiazki Poemat miedzywojenny. Studium z poetyki historycznej gatunku,
Wroctaw 1997. Watek ten rozwija autorka w artykule Wiersz a poemat zamieszczonym
w niniejszym tomie ,ZRL").

* P. Hertz, Uwagi o ,Poezjach proza” Turgieniewa, (w:) 1. Turgieniew, Poezje

prozq. Przettumaczyt i szkicem objasniajacym oraz notami opatrzyt P. Hertz, Krakéw
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tylko przeniesiona z obszaru konotowanego przez poniechang nazwe
~poemat” (jako twor artystyczny, wiersz, utwor poetycki, dtuzszy utwoér
wierszowany) na rownie grzaski teren prozy poetyckiej lub ,pojedyn-
czych” poezji proza. W zamysle autoréw tych decyzji - a sa nimi niekto-
rzy tlumacze i niektérzy krytycy - maja one Swiadczyé o czyms wiecej
niz o jezykowej ksenofobii: o checi nawiazania do rodzimej tradycji prze-
ktadowej (Drobne poezje prozaq to tytut cyklu Baudelairea, przettuma-
czony tak przez Helene z Sienkiewiczow Zutawska w 1901 r.), a takze
o poszukiwaniu dla zdominowanego przez literaturg francuska gatunku
antecedencji w literaturze polskiej, na przyktad w prozie poetyckiej
romantykow.

Zdarza sig, ze ttlumacz wybiera jedna z mozliwosci nazewniczych
w spos6b arbitralny. I tak, w roku 1981 otrzymaliSmy, jesli zawierzy¢
tytutowi, tomik ,lirykéw proza” Artura Lundkvista®; wstep autora prze-
ktadu informuje za$, iz chodzi o ,wybér (...) liryki proza” szwedzkiego
pisarza. Lektura tekstéw prowadzi z kolei do wniosku, ze mamy do czy-
nienia z poematami proza bliskimi wzorcom francuskim (Lundkvist
przektadat Eluarda, Saint John Perse’a, Michaux), z utworami, w kto-
rych nieobecnos¢ elementu narracyjnego rekompensowana jest przez
rozbudowane deskrypcje - ale argument to zbyt staby na potwierdzenie
ich lirycznosci. s

Ten wydawniczy incydent przypomina ponadto o niejasnym statusie
ostatniego z wchodzacych w gre terminéw, o jego oscylacji pomigdzy
poziomem rodzajowym a gatunkowym (jak dzialo sie to na przestrzeni
wiekow z kategoria ,liryki” wierszowanej). Tu nie wystarczy juz odwo-
tanie do literackiej Swiadomosci gatunku ujawnianej w Polsce przez
twércow, ttumaczy, krytykéw. Konieczne jest uruchomienie wiedzy po-
chodzacej z opracowan naukowych. Najnowsza u nas wypowiedZ z tego
kregu' podwaza taksonomiczny pozytek nazwy ,liryk proza”, a w kon-
sekwencji gatunkowa autonomie przedmiotu, do ktérego ta nazwa odsy-
ta. Sadze jednak, ze przy kazdorazowym dookreslaniu pojecia ,liryczno-
sci”, relatywizowanym wobec poetyki autora i epoki, w ktérej tworzyl,
istnieje mozliwo$¢ uznania liryku prozg za odmiane gatunkowa poematu
proza, odmiane uprawiang w polskiej literaturze czasow drugiej wojny

1985, s. 210.

* A. Lundkvist, Liryki proza. Wybér, przekiad i wstep Zygmunt Lanowski, War-
szawa 1981,
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przez poetéw, sposrod ktorych Zdzistaw Stroinski dat realizacje najpet-
niejsza’. Watku tego nie zamierzam w niniejszej pracy rozwijac.

Interesuje mnie natomiast ten obszar SwiadomoS$ci literackiej, ktéry
dopuszcza stosowanie nazwy ,poemat proza . Jest to w szkicach
krytycznych, takze w praktyce translatorskiej i wydawniczej, proceder
bardziej powszechny niz poprzedni; ugruntowuje go fakt obecnosci tego
terminu w opracowanych przez polskich autorow hastach stownikowych,
w artykutach i rozprawach®.

Cate zagadnienie wykracza poza spory o terminologi¢ w kierunku
poszukiwania rodzimych Zrédel poematu proza i préb opisania genologi-
cznego pojecia. Jak juz powiedziatam, prac o tym charakterze powstato
u nas niewiele. Nie ma ani monografii gatunku, ani tez w miare obszer-
nej propozycji teoretycznej. Pojedyncze glosy zaprzeczajg sobie nawza-
jem albo zawieraja sprzecznosci wewnetrzne. Rzec by mozna, ze ten-
dencja do polemiki zaistniata na rodzimym terenie weczesniej niz jej
przedmiot, gdyz w istocie trudno dyskutowac z teoriq in statu nascendi,
z rzadka uprawomocniang przez analiz¢ tekstéw.

W tej sytuacji uznalam za uzyteczne zaprezentowanie wybranych
teoretycznych uje¢ gatunku, jakie pojawity si¢ w naszym potwieczu za
granica, gléwnie we Francji i w Stanach Zjednoczonych. Wzigtam pod
uwage przede wszystkim pozycje ksiazkowe w calosSci poSwigcone poe-
matowi proza, w drugiej kolejnosci - hasta zamieszczone w stownikach
i znaczace artykuly publikowane w czasopismach lub jako wstepy do

! K. Jedynak, Kilka uwag o poemacie proza, ,Ruch Literacki” 1995, z. 4.

® Zob. G. Szymczyk, Okno i obrazek. O lirykach proza Zdzistawa Stroifskiego,
oLitteraria” 1982, t. XIV. Wezesniej pisal o tym w swojej ksiazce Z. Jastrzebski (Litera-
tura pokolenia wojennego wobec dwudziestolecia, Warszawa 1969; rozdziat Liryk
proza - nowy gatunek poetycki), kiéry obie nazwy traktowal wymiennie; Zrédel dla
okupacyjnego liryku proza poszukiwal w twérezosci Awangardy krakowskiej.

® Zob. hasla w Stowniku terminéw literackich. Pod redakcja J. Stawinskiego, wyd.
drugie, Wroctaw 1988; w Stowniku literatury polskiej XX wieku, op. cit.; w czasopis-
mie ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1993, z. 1 - 2 (z hastem opracowanym tu przez
J. Slésarska dla dziatu ,Materiaty do Stownika rodzajéw literackich” dyskutuje K. Jedy-
nak w artykule Jeszcze o poemacie prozq. Uwagi o artykule Joanny Slésarskiej w ,Za-
gadnieniach Rodzajéw Literackich”, ,Ruch Literacki” 1995, z. 4. Wigkszos§¢ kryty-
cznych uwag K. Jedynak to material do nowej dyskusji, ktérej w tym miejscu podjaé nie
moge. Wtasne stanowisko dotyczgce mozliwosci méwienia o poemacie prozag formuluje
czgsciowo w korficowych partiach niniejszego szkicu) oraz wybrane opracowania: M.
Szarama-Swolkieniowa, Maria Krysifiska, poetka [rancuskiego symbolizmu, Krakéw
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antologii. Gdy byto to mozliwe, poszukiwatam odpowiednioSci pomiedzy
stanowiskami badaczy zagranicznych a czastkowymi obserwacjami auto-
row polskich; gdy mozliwos¢ taka nie pojawiala sie - powstalo puste
miejsce, by¢ moze do wypetnienia w przysztosci, w miare wydobywania
na $wiatto dzienne literackich faktéw z rodzimej historii gatunku.

Dodajmy nawiasem, ze polski poemat proza w wersji ,eksportowej”
prezentuje sie jako historii pozbawiony. Miedzynarodowa antologia
gatunku, ktora opracowat Michael Benedikt’, udziela miejsca tylko kilku
tekstom Herberta (w przektadzie Mitosza) oraz kreuje do rangi twércy
poematu prozg Wistawe Szymborska (trzy utwory w przektadzie
Krystyny Piérkowskiej).

Jesli chodzi o korpus tekstéw uwzglednianych przy formutowaniu
konstatacji teoretycznych, zaobserwowaé mozna znamienne przesuniecie:
od absolutyzowania francuskiego kanonu poematu proza, to jest utwo-
row Bertranda, Baudelaire’a, Rimbauda, Mallarmégo, do uczynienia
obiektem rozwazarn tradycji poszczegélnych krajow. Wida¢ to na przy-
ktadzie prac z ostatnich kilkunastu lat dotyczacych poezji amerykanskiej.
Stephen Fredman odrzuca nawet nazwe poemat prozq na rzecz okresle-
nia poet’s prose, ktére uwaza za bardziej pojemne, zdolne objaé wszelka
poezje, nie tylko liryczng, pozbawione tez charakteru oksymoronicznego
oraz skojarzen z atmosferg uczuciowa symbolizmu we Francji®. Jak
kazda decyzja o charakterze terminologicznym, ta réwniez ma glebsze
racje: kryje sie za nig przeSwiadczenie, ze wspotczesni poeci amerykan-
scy (William Carlos Williams, Robert Creeley, John Ashbery) odeszli od
dziewietnastowiecznego modelu uksztattowanego we Francji, zbyt estety-
zujacego i subiektywnego.

Coraz czesciej rowniez przedmiotem analiz staje sie poezja francuska
po roku 1945 (René Char, Michel Déguy), a to w celu wykazania, e
zwrot w kierunku poematu proza motywowany jest obecnie inaczej niz
w wieku ubiegtym, gdyz proza i poezja przestaty by¢ postrzegane jako
sprzecznosci - mowi sie o wspolnej retoryce obydwu’.

W rysujacych sie nowszych, ale majacych juz swe dzieje koncepcjach
teoretycznych poematu prozg wyrdézniam cztery odmiany i opatruje je

1972 (zwtaszcza rozdzial Od poematu prozq do wiersza wolnego); K. Jedynak, Kilka
uwag o poemacie proza, op. cit.
" M. Benedikt (ed.), The Prose Poem. An International Antology, New York 1976.

* S. Fredman, The Crisis in American Verse, Cambridge 1983, s. XIII. Drugie
wydanie tej ksigzki ukazato sie w roku 1990.
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nastepujgcymi kwalifikacjami: teoria homologii, teoria bezwarunkowej
intertekstualnosci, teoria spacjalna, teoria subwersyjnosci.

1. Teoria homologii.

Zwolennicy tego sposobu myslenia zakladaja, ze poezja i proza to
dwie 3cierajace sie lub wspélistniejace sity. Ich dzialanie kieruje sie
w strone struktury gatunku, i wtedy mowa o jego zbanalizowanej juz
jako formuta ,oksymoronicznosci” lub ,hybrydycznosci”, nastepnie za$
tak rozumiane relacje strukturalne zostaja odwzorowane na poziomie
kontekstu spoltecznego, historycznego, politycznego. W teorii tej tacza
si¢ ze soba prace tradycyjne, pisane w perspektywie historycznoliterac-
kiej oraz ujecia nowsze spod znaku krytyki feministycznej i podekon-
strukcjonistycznej ,polityki gatunku”, aczkolwiek obydwa te nurty zmie-
rzajg do roznych rozstrzygnigc.

Na gruncie tej teorii cechy gatunku wywodzone sg z etymologii
nazwy, wspolnej przeciez w wielu jezykach europejskich: prose poem,
poéme en prose, poema en prosa, Prosagedicht, stichotvorenije w pro-
zie. Suzanne Bernard w swej klasycznej juz, imponujacej rozlegltoscig
zgromadzonego materialu monografii'® opisuje poemat proza przy
pomocy serii sprzecznosci: proza i poezja, wolnos¢ i tad, sztuka anarchii
i sztuka organizowania.

Dla Jonathana Monroe' poemat proza stanowi miejsce wzajemnego
przenikania tego, co estetyczne i tego, co socjopolityczne. Zdaniem auto-
ra, proza w Paryskim spleenie Baudelairea to medium, przez ktére uja-
wnia sie historia, doSwiadczenie koniecznoSci narzucajace ograniczenia
dziataniu indywidualnemu i zbiorowemu. Poezja natomiast wyraza prag-
nienie przekroczenia tych granic.

Piszacy o poezji Tadeusza Borowskiego Andrzej Tauber-Ziétkowski
sugeruje, iz okupacyjny liryk prozg odpowiadat tworcom uwiktanym
w okreslona rzeczywistosé historyczna, gdyz byt domeng ,poezji walki”
z racji wzajemnego unicestwiania si¢ struktur w obrgbie jednej formy:
»(...) wlasnie w liryku proza ujawniaja swg dziatalnos¢ moce niszczyciel-
skie, walczace ze soba. Proza zabija tu tradycyjna liryke, te >zewnetrzne

* Por. M-J. Lefebve, Structure du discours de la poésie et du récit, Neuchatel 1971,

zwlaszcza rozdziat 1V; D. Combe, Poésie et récit. Une rhélorique des genres, Paris
1989,

" S. Bernard, Le poéme en prose. De Baudelaire jusqu'a nos jours, Paris 1959.
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cechy poezjic - rytm, melodi¢. Liryka zas, wprowadzona do prozy,
odbiera przynalezng jej epicznos$¢, polegajacq przede wszystkim na
zachowaniu pewnego dystansu twércy wobec przedstawienia'*”.

W jezyku krytyki feministycznej méwi si¢ o androgynicznosci poe-
matu proza i uznaje go za ,jedng z ofiar kryzysu tozsamosci ptei w lite-
raturze”. Autorka tej formuty, Margueritte S. Murphy, powotuje si¢ na
rozwazania Lyotarda, ktéry piszac w jednym z artykuléw o postmoder-
nistycznym ,kryzysie uprawomocnienia” za prawomocne i dominujace
uznawal to, co meskie. Zdaniem Murphy, wezesny zwigzek poematu
proza z androgyne polega na zakwestionowaniu meskich cech ,ja" liry-
cznego i ,meskosci” dziewietnastowiecznej prozy i poszukiwaniu tychze
cech w prozie nieliterackiej - na przyktad w dyskursie naukowym.

2. Teoria bezwarunkowej intertekstualnosci.

,Bezwarunkowa” tutaj to tyle, co konieczna, bo wigzana z geneza
gatunku, ale tez dla niego dystynktywna. Barbara Johnson podkresla
fakt, ze poemat prozg ,zapowiada si¢ od poczatku jako zjawisko zdecy-
dowanie pochodne, nieoryginalne, wyraznie zaszczepione na istniejacym
juz utworze weczesniejszym'"”. Baudelaire w dedykacji dla Arsénea
Houssaye otwierajacej Paryski spleen przyznaje sie do powinowactw z
Aloysiusem Bertrandem. Bertrandowski Nocny Kasper opatrzony jest z
kolei podtytutem ,4 la maniére de” - ,sposobem Rembrandta i Callota”,
co ma wskazywac na analogie w pojmowaniu sztuki przez twérce dzieta
literackiego i wybranych twércow dziet sztuk plastycznych'.

"' J. Monroe, A Poverty of Objects. The Prose Poem and the Politics of Genre,
Ithaca and London 1987, s. 16.

' A. Tauber-Zidtkowski, Tadeusz Borowski - poeta Trzeciej Awangardy, w: idem
Sugestie interpretacyjne, Londyn 1972, s. 67.

* M. S. Murphy, A Tradition of Subversion. The Prose Poem in English from
Wilde to Ashbery, Amherst 1992, s. 201

"* B. Johnson, Quelques conséquences de la différence anatomique des textes,
»Poétique” 1976 nr 28, s. 451. Artykut ten stanowi wybér fragmentéw pierwszych pigciu
rozdziatéw jej ksigzki Défigurations du language poétique. La seconde révolution bau-
delairienne, Paris 1979. Wzbogacaja go uogdlnienia teoretyczne, ktére powstaty nie-
kiedy przez proste pominiecie nazwisk Baudelaire’a i Mallarmégo, wystepujgcych w wy-
daniu ksiazkowym.
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Tom Gaspard de la nuit uwaza si¢ rowniez za parodi¢ i autoparodie.
Parodie niektorych konwencji romantycznych, jak romantyczne poszuki-
wania sztuki, zdezawuowane we wstepie - lub literackiego snu czy klisz
jezykowych w rodzaju ,Swiatto ksigzyca”, parodiowanych w samych tek-
stach (na przyktad poprzez sformutowanie [ ksiezyc] wyciaga jezyk jak
wisielec”). Gdy tekst parodiujgcy odznacza si¢ ironicznym podwojeniem,
mamy do czynienia z autoparodig, ktora akcentuje literackosé. Autopa-
rodia w Nocnym Kasprze informuje, ze Bertrand wykreowal sztuke
§wiadoma siebie'".

Poza tym, wedlug historykow literatury sama idea omawianego
gatunku pochodzi z przekladow proza poezji obcych i ,aby sie narodzic,
poemat proza musial najpierw przybraé forme fatszywego przektadu (...).
Jest tak, jakby [gatunek ten] byt z zasady (podkr. G. Sz -K.) nieodta-
czny od istnienia innego tekstu(...)"”.

Podobne myslenie prezentuje Sergiusz Sterna-Wachowiak analizujac
Bajke ruskq Herberta z tomu Hermes, pies i gwiazda. Nazywa ja prozg
poetycka i stwierdza, ze ,Proza poetycka zawsze (podkr. G. Sz-K.)
organizuje si¢ wokot stylistycznych, syntaktycznych badZz jezykowych
zjawisk, znanych z technik poetyckich'®”, za$ sytuacje bajkowa w oma-
wianym utworze uwaza za substytut sytuacji lirycznej. Barbara Johnson
dostrzega zrédto liryzmu Baudelaireowskiego Zaproszenia do podrézy
w wykorzystaniu gatunku podréozy'®, Michael Riffaterre tropi echa pio-
senki Bérangera w jednym z poematow proza Bretona ze zbioru Rozpu-
szczalna ryba®.

Wprawdzie nie wszyscy wymienieni autorzy postuguja si¢ terminem
sintertekstualnos¢”, jednak poemat proza wprowadzony zostaje w samo
centrum ewokowanych przez te kategorie watpliwosci i dyskusji. Przy jej
szerokim ujeciu méwienie o ,intertekstualnosci niezbednej” jest tautolo-
giq i traci swoja przydatnosé dla opisu gatunku. Fakt, ze w przytoczo-

'* Na ten temat zob. mdj arlykul Bambocjada nadrealistyczna. Aloysius Bertrand
i Robert Desnos, ,Przeglad Humanistyczny” 1987 nr 1L

'® We fragmencie tym przedstawiam tezy artykutu Kathryn Slott, Le ftexte e(s)t

son double. Gaspard de la Nuit: intertextualité, parodie, autoparodie. ,French Forum”
vol. 6 nr I, s. 28-35.

' B. Johnson, Quelques conséquences..., op. cit., s. 451-452,

s Sterna-Wachowiak, Wiersz wolny awangardowy (Teoria rewolucji: hipoteza
»pPra-gatunku” i ekspresja nadawcy), ,Poezja” 1980 nr 6, s. 12. Przedruk w: idem, Szyfr
i konwencja. O jezykach i gatunkach poezji XX wieku (eseje i szkice), Poznan 1986.
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nych wypowiedziach chodzi w istocie o architekstualnos¢ w sensie
Genette'owskim, to jest odestanie do kodéw artystycznych, niczego w tej
mierze nie zmienia. Architekstualnos¢ bowiem sama w sobie réowniez
.nie stanowi kategorii wyodrebniajacej klase tekstow”. Uzyta przeze
mnie formuta ,bezwarunkowa intertekstualnosé” daje si¢ natomiast prze-
tozyé na bardziej precyzyjne pojecie: zaproponowang przez Stanistawa
Balbusa ,architekstualnosé¢ wtorna®"”, ktorej rame modalng okreslitabym
jako: ,wiem, ze nawiazuje do istniejacego kodu X" - gdy intencja taka
zostaje wpisana w tekst - oraz: ,méwie¢ o tym, ze wiem... ” w przypadku
autorskich deklaracji spoza tekstu. Tak wigc Baudelaire Swiadom nawia-
zafn do Nocnego Kaspra wyznaje Arséne'owi Houssaye w istocie nie
pokore wobec pierwowzoru, lecz oryginalnos¢ whasnego przedsigwzigcia,
a Bertrand w liscie do Davida d’Angers mowi o tym, ze stworzyl nowy
gatunek prozy.

W pracach Michaela Riffaterrea czesto pojawia si¢ i intertekstual-
nosé, i poemat proza. Riffaterre, cho¢ brzmi to paradoksalnie, nie two-
rzy jednak teorii gatunku, lecz prezentuje wtasng teori¢ intertekstu, zas
utwory Bretona czy Pongea s3 wygodnym miejscem sprawdzenia tej
teorii. Obserwacje te potwierdza takie na przyktad zdanie z Sémiotique
de la poésie:

+~Wybieram poemat proza, gdyz jest to gatunek pozbawiony stalej
konwencjonalnej formy, ktéra mogtaby uprzedzi¢ oczekiwania czytelni-
ka(. )2

Réinice miedzy poezjq wierszem a poematem prozq widzi autor w
odmiennosci sposob6éw produkcji tekstu: w wierszu forma narzuca tresc
w sposob arbitralny, wskutek dziatania konwencji metrycznej; w poema-
cie proza forma nie jest arbitralna, lecz motywowana przez tres¢ zgo-
dnie z zasadg intertekstualnosci. Intertekst zas to dla Riffaterrea - przy-
pomnijmy - ,nieokreslony i zmienny zbiér utworéw literackich powsta-
tych przed lub po tekscie, odbierany przez czytelnika w jakims zwigzku
z tekstem®'”. Intertekst jest miejscem likwidowania a-gramatycznosci.
Obrazy poetyckie Ponge’a wydajq si¢ absurdalne, dopoki nie ustalimy ich
sensu w intertekscie.

" B. Johnson, Défigurations..., op. cit., s. 107.
** M. Riffaterre, Sémiotique de la poésie, Paris 1978, s. 177-178.
'S, Balbus, Miedzy stylami, Krakéw 1993, s. 41 oraz przypis 65 na tejze stronie.

*? Riffaterre, op. cit., s. 147.
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»~Wybieram poemat prozg gdyz..” - zdanie to stanowi rodzaj matrycy,
okreslajacej osobliwa uzytecznosé¢ gatunku dla prezentacji wielu innych
wspolezesnych stanowisk teoretycznych i filozoficznych, od Kristevej do
Derridy i Barbary Johnson.

3. Teoria spacjalna.

Pozostaja w jej obrebie autorzy niektéorych haset stownikowych,
okreslajacy poemat prozg jako tekst poetycki wydrukowany tak, jak
stronica prozy. Reprezentuje ja David Scott w artykule na temat struk-
tury przestrzennej w tym gatunku®' oraz Nadia A. Saleh, autorka
ksiazki o francuskim poemacie prozg po roku 1945,

Kontekstem rozwazan Davida Scotta jest relacja pomiedzy literaturg
a malarstwem, uchwytna w zainteresowaniach dziewietnastowieczych
autoréw poematu proza; ich celem - ukazanie, jak w tworczosci Ber-
tranda i Rimbauda ,poszukiwanie ‘estetyki nieciaglo$ci’ pociaga za sobg
uprzestrzennienie tekstu literackiego®®”. Nadanie utworowi charakteru
przestrzennego (spatialisation) odbywa si¢ miedzy innymi na poziomie
tekstu w jego aspekcie fizykalnym. Ambicja autorow poematu prozg jest
zaproponowanie utworu, ktory zawieratby w sobie co§ w rodzaju wias-
nej ilustracji materializowanej poprzez uzycie zabiegow typograficznych.

Nadia A. Saleh uwaza spacjo-typografi¢ za element funkcjonalny w
analizie gatunku oraz za giowne kryterium dla okreslenia go, w korela-
cji z kryterium morfologiczno-syntaktycznym i retorycznym. Uwzglednia
nastepujace procedery typograficzne i przestrzenne:

a) rozmieszczenie tekstu na stronicy, odstepy miedzy wierszami, aka-
pity. Sa to chwyty zamierzone, tworzg jeden ze Srodkéw dekodowania
syntagmatyki tekstu poetyckiego. Najczesciej wchodzg w zwiazki ze
strukturami produkujacymi sens,

b) operowanie okreslona czcionka (majuskuta, kursywa) w réznych
miejscach tekstu: tytut, podtytul, przedmowa, przypis, lub tez wyroznie-
nie pod wzgledem typograficznym jakiegos fragmentu w samym tekscie,

** Idem, On the Prose Poem’s Formal Features (w zbiorze:) The Prose Poem in
France. Theory and Practice. Ed. by Mary Ann Caws and Hermine Riffaterre., New
York 1983, s. 118.

** D. Scott, La structure spatiale du poéme en prose. D’Aloysius Bertrand a

Rimbaud, ,Poétique” 1984 nr 59.
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c) zabiegi typograficzne silniej niz dwa poprzednie zwiazane z orga-
nizacja syntaktyczna utworu: operowanie znakami przestankowymi,
ktore taczg lub przeciwnie - jak mysSlnik - podkreslajg brak ciagtosci
logicznej tekstu.

Struktura przestrzenna zatem to Swiadome i celowe organizowanie
przez autora zadrukowanej stronicy. Jeden tego przyktad: zachowaty sie
wskazowki, jakie Bertrand przekazal drukarzowi wraz z rekopisem
Nocnego Kaspra, osobliwy scenariusz lektury spacjalnej. Zaleca on
wprowadzanie Swiatta migdzy akapitami, by upodobni¢ je do strof wier-
sza, a w utworach o luznej kompozycji zdaje si¢ na inwencje drukarza,
byleby tylko ,pokawatkowanie” linijek zostato uwydatnione. Dba takze
o zlozenie epigraféw mniejszg czcionkg oraz o wprowadzenie dla przypi-
sow gwiazdek zamiast cyir.

Tak pojeta ,spacjalizacja” przywraca funkcjonalny charakter przed-
miotowo rozumianej tekstualnosci. Wspomaga odczytanie poziomu
semantycznego dziewietnasto- i dwudziestowiecznych poematéw proza.
Dodajmy, ze autorka drugiej z przedstawionych propozycji rezygnuje
z umieszczania gatunku w obrebie systemu generycznej klasyfikacji na
rzecz wyrdznienia ,typow tekstualnych”, zréznicowanych, ale empiry-
cznie sprawdzalnych.

4. Teoria subwersyjnosci.

Wywrotowe dziatanie ,,oksymoronicznego potwora”, jak okreslit poe-
mat proza Michel Beaujour®’, dostrzegaja wszyscy sposréd piszacych na
ten temat. W pracach z lat 50. i wczeSniejszych ktadziono nacisk na
role, jakq fakt powstania gatunku odegrat w obalaniu konwencji wersy-
fikacyjnych z aleksandrynem na czele, generalnie: regut prozodii. Moni-
que Parent zastanawiata si¢, w jaki sposob poezja proza rekompensuje
swa rytmiczng podrzednosé wobec poezji wierszowanej. Postugujac si¢
metodami statystycznymi spod znaku stylistyki Guirauda stwierdzita,
ze odbywa sie to droga wprowadzenia innych rygoréw, pochodzacych
z jezyka potocznego®’.

** N. A. Saleh, Le poéme en prose dans la poésie francaise contemporaine
depuis 1945. Essai d’analyse structurale. Ann Arbor 1992.

*® Scott, op. cit., s. 295.
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Maria Szarama-Swolkieniowa omawiajgc poematy prozg Marii Kry-
sinskiej, poetki francuskiego symbolizmu, wskazywata na ich zwiazek
z teoria vers libre'u Gustava Kahna.

Podkresla sie réwniez, ze i termin, i odpowiadajacy mu przedmiot od
poczatkéw swego pojawienia si¢ stawial pod znakiem zapytania system
klasyfikacyjny. Poemat prozg uwiktany zostal w paradoks: z jednej
strony potwierdzal rozpad systemu, z drugiej - usamodzielnit si¢ jako
gatunek wtasnie.

Znacznie bardziej interesujacy jest ten wariant obalania, kwestiono-
wania, podwazania ktéry w krytyce dekonstrukcjonistycznej zamyka sig
jednym stowem: subversion. Te orientacje reprezentujg dwie ksigzki
w calosci po§wiecone poematowi proza: Barbary Johnson Défigurations
du language poétique (1979) i Margueritte S. Murphy A Tradition of
Subversion (1992); watki myslenia w duchu dekonstrukecjonistycznym
obecne sa tez u innych autoréw. ,Défiguration” to tyle, co dekonstrukcja
figuralna, pogwatcenie logiki figury. Subwersja z kolei nie jest ruchem
skierowanym ku temu, co na zewnatrz, lecz dokonuje si¢ w ramach
jakiego$ systemu, jest naruszeniem go od srodka, samoobalaniem.

Proponowana przez Barbare Johnson lektura utworow Baudelaire’a
i kilku tekstow Mallarmégo odbywa si¢ w zgodzie ze strategia Derridy,
a z perspektywy pietnastu lat ksiazke te mozna uznac za wazne, chot
pomijane w polskiej recepcji szkoty z Yale ogniwo dekonstrukcjonizmu.
To, co Jonathan Culler napisze o dekonstrukcji w badaniach literackich,
postuzyé moze jako prezentacja postepowania autorki rozwazan o ,dru-
giej rewolucji Baudelaireowskiej”. Bliska jest jej zatem, po pierwsze, ,(...)
procedura polegajaca na systematycznym stosowaniu pojec¢ lub przesta-
nek, ktére sie wtasnie obala(..)”, po drugie, pamigta, ze ,(..) zdekon-
struowaé jakas opozycje (...) to roztozyé ja i przemiesci¢, usytuowac ja
inaczej”, po trzecie, proponuje ,odczytywanie dziet jako zawartych w
nich implicite traktatéw retorycznych przeprowadzajacych w katego-
riach figuratywnych pewne rozumowanie dotyczace dostownosci i figura-
tywnosci**”. Punkt czwarty dodata sama Barbara Johnson w pisanej
réwnolegle Réznicy krytycznej: dekonstrukcja polega, wedtug jej for-
muty, na ,pieczotowitym wydobywaniu Scierajacych si¢ w tekscie sit syg-
nifikacji”.

W rezultacie tych zabiegéw z drobiazgowych analiz autorki wylania
si¢ nastepujacy obraz gatunku: poemat proza to taka forma literacka,

L Beaujour, Short Epiphanies: Two Contextual Approaches to the French

Prose Poem, (w zbiorze:) The Prose Poem in France, op. cit., s. 50,
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ktérej istnienie stwarza watpliwosé co do natury réznicy miedzy poezja
a prozg. Nie mozna opisac tego gatunku przy pomocy opozycji binar-
nych. Dostownos§¢ prozy w istocie jest taka sama figura, jak inne. ,Poe-
mat prozg jest powtérzeniem poezji, poprzez kidre poezja odroznia sie
retrospektywnie od siebie samej*"”.

B. Johnson poszukuje zatem réznicy, ktora tkwi poza poszczegdlnymi
realizacjami. Podobny zamyst przySwieca Margueritte S. Murphy, gdy
proponuje model lektury poematu proza niezalezny od jezykéw i literatur
narodowych. Wysuwa argumenty za funkcjonalna, a nie taksonomiczng
definicja gatunku. Jest on subwersyjny wewnetrznie. Za jego ceche dys-
tynktywna uznaje autorka ,koniecznos¢ przezwyciezania konwencji nie
tylko wiersza, ale i prozy”. Jej zdaniem poemat proza to pierwszy gatu-
nek a-gatunkowy oraz ,potencjalnie lub formalnie postmodernistyczny
w sensie Lyotardowskim”, gdyz taczy sie z ,zaklécajacymi uprawomoc-
nianie sitami, ktére Lyotard odnajduje w centrum postmodernizmu®'”.

Dla Murphy dekonstrukcjonizm jest juz historia, co wida¢ poczawszy
od tytutu ksigzki: ,a tradition of subversion” to paradoks, ktory kwestio-
nuje samo pojecie subwersji . Paradoks ten zajmuje miejsce oksymoronu,
odjetego z oswojonego w ten sposéb potwora.

Poemat prozg jako przedmiot teoretycznych namystéw zmienit swoj
status. Z ,nowoczesnego (moderne) faktu literackiego”, jakim byt
jeszcze w pracach z lat 50. (S. Bernard, M. Parent), stat si¢ ,postmoder-
nistycznym pierwszym a-gatunkiem” (M. Murphy). Dla teorii oznacza to,
ze rozwazania nad sposobem istnienia tej formy ustgpity miejsca pyta-
niom o jej funkcje wobec gatunkowego systemu; okazato sig, iz poemat
proza stanowi szczegdlnie dogodne ,narzedzie do kwestionowania”.
Wtasnie subwersyjnos$é, czyli ceche z poziomu funkcjonalnego, a nie
ontologicznego, uzna¢ mozna za inwariant, zwlaszcza w obliczu niecheci
badaczy do inwariantéw ugruntowanych w mysleniu dziewig¢tnastowie-
cznym, jak jednosé organiczna czy artystyczna samowystarczalnosé.
(Nie znajduje w polszczyznie stowa, ktore taczyloby w sobie znaczenia
poje¢ ,przezwyciezanie” i ,samoobalanie”; zachowanie okreslenia ,sub-
wersyjno$¢” jest wigc koniecznoscia, a nie akcesem w strong postmoder-
nistycznego zargonu).

Niecheé, o ktérej byta mowa powyzej, pocigga za sobg rezygnacje
z konstruowania definicji i poprzestawanie na opisie, charakterystyce

*® M. Parent, Saint-John Perse et quelques devanciers. Etudes sur le poéme en
prose. Paris 1960, s. 76.
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gatunku. Nastapito tez odejscie od modelu encyklopedycznej dokumenta-
cji jego rozwoju - a taki model sprzyjat definicjom sprawozdawczym -
w kierunku prac skupionych na niewielkiej liczbie tekstéw reprezentuja-
cych wazniejsze tendencje w jego obrebie. W rezultacie szczegotowych
analiz utworow upadty niektére mity, wpisane w hasta stownikowe: zmi-
tologizowane kryterium rozmiaru (zastapity je proby uje¢ w kategoriach
zwieztosci jako trybu wypowiadania), autotelicznosci (méwi si¢ o spote-
cznym zanurzeniu poematu proza). Nareszcie tez mozemy czytaé dedy-
kacje do Paryskiego spleenu jak poemat proza, a nie jak manifest
gatunku.

Przedstawione tu watki refleksji teoretycznej nie sg roztaczne wobec
siebie, niekiedy przenikaja si¢ w obrebie pracy jednego autora. Ich przy-
datno$¢ w funkcji narzedzi analizy gatunku pozwoli sie oceni¢ dopiero
po uwzglednieniu tekstow literackich innych jeszcze niz te, ktore brali
pod uwage cytowani badacze. By¢ moze, najbardziej inspirujaca takze
dla badan nad polskim poematem proza okaze si¢ teoria subwersyjnosci.
Trzy pozostate mogtyby ja uzupetniac, aczkolwiek ze znacznie juz wiek-
szg liczbg znakow zapytania, ktorych mnozenie nie stanowito gtéwnego
celu niniejszego szkicu.

Pierwotna wersja tego ariykutu przedstawiona zoslata na konferencji naukowej
,Genologia i konteksty” (Zielona Géra 1996).
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ON CONTEMPORARY THEORIES OF PROSE POEMS

(Summary)

The article presents selected theories of the genre which have come into being since
the 1950s abroad, mainly in France and the USA. The author has stressed and briefly
discussed four variants, respectively called the theory of homology, the theory of
unconditional intertextuality, the spatial theory and the theory of subversity. In the
opinion of the writer the last theory above, based on the functional ecriterion, not on a
taxonomical one, might become the mosl inspiring also for the studies of the Polish

prose poem.



