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zastgpieniem czlowieka przez maszyne)
prowadzg bezposrednio do rozwazan osta-
tniego studium (,Fantastyka, utopia,
antyutopia”). Ukazuje ono szkicowo ewo-
lucje idei utopijnych od pojecia raju,
przez projekty stosunkéw spolecznych
i powiedci-ostrzezenia, az do Ilrytyki
teraZniejszodei ,przez pryzmat czasu”,
krytyki samego pojecia ntopii w powiedei
zwanej antyutopijng. Kagarlicki dosé
szezegblowo omawia rdéZne nurty tema-
tyczne w tym typie literatury, odnotowuje
poszezegblne propozycje uniknigeia nie-
harmonijnej ewolucji przyszlego swiata
{idee powrotu do natury, idea planety-
-organizmu itp.). W ostatnim fragmencie
rozdziatu dziewiatego ksiazka zdaza dosé
nieoczekiwanie do swego finalu futuro-
logicznym wyznaniem wiary auntora
w dwietlang przyszlo§é wolnej ludzkosei.

W ksigzee Kagarlickiego nie widaé wiec
szezegblnego zainteresowania literackim
ksztaltem fantastyki naukowej czy pra-
wami jej wewnetrznej ewolucji, Nie szuka
on tekstowych wyréznikéw konweneji
gatunkowyech; nie wiadomo nawet, czy
na pewno traktuje fantastyke naukows
jako gatunek literacki (mimo przeciwsta-
wienia utopii czy powiedel grozy temu
wlasnie rodzajowi fantastyki). W ecen-
trum uwagi autora znalazla sie¢ nie lite-
ratura, lecz jej zwigzki z historig idei,
zwlaszeza idei naukowych. Wiadeiwe pole
badawecze Kagarlickiego okreglié mozna
jako z jednej strony relacje pomiedzy
dominujaeymi w epoce pojeciami o Swie-
cie i dajaey sig odgadngé w konkretnych
tekstach éwiadomoseig autora, a z drugiej
strony relacje pomiedzy owymi tekstami
& intersubiektywnym ich odezytaniem
Przez odbioredw. Cheialoby sie powiedzieé,
nie tyle interesuje go fantastyka jako
szereg zabiegéw literackich, ile wrazenie
fantastycznodei utworéw pojawiajace sie
W konkretyzacji czytelniezej (por. np.
Uwagi o R. Bradburym na s. 217 —218).

Stad tez historyk sztuki literackiej
odezuwa w trakeie zaznajamiania sie
z pracy Kagarlickiego staly niedosyt.
Niepokoi go brak dyscypliny logicznej

w oferowanej definicji fantastyki, opartej
przeciez na niemierzalnych elementach
wwiary 1 zwatpienia” ezytelnika Iub
autora, zwlaszeza iz identyeczne elementy
moga wystapié w konkretyzacji kazdej
fikeji. Za malo méwigey ogdélnik przyj-
muje historyk literatury okreflenie fan-
tastyki naukowej jako ,najbardziej po-
pularnej formy wspodlezesnej powiedel
intelektualnej” (s. 16). Niezbyt precy-
zyjny wydaje sie szereg termindéw lite-
rackich, jak np. realistyezna groteska
(mimo powolywania sig na cechy wy-
mieniane przez Hegla i na zwigzek owego
zjawiska z psychicznymi mechanizmami
pojecie groteski pozostaje niejasne) albo
pojecie ,estetyzacji” Swiata, kilkakrotnie
przez autora przywolywane bez blizszych

. wyjagnien, ezy tez mowienie o ,epicko-

fei” wapolezesne] ST przy jednoczesnej
dokumentaeji tej opinii wylaeznie niemal
zakresem tematyki (c6z znaczyé moze
zreszta termin dodatkowy: ,forma epi-
ckiego poznania”? — 8. 217). Przyklady
podobnyech watpliwodei mozna by latwo
mnozyé.

Trudno wszakze obwiniaé autora za
Ow niedosyt czytelnika-specjalisty. Wstep
odauntorski, usprawiedliwiajaey eseistycz-
ny raczej i popularyzatorski charakter
publikaeji, wyraZnie przeznacza ksigzke
dla szerszych rzesz odbioreéw, zaintere-
sowanych nie tyle sztuka slowa, ile
starajaeych sie zrozumieé zjawisko science
fiction na tle rozlegltych horyzontéw myéli
humanistycznej i naukowej zachodniej
Europy. A to popularyzatorskie studium
jest tym cenniejsze, Ze oparte na nie-
watpliwej erudyeji autora.

Andrzej Zgorzelski, Gdansk

J. Weightman, THE CONCEPT OF
THE AVANT-GARDE. Alcove Press,
London 1973.

Concept of the Avant-garde jest druga
po On Language and Writing pozycja
ksigzkowa Johna Weightmana, jednego
z najwybitniejszych autorytetéw wspol-
czesnej angielskiej krytyki literackiej.

.
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W kregach krytyki anglosaskiej sytuuje
gie go pomigdzy Edmundem Wilsonem
a George’em Orwellem ze wzgledu na
tematyczng uniwersalnosdé jego eseistyki
i racjonalng celnodé saddéw i przekonan.
Profesjonalne  zainteresowania  Johna
Weightmana skupiaja sie na literaturze
francuskiej, poniewaz jest on profesorem
romanistyki w Westfield College na
Uniwersytecie Londyiiskim. Oprocz kry-
tyki uprawia réwniez w zakresie litera-
tury naukowej dzialalnodé translatorska,
ktéra polega gldéwnie na przektadach na
jezyk angielski podstawowych publikaeji
Clande Lévi-Straussa.

Weightmana najbardziej zajmuje arty-
styezna wspdlezesnodéd, 6w skomplikowa-
ny i wieloznaczny wezet awangardowych
tendeneji, ktéry od dawna pasjonuje
krytyke artystyeczng. Jednoczednie warto
od razu zauwazyé — i bedzie to uwaga
wielee pomocna przy zdefiniowaniu po-
stawy krytyezne] Weightmana — ze kry-
tyka wsapdlezesnej awangardy uczestniczy
na zasadzie partnerstwa w jej poczyna-
niach, wspolbworzy jej programy, formu-
tuje poetyke. Slowem — w strategii jej
dzialai na eczolo wybija si¢ funkeja
postulatywna, ktéra wyraza sie w jedno-
znacznej aprobacie nowyeh wartoéei.
Postulatywny charakter krytyki towa-
rzyszqee] zjawiskom awangardowym jest
fcidle zwigzany z najglebszg istota awan-
gardowego dwiatopoglagdu, ktéry polega
na bezwzglednej absolutyzacji wlasnego
pola wartosei ideowyeh i artystyeznych
i na normatywnej ocenie w imie wlasnych
kryteriéw innych obszaréw sztuki. Tutaj
zresztag brak jednolitej plaszezyzny po-
rozumienia wewnatrz samej awangardy,
ktora jako nazwa odsyla do réznorod-
nych desygnatéw skldconyeh pomiedzy
soba. Awangarda bowiem, jedli jej zasieg
ograniczyé tylko do XX wieku, stanowi
historyezna przestrzen o charakterze poli-
fonieznym, rezerwuar manifestéw wza-
jemnie znoszacyeh sie, gdzie antytrady-
cjonalizm jako naczelna dyrektywa ocen
odda w zapomnienie zjawiska zaledwie
wezorajsze. Brak czasowego dystansu do
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tej goraczkowo pulsujacej magmy, kiora
ciagle obserwnjemy im statu nascendi,
polaczony 2z radykalnym zachwianiem
tradyeyjnego systemu ocen powoduje
u zdecydowanej wickszodeli krytykow
porzueenie poznawezyeh obowigzkéw na
rzecz calkowitej identyfikacji z wybra-
nymi ,izmami”.

Jedli krytyka awangardy staje sie
nienchronnie krytyka awangardowa, to
krytyka tradycyjna w ogole nie wkracza
na ten teren podejrzany, podminowany
niepewnoscig, nie oznaczony oswojonymi
konwenejami. Swoja ignorancje plynaea
z interpretacyjnej bezradnodei ostania
lekcewazgeym gestem pelnym wrogiej
niecheci. W ten sposéb autentyczne od-
krycia i zdobycze awangardy XX-wieez-
nej nie zostaly do tej pory spolecznie
zasymilowane, bowiem krytyka nie spel-
niajgca swoich powinnofei poznawezych
mimowolnie przesunela awangarde z cen-
trum na peryferie kultury, w malownicze,
leez zapoznane ,regiony wiellkiej herezji”.

0t6z John Weightman nie poddaje sie
tej poznaweze] dezercji i potrafi wypra-
cowadé wlasny, odrebny i oryginalny punkt
widzenia. Swoja ksiazke o pojeciu awan-
gardy poswieca wysledzeniu elementarnej
tozsamogei pomiedzy heterogenicznymi
objawami awangardy oraz opisaniu jej
filozofieznyeh i kulturowych fundamen-
tow.

Préba racjonalizacji labiryntu arty-
styezne] awangardy i wpisanie go — choé-
by trybem eseistycznym — w repertuar
wykrystalizowanyeh i nchwytnyeh wzo-
réw kultury jest zadaniem niestychanie
trudnym. Realizacja fakich ambicji wy-
maga ogromnej erudyeji i kultury filo-
zoficznej, a takie — co najwazniejsze —
suwerennej postawy intelektualnej. Te
zasadnicze warunki prof. Weightman jako
wnikliwy interpretator sztuki wsp6l-
czesnej spelnia. Istniejs jednak inne trud-
nofei — w sferze pojeciowe] kryfyoez-
nej refleksji. Pisze o tym autor w przed-
mowie do swojej ksiazki: ,Jestem wy-
starczajagco nowoczesny, aby poddaé sie
obsesyjnemu przekonaniu o kruchosei
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jezyka, “przynajmniej w takim stopniu,
w jakim jestem zdolny zastosowaé go do
opisu tego bogatego konglomeratu inte-
lektualnyeh i emoejonalnyeh postaw,
a takze eczasu, historii, religii, natury
i peksu”. Talk wiee — pisze dalej Weight-
man — kazda préba krytycznego opisu
ksztaltéw awangardowej sztuki przypo-
mina, by uzyé okreslenia Eliota, ,wla-
mania do niewyrazalnego? (araid on the
inarticulate), po ktérym awangardowe
dzielo na powrdt staje sig milezace, her-
metyeznic zamykajgee swojg tajemnice,
nad ktorg tak zwany racjonalista nie
panuje az do nastepnego ,wlamania®”.
Trudnosgei te, wynikajace z koniecz-
nodei generalnej przebudowy aparatu
krytycznego, sprawiaja, Ze szezegélowym
analizom brakuje pojeciowej preeyzji
ujawniajgeej strukturalne reguly opisy-
wanych artefaktéw (zwlaszeza szkice
podwiecone teatrowi i filmowi), a efektoyr-
ne paradoksy i sofistyczne puenty, choé
dobrze dwiadeza o polemieznym tempe-
ramencie autora, nie sg w stanie zastqpié
starannej argumentacji dyskursu. Ksigzka
Weightmana wydaje sie zatem cickawsza
i godna skupienia na fych stronach,
gdzie dolyka historiozoficznego sensu
awangardy i1 zarysowuje kontury awan-
gardowej postawy “wobec dwiata.
Zewnetrzne objawy awangardyzmu ja-
ko sposobu uczestniczenia w rzeczywisto-
gci nie tylko artystycznej, ale réwniez
politycznej, spolecznej, kulturalnej eczy
obyezajowej polegaja na skrajnie nihi-
listycznej negacji jakiejkolwiek tradyeji
w imi¢ wylaeznego nastawienia na teraé-
niejszodé 1 przysziodé. Starozytna mak-
syma ,historia vitac magistra® jest
anachronicznym frazesem. ,Moda mo-
mentu sfaje sie wapolezesnym absolu-
tem” — pisze Weightman. Zagadnienie
awangardy w planie filozoficznym staje
8ie zatem zagadnieniem stosunku czlo-
wieka do czasu, czyli laezy sie bezpo-
frednio z oéwieceniowymi koneepcjami
ewolucjonizmu. Rewolucja umyslowa,
ktérg zaprojektowali Voltaire, Diderot
1 Rousseau, polegala na przejseiu od

statycznego lub eyklieznego punktu wi-
dzenia ludzkiej egzystencji do jej poj-
mowania ewolueyjnego jako dynamicz-
nego procesu w czasie. Przelom odwiece-
niowy kwestionowal réwniez przekonanie
o zwigzku czlowieka z pozaczasowy frans-
cendencjg. Narastajaca w okresie roman-
tyzmu, ktéry rozwingl ofwieceniowy pier-
wiastek prometejski, §wiadomosé jedno-
stki ludzkiej zanurzonej w strumienin
historii wylonila z giebie zalgzki myélenia.
— w najogélniejszym sensie tego slowa —
awangardowego. W tym czasie wiasnie:
pojawia sie we Tranecji sama nazwa,
sawangarda”, ktéra jako termin pier--
wotnie wojskowy zaczeta okolo 1845 roku
oznaczaé postepowe ruchy polityezne,
a pod koniec XIX wieku rozszerzyla
swoj zakres na dzialalnodé literacks.
i arfystyczna. A zatem awangardowy
tygiel sztuki XX-wiecznej jest efektem.
diugiego i skomplikowanego procesn
historiozoficznego. Awangarda jako na-
zZwa, pojecie i oznaka dwiadomodei arty-
styeznej nieprzypadkowo pojawila gie naj-
wezegniej we Irancji, skoro francuskie
Odwiecenie ze stulefnim wyprzedzeniem
przygotowalo jej grunt.

Zasadniczy 1 dominujacy rys wspol-
czesnej awangardy upatruje Weightman.
w irracjonalizmie. Jego Z#rodla tkwia
w antropologii filozoficznej Jana Jakuba,
ktéra polegala na iluzoryeznym poszuki-
waniu istoty ludzkiej natury. Utopi¢ Rou-
sseau krytyk interesujaco wpisuje w tra-
dycje zydowskiej mitologii Edenu i kla-
sycznego mitu Ziotego Wieku. Przypo-
mina, Ze zludzenie co do ludzkiej natury,.
ktére zywil Rousseau, polegalo na tym,
ze w swej istocie okazuje si¢ ona zwie-
rzgea, 7Z drugiej strony préba definicji
ludzkiej natury, z ktérg wiazaly sig
nadzieje na stworzenie idealnego spo-
leczenistwa, byla nieoezekiwanym cofnig-
ciem sie do sfatyezne] koncepeji czlo-
wieka. Jednakze rozwo6j wiedzy humani-.
stycznej ukazal ludzkg nature w oszala-.
miajacym bogactwie wzoréw kultury,
ktére ostatecznie rozbily jednolita kon-
cepcje czlowieka, zastepujac ja ciggiem
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jego kulturowyeh projekeji rozwijaja-
cych sig w czasie. Ludzka egzystencja
w czasie staje sie meka, bowiem historia
jest prostym nastepstwem jednakowo
niewaznyeh momentéw, a klesce zycia
w eczasie towarzyszy kleska przypadko-
wosel, ktora dotyczy nieozywionej i 0zy-
wionej natury, w tym takze czlowieka,
bez zrozumialego dlan odniesienia do jego
Awiadomodei i nezué.

Utrata ludzkiej fozsamodei powodu-
je — wedlug Weightmana — nihilistyczng
desperacje, metafizyczny zawrdt glowy
i ucieczke od wladz rozumu. Jezeli
gtrumien zycia — dowodzi dalej — prze-
staje byé zrozumialy, otaczajaca eczlo-
wieka rzeczywistodé nabiera cigzaru
mistyeznego poprzez jej kontemplacje
w stanie egzystencjalistycznej Swiado-
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mogei. W formach skrajnych ten typ
swiadomogei w ogéle eliminuje potrzebe
tworzenia dziela sztuki (sztuka koncep-
tualna) lub wywoluje potrzebe mistycznej
medytaeji nad fragmentami realnodei,
ktére zostaly podniesione do rangi sztuki.
Weightman w tym kuleie ,obsesyjnego
przedmiotun” widzi potrzebe absolutu.

Obraz awangardy, ktory przynosi ksiaz-
ka Johna Weightmana, jest z pewnofSeig
jednostronny, jednakze jednostronnosé ta
wynika z potrzeby uzasadnienia i odno-
towania zjawisk najnowszych. Ta szla-
chetna intencja bierze sig z nastepujacego
przekonania: ,Nie twierdze, ze te formy
awangardy powinny istnieé. Ale jezeli
istniejg, to nakladaja na nas obowiazek
my#lenia o nich”.

Tadeusz Szezepanski, L.ods



