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literatura wegierska, a punktem wyjscia
tej problematyki jest oglad naukowy
tworezosei Petofiego. Siter konsekwent-
nie okresla miejsce wegierskiego poety
w literaturze dwiatowej, analizuje zwigzki
znane i nowe: wplyw Burnsa i Shelleya
na tworezosé Petofiego, udzial Heinego
w formowaniu sie éwiadomodei rewolucyj-
nej Wegra itp., ale te bezposrednie
wplywy Soiter odnotowuje tylko jako
elementy budujace teze nadrzedng o zwia-
zkach poezji Petofiego z glébwnymi tren-
dami literackimi pojawiajacymi sie w li-
teraturze europejskiej lat 1790 —1848.

Przechodzenie od tak charakterystycz-
nej dla romantyzmu rewolueyjnej energii
i dynamiki spolecznej do poezji o charak-
terze rewolueyjnym ilustrnje Soter prze-
konywajaco na przykladzie tworczej drogi
Petofiego, ktérej zakoliczeniem jest re-
wolueyjny poemat narracyjny Apoestol:
rzadkie polaezenie 50-letnich préb i aspi-
racji Swiatowej literatury, realizmu i ro-
mantyzmu, rewolueyjnej poezji i poetye-
kiej rewolucji. Po opisie tworezosei Peto-
fiego nastepuje problematyka roman-
tyzmu wegierskiego i jego periodyzacja.
W ramach czasowyeh lat 1817 —1849
Soter bada zloZone zwigzki miedzy okre-
sem literackim aruchami spolecznymiina-
rodowymi doprowadzajgeymi do rewolucji
1848. Zarysowuje tez specyficzne cechy
romantyzmu wegierskiego wskazujac na
jego zwiazki z poezja Swiatowg. Poezja
wegierska, tak jak muzyka Bartéka, ma
wymiar uniwersalny przy jednoczesnym
zachowaniu cech narodowych. Soter zmie-
rza na koniee do wykazania konkretnych
wartosei powszechnych literatury wegier-
skiej polegajacych na syntetyzowaniu
trendéw narodowyeh i europejskich
w twoérezosei 8. Petofiego, L. Kossutha,
F. Koleseyego, J. Edtvisa, I. Maddcha,
M. Jékaia i M. Vorosmartyego. Tom za-
koniczony jest niezwykle pomoenym slow-
niczkiem biograficznym pisarzy wegier-
skich przynoszacym podstawowe infor-
macje, daty i krétka charakterystyke
tworezosei.

Bozena Marczewska, Lodz

Ju. Kagarlickij, CZTO TAKOJE
FANTASTIKA? Moskwa 1974, Chudo-
zestwiennaja litieratura, ss. 348.

Cele ksiazki zostaly wytyczone dosé
wyraznie przez autora juz we wstepie.
Glownym jej zadaniem mialo byé okre-
glenie, jakie tendencje kulturalno-nau-
kowe w historii Iudzkodei prowokuja
powstanie fantastyki naukowej i jak
zmienia sie problematyka tego typu
literatury w eiggu wiekéw. Mimo histo-
rycznego aspektu ksigzka nie ma wiee
ambieji historyeznoliterackich, mimo pew-
nych uogélniei i uwag syntetycznych
niewiele tu poszukiwar teoretycznoliterac-
kich. Nie jest to rdwniez zbiér mono-
graficznych studiow o poszezegdlnych
pisarzach, choé aufor nieraz poddaje
szezegolowej obserwacji wiele najzna-
komitszych tekstéw z kregu tzw. science

fiction (SF') w krajach zachodniej Europy

i USA. _

Czytelnik zostaje jeszeze bardziej szeze-
golowo poinformowany o zakresie zain-
teresowan Kagarlickiego w rozdziale
pierwszym (,,Jak dostaé sie na Ksiezyc?”)
Po kilkunastostronicowym przegladzie
rozmaitych Srodkéw kosmicznego trans-
portu, opisywanych w fikeji literackiej
az do XIX wiekn, autor rozwaza bowiem
podstawowe cechy fanfastyki naukowej.
Wydaje sieg, iz dla Kagarlickiego fantasty-
ka stanowi zbior tekstéw, charakteryzu-
jacyeh sie swoisty réwnowaga wiary
i zwatpienia jako ezynnikéw obecnych
w odbiorze eczytelniczym i w procesie
tworzenia (s. 45—47). Autor uwaza, iz
zarbwno w stosunku do zyeia, jak i do
siebie samej fantastyka potrzebuje stale
Nowego. Widaé to w sposobie korzystania
pisarzy z teorii naukowych. Skoro tylko
sztywnieja one w uznane kanony prawd,
fantastyka przestaje z nich czerpad.
Podobnie zresztg fantastyka uzywa ele-
mentoéw techniki. To, co staje sie w rze-
ezywistoeli wiarogodne, przestaje byé
dogodnym dla niej materialem, trzeba
bowiem wtedy wprowadzaé w wiaro-
godny &wiat elementy nieprawdopodo-
bienstwa. Fantasta pisze o Niewiado-
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mym nawet wtedy, gdy rzecz dotyeczy
znanej wszystkim codziennosei.

Inaczej] moéwige, fantastyka naukowa
zaklada nasze niepelne poznanie &wiata
i nawet opierajac sie na wiarogodnych
zalozeniach, wybiera z nich zawsze te,
ktére sg najmniej prawdopodobne. Pisarz
tworzy swo6j Swiat z elementéw istniejg-
eych w realnej rzeczywistodei, lecz na-
rusza panujgce pomiedzy nimi relacje.
Swiat przedstawia sie nam wiee jako nie
istniejgey i pisarz potrzebuje naszej wiary
w stworzone wuniversum.

Miejsee spotkania owej wiary i zwat-
pienia pozostaje teoretycznie nienchwyt-
ne. Zmienia si¢ ono zaleznie od tekstu i od
epoki, w ktorej telst powstal, réwnolegle
do zmian w 8posobie myglenia i przeko-
naniach odbioreéw, wraz z ewolucja
gustéw i konweneji literackich. Stad tez
czesto, wedlug autora, perspektywa hisfo-
ryczna dodaje lub ujmuje prawdopodo-
bienstwa fantastyee.

Zarysowana zostaje w ten gposob
podstawowa réinica pomiedzy mitem
a fantastyka (8. 48 —56). Mit potrzebuje
bowiem tylko wiary, fantastyka zad
pogranicza wiary i zwatpienia. Zaréwno
mif, jak i fantastyka obarczone sg po-
dobng funkeja spoleczng: wypelniaja
niedostatek informacji o &wiecie, lecz
podezas gdy mit okazuje sie zwykle
bardziej realny niZz rzeczywistodé, fan-
tastyka ma byé jej interpretacjg. Mit
oparty jest na nieograniczonej wierze
i ma dla wspolezesnych znaczenie prak-
tyezne. Fantastyka korzysta z dialektyki
poszukujgeego rozumu i stanowi przede
wezystkim zjawisko estetyczne. Mit Igczy
si¢ bezpofrednio z rytualem, a pojawienie
8ig zwatpienia narusza zastéj i statyke
tak rytualu, jak i mitu, stwarza dyna-
mizm relacji pomiedzy wiarg a niedo-
wierzaniem, rtodzi fantastyke. Zasada
Przelamywania wiary przez zwatbpienie
uznana wige zostaje przez Kagarlickiego
Za podstawows ceche fantastyki i w po-
zostalych rozdzialach autor stara gie
Przede wszystkim okrelié zakres owych
»wierzen” +w poszezegblnych epokach

historyeznych oraz ujawnié drogi, kto-
rymi wkraczalo zwatpienie, przelamujace
zagtane sposoby myélenia. Fantastyka
ujawnia si¢ wowezas autorowi jako
jedna z sil deecydujgcych o rozwoju
poznania, ksztaltujaeych powszechne ro-
zumienie ewolueji nauki i techniki, formu-
jacych szeroki, humanistyezny oglad
dwiata (s. 16).

W obu nastepnych rozdzialach (,Ra-
belais, Swift, Voltaire” i ,Czy Swift byl
naukowym fantasta?”) Kagarlicki pré-
buje ukazaé cele przydwiecajace wy-
mienionym w tytulach pisarzom w ich
utworach fantastycznych. Chociaz cele
te byly wspélne: obalié przesady wycho-
dzge z zalozen myélowych o&wezesnego
czytelnika, metody ich osiggania byly
rézne. U Rabelais’go zmiana &wiata
i bohateréw zachodzi jak gdyby przy-
padkowo i podporzadkowana jest sytuacji
fikeyjnej; u Swifta zmiany takie uwarun-
kowane sg analityezng myélg autora,
krytykujacego miedzy innymi wspél-
czesne mu kierunki badan naukowych
(Newton) opierajacych sie na hipotezie.
Swift jako zwolennik naukowej mysli
empirycznej I. Bacona nie docenial
bowiem roli fantazji w nauce, choé uzy-
wal jej i przyznawal jej racje bytu w po-
znaniu humanistyeznym. Zaréwno u Ra-
belais’go, jak i u Swifta mamy do czynie-
nia z metods groteski realistycznej.
U Voltaire’a inaczej: groteska, bliZzsza
fantastyce naukowej, komiczniejsza, pelni
przede wszystkim funkeje filozoficzne.
Wszysey natomiast omawiani pisarze re-
prezentujg sprzeciw wobec powszechnego
w ich czasach sposobu myélenia (Ra-
belais — przeciwko #redniowiecznemu
ogladowi éwiata, Swift — przeciwko New-
tonowskiej metodzie hipotezy, Voltaire —
przeciwko zasadzie ,zdrowego rozsgdku”).

Podobnie daje sie przeéledzié polaczenie
elementéow wiary i zwatpienia w pb6iniej-
pzej twoérezodei romantykéw. Nauezeni
przez nauke watpié w przesady, poczeli
oni réwniez nie dowierzaé i samej nauce,
starajac si¢ wszezepié wiare tam, gdzie
dotad krélowalo zwatpienie. Niezadowo-
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lenie z prostolinijnego i mechanistycz-
nego ogladu Swiata w filozofii racjonali-
styeznej doprowadzilo w angielskiej po-
wiesei grozy do symbiozy mistyki i chlod-
nego ,zdrowego rozsadku”, w twérezosei
pisarzy niemieckich (Hoffmann) do estfe-
tyzacji swiata i rozdzielenia dwoch rze-
ezywistodei: ,mistycznej” i realnej. Wia-
deiwa naukowa fantastyka romantyzmu
zjawia sie dopiero w powiedei Mary
Shelley FErankenstein. i w twoérezosei
E. A. Poe’a (s. 85—87).

Fantastyka wieec potwierdza sie, we-
diug autora, jako wysilki w kierunku
przekonstruowania interpretacji swiata,
jako poszukiwanie odmiennego punktu
widzenia (s. 114).

Dalszy rozwoj owych poszukiwan zwig-
zany jest ze zmianami w pojeeciu czasu
(rozdzial IV — ,,Chronoklazm”). Srednio-
wieeze rozumialo czas dwoideie: jako
czas ziemskiego bytowania i ezas mitolo-
giezny, w ktéry sie wchodzi poprzez
rytuat. Swiat przedstawial sie jedno-
czesnie jako dynamiczny (nowe zastepuje
stare) i jako statyezny (cykliezny powrét).
Kazda zmiana znaezyla woéwezas utrate
tradycyjnyeh wartosci. Dopiero od Ra-
belais’go uwidacznia si¢ idea ruchu,
a po6Zniejsze uzmyslowienie mozliwodei
przedzialu ezasowego pomiedzy réznymi
punktami kosmosu doprowadza wreszeie
do idei ,podrézy w czasie”, zwigzanej
z takimi zabiegami literackimi, jak ma-
szyna czasu, paradoksy podrézZowania
w czasie, chronoskopia itp. Otwarte zo-
staja mozliwodel poznawania przeszlosei
i przyszlodei. Fantastyka, ktora zawsze
chetnie operowala swoistag  logika
(w Oédwiecenin na przyklad logika gro-
teski), jeszeze raz probuje oglad proble-
matyli przekonstruowaé: podroznicy
w czasie uzywaja logiki paradoksu.

Zainteresowanie przyszlodcia to typo-
wy skutek samyech uwarunkowan fantas-
tyki, ktora przeciez zaklada programowo
jak gdyby niedokladnoéé naszej wiedzy
o przedmiocie poddanym obserwacji (roz-
dziat V. — ,Jak stworzyé Ziemie?”).
Poszukiwanie coraz to nowych mozli-

wosci przeksztalecania rzeczywistosei i na-
szego na nig spojrzenia prowadzi prawie
bezposrednio do literatury opisujgcej
wlasnie konstruowanie przyszlodei. Czlo-
wiek XX wieku pojmuje, Ze jest w stanie
dokonaé zmian dostepnych dotad tylko
demiurgom, stad tez fantastyka nabiera
cech wspodlezesnego eposu, korzysta sze-
roko z dalekich perspektyw kosmiecznych
space opera i z bohaterskiej poetyki wes-
ternu, podejmuje tematyke ,wedréwki
narod6éw” i skupia problematyke wokol
zagadnien takich, jak ,czlowiek a wszech-
§wiat”. Epickosé ta zreszty przejawia
jeszeze jedno oblicze w ogélnym poczuciu
jednogei §wiata (rozdziat VI — , Podzielo-
na jednoéé éwiata”). Juz w dredniowieczu
wierzono w &cisly paralelizm ciala czlo-
wieczego i kosmosn. Pozniej rolg filozofii
bylo ujednolicié swiat w jednorazowym
ogladzie, ten $wiat, ktory nauka dzielila
na réznorodne dziedziny. Podlegly on byl
uszeregowanin eneyklopedycznemu, je-
dnoczony coraz bardziej przez rozwoj
grodkéw transportu, a wiek XX przynosi
widzenie naszej planety jako jednodei
ekonomicznej i ekologicznej. Zrozumiano
wszakze réwniez, iz unifikacja to synonim
zastoju, pojeto koniecznosé wieloposta-
ciowofel i réznorodnoéei kulturalnej, po-
stawiono pytania psychologiczne o miejsce
indywidualnej osobowosei ludzkiej w &wie-
cie ujednoliconego tlumu.:

Tego typu problematyka oraz szerokie
horyzonty przestrzennego i czasowego
ogladu ludzkosei, Swiata i kosmosu uka-
zaly fantastyce nowe mozliwodei ,kon-
struowania” i przeksztalcania obrazu rze-
czywistoéei. Nie wystareza bowiem juz
przeksztaleanie przyszlosei, trzeba stwo-
rzyé takze nowego czlowieka i trzeba
adaptowaé go do sztucznego frodowiska
cywilizacji (rozdziaty VII i VIII — ,Jak
stworzyé czlowieka?”, ,Roboty”), Oba
przedostatnie rozdzialy ksigzki poprzez
obserwacje wspolezesnych czytelnikowi
obaw dwudziestego wieku (strach przed
ograniczonymi mozliwosciami czlowieka,
przed tempem rozwoju techniki, przed
utrata indywidualnej osobowodei, przed
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zastgpieniem czlowieka przez maszyne)
prowadzg bezposrednio do rozwazan osta-
tniego studium (,Fantastyka, utopia,
antyutopia”). Ukazuje ono szkicowo ewo-
lucje idei utopijnych od pojecia raju,
przez projekty stosunkéw spolecznych
i powiedci-ostrzezenia, az do Ilrytyki
teraZniejszodei ,przez pryzmat czasu”,
krytyki samego pojecia ntopii w powiedei
zwanej antyutopijng. Kagarlicki dosé
szezegblowo omawia rdéZne nurty tema-
tyczne w tym typie literatury, odnotowuje
poszezegblne propozycje uniknigeia nie-
harmonijnej ewolucji przyszlego swiata
{idee powrotu do natury, idea planety-
-organizmu itp.). W ostatnim fragmencie
rozdziatu dziewiatego ksiazka zdaza dosé
nieoczekiwanie do swego finalu futuro-
logicznym wyznaniem wiary auntora
w dwietlang przyszlo§é wolnej ludzkosei.

W ksigzee Kagarlickiego nie widaé wiec
szezegblnego zainteresowania literackim
ksztaltem fantastyki naukowej czy pra-
wami jej wewnetrznej ewolucji, Nie szuka
on tekstowych wyréznikéw konweneji
gatunkowyech; nie wiadomo nawet, czy
na pewno traktuje fantastyke naukows
jako gatunek literacki (mimo przeciwsta-
wienia utopii czy powiedel grozy temu
wlasnie rodzajowi fantastyki). W ecen-
trum uwagi autora znalazla sie¢ nie lite-
ratura, lecz jej zwigzki z historig idei,
zwlaszeza idei naukowych. Wiadeiwe pole
badawecze Kagarlickiego okreglié mozna
jako z jednej strony relacje pomiedzy
dominujaeymi w epoce pojeciami o Swie-
cie i dajaey sig odgadngé w konkretnych
tekstach éwiadomoseig autora, a z drugiej
strony relacje pomiedzy owymi tekstami
& intersubiektywnym ich odezytaniem
Przez odbioredw. Cheialoby sie powiedzieé,
nie tyle interesuje go fantastyka jako
szereg zabiegéw literackich, ile wrazenie
fantastycznodei utworéw pojawiajace sie
W konkretyzacji czytelniezej (por. np.
Uwagi o R. Bradburym na s. 217 —218).

Stad tez historyk sztuki literackiej
odezuwa w trakeie zaznajamiania sie
z pracy Kagarlickiego staly niedosyt.
Niepokoi go brak dyscypliny logicznej

w oferowanej definicji fantastyki, opartej
przeciez na niemierzalnych elementach
wwiary 1 zwatpienia” ezytelnika Iub
autora, zwlaszeza iz identyeczne elementy
moga wystapié w konkretyzacji kazdej
fikeji. Za malo méwigey ogdélnik przyj-
muje historyk literatury okreflenie fan-
tastyki naukowej jako ,najbardziej po-
pularnej formy wspodlezesnej powiedel
intelektualnej” (s. 16). Niezbyt precy-
zyjny wydaje sie szereg termindéw lite-
rackich, jak np. realistyezna groteska
(mimo powolywania sig na cechy wy-
mieniane przez Hegla i na zwigzek owego
zjawiska z psychicznymi mechanizmami
pojecie groteski pozostaje niejasne) albo
pojecie ,estetyzacji” Swiata, kilkakrotnie
przez autora przywolywane bez blizszych

. wyjagnien, ezy tez mowienie o ,epicko-

fei” wapolezesne] ST przy jednoczesnej
dokumentaeji tej opinii wylaeznie niemal
zakresem tematyki (c6z znaczyé moze
zreszta termin dodatkowy: ,forma epi-
ckiego poznania”? — 8. 217). Przyklady
podobnyech watpliwodei mozna by latwo
mnozyé.

Trudno wszakze obwiniaé autora za
Ow niedosyt czytelnika-specjalisty. Wstep
odauntorski, usprawiedliwiajaey eseistycz-
ny raczej i popularyzatorski charakter
publikaeji, wyraZnie przeznacza ksigzke
dla szerszych rzesz odbioreéw, zaintere-
sowanych nie tyle sztuka slowa, ile
starajaeych sie zrozumieé zjawisko science
fiction na tle rozlegltych horyzontéw myéli
humanistycznej i naukowej zachodniej
Europy. A to popularyzatorskie studium
jest tym cenniejsze, Ze oparte na nie-
watpliwej erudyeji autora.

Andrzej Zgorzelski, Gdansk

J. Weightman, THE CONCEPT OF
THE AVANT-GARDE. Alcove Press,
London 1973.

Concept of the Avant-garde jest druga
po On Language and Writing pozycja
ksigzkowa Johna Weightmana, jednego
z najwybitniejszych autorytetéw wspol-
czesnej angielskiej krytyki literackiej.

.



