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CTPOK, OObETMHEHHbBIX B CTpohe MJIH OKOHYCH- 
HOM IIpoH3BE4EHHM. I. K. CunropeHko repe- 
CMATpHBAaeT HeKOTODBIE YCTOABIIMECA B3TJIA- 
JIbI, KAK, IIDEJYHOJIOKUM, TOYKA 3DEHHA O 4pE3- 
MepHO THIEepTpopApoBaHHOŃ pOoJIM IOJIbCKOŃ 
CHJIJIAÓHKA B pA3BATHH OTE4ECTBEHHOTO CHJI- 
JIaGH4ECKOTO CTAXOCJIOKCHHA, IIOKAJBIBAA IPA 
3TOM OJIM30O0CTE yKpAHHCKOŃ CHJIJIAÓHKH K pyC- 
ckOŃ. B CBA3H € 3THM XOTEJIOCb OBI, UTOOBI pa- 
6ora aBTopa Obra Oojee nojemnueckoii. Oue- 
BHNHO, HyXXHO OBIJIO CKA3ATE H O TOM, ATO 
TepoHA poMaHTAIECKOTO IiepeBOJFA JIEJIAJIA 
OCHOBHO€ yJlapeHHe Ha nrepereBe. | Tak OBuIo 
He TOJIbKO Y HąC, A M B HpYTHX CJIABAHCKAX 
HA HECJIABAHCKHX JIATEpaTypaX. , 

B MOHOrTpaQui IIOCJIEHOBATEJILHO BOIIIO- 
IIUCHbI BAXHEHIME IPAHLMIIBI MAPKCHCTCKO- 
JIEHAHCKOTO JIATEpATypOBEJTEHHA — IIDHHIAII 
HCTOPH3MA M IIpHHUAII pPACCMOTPEHHA XYJIOXKE- 
CTBEHHBIX IIDOH3BEICHA1 B €J[AHCTBE (POPMBI 
H COJIEpXKAaHHA. BOJIbIIOŃ IEraTorHUeCKHA OIIBIT 
noMOT [. K. Cu1opeHKO MU3JIOXKATb MCCJIEJNY- 
€eMBli MaTEpHaJI TOXOJFUUBBIM A3BIKOM, HE- 
CMOTPpA Ha TO, UTO 3ATpOHYyTBIE IPOOJIEMBI AMe- 
IOT HOCTATOYHO CJIOXXHBII4 XApaKTep. 

HccjieqxoBaińe VKkpauHckoe CMUXOCAOJICEHUE 
— 3HaUHTEJIbHBIAŃ BKJIAJ| B OTEHECTBEHHOE H CJIA- 
BAHCKO€ CTHXOBEJICHHE. B HeM IIpocJIexABAeT- 
CA IpoLuecc JBOJIoOHH CTAXOTBODHBIX (OPM, 
NOCTEEHHO€ OOOTAINEHHE H yYCOBEPIIIEHCTBOBA- 
HHe pHTMUKA B YKPAWHCKOM CTHXOCJIOKEHHH 
JIONIEBACHKOBCKOTO IIepHO;/ra. OH0, O€3yCJIOBHO, 
©yneT c Ojraro1apHOCTbio IIpAHATO He TOJIbKO 
CIEHHAJHCTAMM, 4 MH BCEMH IOJHTATENAMA 
TIO33HA. 

Hukonaii Tuamiok|, KmeB. 

Istvan Sóter, THE DILEMMA 0F 
LITERARY SCIENCE. Akademiai Kia- 
dó, Budapest 1973, ss. 271. 

W swej nowej książce Istvan Sóter 
pozostaje wierny własnym zaintereso- 
waniom naukowym , toteż Dylemat nauki 
o literaturze stanowi zbiór rozpraw sku- 

1 Por. I. Sóter, Aspects et paralelismes 
de la littórature hongroise, Akadómiai 
Kiadó, Budapest 1966, ss. 291, rec. S. 
Skwarczyńska, ZRL, t. 10, z. 1(18), 
Łódź 1967. 
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pionych wokół teorii metody badań 
komparatystycznych i jej roli w bada- 
niach literackich oraz problematyk histo- 
rycznoliterackiej i teoretycznej. 

Esej tytułowy, otwierający tom roz- 
praw Bótera, ma charakter wstępu wska- 
zującego na dylemat podstawowy: roz- 
dział badań historycznych i teoretycznych 
w literaturoznawstwie. Pierwsze skupiają 
się na pracach materiałowych bez uzyski- 
wania szerokiej perspektywy podsumo- 
wań teoretycznych, drugie pochłonięte 
konstruowaniem ogólnych pojęć gubią 
z pola widzenia konkretny utwór lite- 
racki. Sóter powołując się na pogląd 
Goethego podkreśla komplementarny cha- 
rakter sztuki i natury. Dzieło i natura 
to uzupełniające się wzajem dziedziny 
życia. Tak pojmowana sztuka jest okre- 
ślana przez węgierskiego badacza jako 
rzeczywisty przedmiot badań literackich. 
Przykładem okazuje się tu Lukńcsowska 
interpretacja utworów Goethego w duchu 
napięć cechujących relację: jednostka — 
społeczeństwo, napięć, które w określo- 
nych formacjach polityczno-społecznych 
przeradzają się w ostre przeciwieństwa. 
Sóter podkreśla konieczność łączenia ana- 
lizy literackiej z krytyczną oceną wartości 
estetycznych utworu literackiego i na- 
stępnie przechodzenia do określenia jego 
miejsca i roli w historycznym rozwoju 
literatury. Ten nie nazbyt odkrywczy 
postulat metodologiczny to punkt startu 
badacza do różnorodnej problematyki 
tomu rozpraw. 

Część I otwiera szkie-refleksja nad 
metodą komparatystyczną. Istotą tej 
metody jest zasada złożonej konfrontacji 
literatur narodowych z trendami lite- 
rackimi o wymiarach ponadnarodowych, 

- 

historycznych. Wpływ literacki nie tyłko , 
przychodzi, ale zgodnie z zasadami dia- 
lektyki jest przyswajany (należałoby 
także podkreślić w tym momencie aktyw- 
ność wyboru spośród potencjalnych wpły- 
wów), a nader istotne są, co podkreśla 
Sóter, przyczyny i społeczne warunki 
owego przyswajania. Złożona konfron- 
tacja jest przeprowadzana przy użyciu 

1 
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dwu pojęć: okresu historycznego w lite- 
raturze i indywidualnej metody twórczej. 
Związek między naturą tych pojęć po- 
legał do początku XX wieku na kumu- 
lowaniu się elementów wspólnych, pow- 
tarzalnych w indywidualnych metodach 
twórczych i przekształcaniu się tym 
samym w jakość nadrzędną — prądu 
literackiego. Wiek XX przynosi tu zna- 
ezącą zmianę. Funkcję inwariantu przej- 
muje w. literaturze ideologia, której 
założenia są realizowane przez pisarzy 
metodami awangardowymi lub tradycyj- 
nymi. Wiek XX nie charakteryzuje się 
według Sótera polifonią prądów literae- 
kich, ale walką ideologiczną, dialektyczną 
złożonością współwystępujących ideolo- 
gii. Takie przeniesienie akcentu z indy- 
widnualnej metody twórczej na ideologię 
wymaga, jak się wydaje, głębszego 
uzasadnienia. 

Przytaczając definicję literatury wcd- 
ług Lukacsa (jest ona narzędziem samo- 
poznania i postępującego rozwoju ludz- 
kości), Sóter podkreśla równouprawnione 
uczestnictwo w tym dziele literatur 
małych i wielkich narodów. Stwierdzenie 
to ma określone konsekwencje dla pro- 
blematyki rozpraw dotyczących epoki 
romantyzmu w literaturach Europy. za- 
chodniej, wschodniej i centralnej. Zwią- 
zane jest także z pojmowaniem prądu 
kulturalnego jako polifonii trendów lite- 
rackich, muzycznych, historycznych. Tak 
bowiem zarysowane ramy badań kom- 
paratystycznych Sóter konsekwentnie 
wypełnia naukową treścią rozpraw skła- 
dających się na II część tomu. 

Rozprawa zatytułowana Inna natura 
podejmuje zagadnienie realizmu rozż- 
ważane w aspekcie charakterystycznych 
historycznych cech prądu literackiego 
w ogóle. Dwie koncepcje realizmu: jako 
stanowiska estetyczno-filozoficznego, ok- 
reślanego jako adekwatne odbicie isto- 
ty rzeczywistości, i jako historycznego 
prądu literackiego, współistniały w po- 
wieści XIX-wiecznej w dziełach Balzaca 
i Tołstoja. Nie znaczy to, że nadal można 
je utożsamiać. Każda epoka modyfikuje 

zarówno zjawiska konkretne zachodzące 
w społeczeństwie, jak i tendeneje ogólno- 
filozofiezne. Działanie sztuki realistycz- 
nej w znaczeniu estetyczno-filozoficznym 
odbywa się więc w zmienionych formach, 
ponieważ ulegają one historycznym prze- 
kształceniom. Ilustracją tej tezy jest np. 
twórczość Tomasza Manna, który prze- 
obraził XIX-wieczny realizm Buddenbroo- 
ków w oryginalną formę Czarodziejskiej 
góry, czy Jorge Sempruna w Wielkiej 
podróży, gdzie znajdujemy proustowską 
technikę narracyjną w funkeji metody 
realistycznej. 

Esej Meloda Lenina to wykład Leni- 
nowskiej koncepcji jedności rzeczy wisto- 
ści i ideału w dziele sztuki literackiej. 
Jedność ta, jak wiadomo, realizuje się 
poprzez budowanie świata prawdy arty- 
stycznej w odbiciu rzeczywistości obiek- 
tywnej. Specyfika literatury, jej treści 
poznawcze i wychowawcze w _ świetle 
Leninowskiej teorii odbicia pozwalają 
określić dzieło literackie jako formę 
poznania rzeczywistości. Sóter podkreśla 
głęboko humanitarny sens Leninowskiej 
koncepcji człowieka w historii jako samo- 
realizacji sprzężonej ze świadomym prze- 
kształcaniem świata. Dzieło literackie 
ma swój udział w formowaniu człowieka 
poprzez wartości dydaktyczne, wycho- 
wawcze. 

Krytyka i romantyzm Gorkiego — to 
prześledzenie twórczości autora Jłatki od 
romantycznych początków aż po kry- 
tyczną analizę rzeczywistości historycz- 
nej. Twórczość Gorkiego określa Sóter, 
przywołując słowa Tukacsa, jako obraz 
ludzkicj komedii w przedrewolucyjnej 
Rosji, widzianej i ocenianej w aspekcie 
wykazania konieczności rewolucji spo- 
łecznej. 

II część tomu zawiera rozprawy, 
w których autor wprowadza do praktyki 
badawczej teoretyczne założenia metody 
komparatystycznej. Wprowadzanie zja- 
wisk rozpoznanych w ramach literatur 
narodowych w kontekst literatury euro- 
pejskiej — uzyskuje najpełniejszą treść 
w badaniach nad romantyzmem. 
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Konsckwentnie podtrzymując tezę 
określającą złożoną naturę prądu lite- 
raekiego Só0ter za Wellekiem? traktuje 
romantyzm jako prąd literacki odznacza- 
jący się względnie zhomogenizowaną zło- 
Żonością. I w tym punkcie wspólnota 
poglądów obu badaczy wyczerpuje się, 
bowiem Sóter zaznacza swe obawy co 
do typowości takich cech romantyzmu 
w ujęciu Wcelleka, jak: pogląd o naturze 
organicznej, pogląd o twórczej wyobraźni 
i profetycznym charakterze poezji dla 
narodowych ruchów romantycznych. Tym 
samym podważona zostaje przydatność 
tych cech w komparatystycznej rekon- 
strukeji prądu. Wychodząc od scharak- 
teryzowania okresu literackiego jako zło- 
żonej materii polifonicznych tematów 
i cech, Sóter przykłada to pojęcie naj- 
pierw do cpoki klasycyzmu. Wykazuje, 
że antyliryzm tego okresu, nieuznawa- 
nie roli osobowości w dziele literackim 
doprowadzają do tego, że większość 
prozy XVIII wieku ma charakter poctye- 
ki, poezja zaś tej epoki skłania się ku prozie. 

Sóter odrzuca pojęcie okresu prero- 
mantyzmu twierdząc, że napięcia w łonie 
samych trendów literackich nie mogą 
być rozstrzygane przez prostą polary- 
zację w okresie przejściowym. W naj- 
obszerniejszej i bardzo ciekawej rozpra- 
wie Romantyzm Sóter na wstępie doko- 
nuje przegłądu sposobów przełamywania 
się klasycyzmu w romantyzm, a później 
przede wszystkim w realizm. Materiał 
naukowy obejnnuje długą listę znaczących 
problemów: prehistoria i periodyzacja 
prądu; tendencje do odróżniania się od 
klasycyzmu; zjawiska w literaturze an- 
gielskiej, niemieckiej, w krajach środko- 
wej i wschodniej Europy zmierzające do 
wyklarowania się romantyzmu; proble- 
matyka osjanizmu, wpływ wczesnego 
romantyzmu niemieckiego na Oświecenie 
węgierskie, znaczenie i wpływ Herdera 
dla węgierskiego ruchu ludowego, roman. 
tyczna poezja epicka w literaturach: ro- 
 

3 R. Wellek. Concepts of Criticism, 
New Haven 1963, s. 128. 
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syjskiej, węgierskicj i polskiej -- jako 
forma poprzedzająca pojawienie się w tych 
literaturach powieści właściwej; charak- 
terystyka I okresu romantyzmu europej- 
skiego lat 1790—1820. Data zamykająca 
ten okres to pojawienie się znaczących 
osiągnięć romantyzmu centralnej i wscho- 
dniej Europy we wczesnych latach dwu- 
dziestych: Rusłan it Ludmiła Puszkina, 
Ballady i romanse Mickiewicza. Włączenie 
prądów romantycznych Rosji, Polski 
i Węgier w nurt romantyzmu curopej- 
skiego nie tylko znakomicie poszerza 
zakres badań poprzez uzyskanie dla tych 
literatur perspektywy ogólnoeuropejskiej, 
ale też doprowadza do nowego całościo- 
wego ujęcia postaci i osiągnięć cpoki 
romantyzmu w Europie. 

Problematyka początków romantyzmu 
rozważana jest przez Sótera w podobień- 
stwach i różnicach między literaturą ro- 
mantyczną wschodniej i zachodniej Euro- 
py. Różnice wynikają z odmiennego pod- 
łoża społecznego: różny stopień rozwoju 
burżuazji, inny rodzaj i temperatura 
napięć między romantyzmem a klasycyz- 
mem (w Furopie zachodniej opozycja, 
w krajach Europy centralnej i wschodniej 
poza Polską dokonania klasycyzmu jako 
niedostatecznie wyostrzone nie stawiały 
oporu wpływom romantycznym). 

Ostateczna konkluzja Sótera podsumo- 
wująca charakter wschodniego i central- 
nego romantyzmu zawiera się w prag- 
nieniu odnowy, które u Mickiewicza 
i Petófiego przybiera kształt intensywnej 
percepcji rzeczywistości, a nawet poezji 
rewolucyjnej. Warto podkreślić prze- 
sunięcia w czasie wpływów romantycz- 
nych: podczas gdy we wczesnym wieku 
XIX zachodnie literatury zrywają z po- 
jęciami Oświecenia i adaptują romantyzm, 
w centralnej i wschodniej Europie po- 
czątki romantyzmu nakładają się na 
dziedzictwo literackie przeszłości. Tutaj 
kult Osjana trwa nadal, a echo burzy 
i naporu ciągle jeszcze brzmi, chociaż 
w Niemczech dawno już ucichło. 

Rozprawa Od rewolucji poezji do poezji 
rewolucyjnej rozpoczyna ciąg badań nad 
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literaturą węgierską, a punktem wyjścia 
tej problematyki jest ogląd naukowy 
twórczości Petófiego. Sóter konsekwent- 
nie określa miejsce węgierskiego poety 
w literaturze światowej, analizuje związki 
znane i nowe: wpływ Burnsa i Shelleya 
na twórczość Petófiego, udział Heinego 
w formowaniu się świadomości rewolucyj- 
nej Węgra itp., ale te bezpośrednie 
wpływy Sóter odnotowuje tylko jako 
elementy budujące tezę nadrzędną o zwią- 
zkach poezji Petófiego z głównymi tren- 
dami literackimi pojawiającymi się w li- 
teraturze europejskiej lat 1790 —1848. 

Przechodzenie od tak charakterystycz- 
nej dla romantyzmu rewolucyjnej energii 
i dynamiki społecznej do poezji o charak- 
terze rewolucyjnym ilustruje Sóter prze- 
konywająco na przykładzie twórczej drogi 
Petófiego, której zakończeniem jest re- 
wolucyjny poemat narracyjny Apostoł: 
rzadkie połączenie 50-letnich prób i aspi- 
racji światowej literatury, realizmu i ro- 
mantyzmu, rewolucyjnej poezji i poetyc- 
kiej rewolucji. Po opisie twórczości Petó- 
fiego następuje problematyka roman- 
tyzmu węgierskiego i jego periodyzacja. 
W ramach czasowych lat 1817 —1849 
Sóter bada złożone związki między okre- 
sem literackim a ruchami społecznymiina- 
rodowymi doprowadzającymi do rewolucji 
1848. Zarysowuje też specyficzne cechy 
romantyzmu węgierskiego wskazując na 
jego związki z poezją światową. Poezja 
węgierska, tak jak muzyka Bartóka, ma 
wymiar uniwersalny przy jednoczesnym 
zachowaniu cech narodowych. Sóter zmie- 
rza na koniec do wykazania konkretnych 
wartości powszechnych literatury węgier- 
skiej polegających na syntetyzowaniu 
trendów narodowych i europejskich 
w twórczości S$. Petófiego, L. Kossutha, 
F. Kóleseyego, J. Eótvósa, I. Madacha, 
M. Jókaia i M. Vórósmartyego. Tom za- 
kończony jest niezwykle pomocnym słow- 
niczkiem biograficznym pisarzy węgier- 
skich przynoszącym podstawowe infor- 
macje, daty i krótką charakterystykę 
twórczości. 

Bożena Marczewska, Łódź 

Ju. Kagarliekij, CZTO TAKOJE 
FANTASTIKA? Moskwa 1974, Chudo- 
żestwiennaja litieratura, ss. 348. 

Cele książki zostały wytyczone dość 
wyraźnie przez autora już we wstępie. 
Głównym jej zadaniem miało być okre- 
ślenie, jakie tendencje kulturalno-nau- 
kowe w historii ludzkości prowokują 
powstanie fantastyki naukowej i jak 
zmienia się problematyka tego typu 
literatury w ciągu wieków. Mimo histo- 
rycznego aspektu książka nie ma więc 
ambicji historycznoliterackich, mimo pew- 
nych uogólnień i uwag syntetycznych 
niewiele tu poszukiwań teoretycznoliterae- 
kich. Nie jest to również zbiór. mono- 
graficznych studiów o poszczególnych 
pisarzach, choć autor nieraz poddaje 
szczegółowej obserwacji wiele najzna- 
komitszych tekstów z kręgu tzw. science 
fiction (SF) w krajach zachodniej Europy 
i USA. ; 

Czytelnik zostaje jeszcze bardziej szeze- 
gółowo poinformowany o zakresie zain- 
teresowań Kagarlickiego w rozdziale 
pierwszym („Jak dostać się na Księżyc? ”) 
Po kilkunastostronicowym przeglądzie 
rozmaitych środków kosmicznego trans- 
portu, opisywanych w fikcji literackiej 
aż do XIX wieku, autor rozważa bowiem 
podstawowe cechy fantastyki naukowej. 
Wydaje się, iż dla Kagarlickiego fantasty- 
ka stanowi zbiór tekstów, charakteryzu- 
jących się swoistą równowagą wiary 
i zwątpienia jako czynników obecnych 
w odbiorze ezytelniczym i w procesie 
tworzenia (s. 450—47). Autor uważa, iż 
zarówno w stosunku do życia, jak i do 
siebie samej fantastyka potrzebuje stale 
Nowego. Widać to w sposobie korzystania 
pisarzy z teorii naukowych. Skoro tylko 
sztywnieją one w uznane kanony prawd, 
fantastyka przestaje z nich czerpać. 
Podobnie zresztą fantastyka używa ele- 
mentów techniki. To, co staje się w rze- 
czywistości wiarogodne, przestaje być 
dogodnym dla niej materiałem, trzeba 
bowiem wtedy wprowadzać w wiaro- 
godny świat elementy nieprawdopodo- 
bieństwa. Fantasta pisze o Niewiado- 


