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Walka mitosci z muzykq. O niezbyt Mocnym
uderzeniu Jerzego Passendorfera

W PRL powstato zaledwie kilka musicali (ktére za krytykiem z epo-
ki bede okreslal mianem muzykoli'. Jedynie cztery sposréd nich
opowiadajg o $wiecie show-biznesu i tylko jeden — Mocne uderzenie
w rezyserii Jerzego Passendorfera - ukazuje wspélczesny show-
-biznes peerelowski. Zachodni® czy przedwojenny® $wiat rozrywki
byl bez watpienia bardziej atrakcyjnym ttem akcji dla musicalu, po-
zwalal takze twércom na wieksza swobode wypowiedzi — nie tylko
ze wzgledu na cenzure, ale takze dlatego, ze znajomos¢ realiéw nie
krepowata wéwczas wyobrazni. W zwigzku z tym Mocne uderzenie
stanowilo eksperyment trudny i, jesli wierzy¢ éwczesnym recen-
zentom, nieudany. Warto jednak przyjrzeé sie przyczynom porazki,
traktujac je jako symptomy niedomagania PRL, a przede wszyst-
kim jako odzwierciedlenie mechanizméw, ktére rzadzily socjali-
stycznym przemystem rozrywkowym.

1. Kontekst: rozrywka, ktéra nie bawi

Jak podkresla Rick Altman, ideologiczna funkcja musicalu polega na
ochronie intereséw Hollywood. Gatunek ten usprawiedliwia istnie-
nie show-biznesu w amerykanskiej kulturze przesigknietej purytan-
skim etosem pracy, pokazujac widzom, ze ,ludzi niewrazliwych na

,

uroki rozrywki omija najlepsza cze$¢ zycia™. Sformutowaniu takiego

1 Termin zaczerpniety z recenzji Matzenistwa z rozsqgdku, Hiv. [Roman Zimand],
Kogo z kim ozeni¢, ,Argumenty” 1967, nr 4. Jako wyznacznik przynaleznosci
gatunkowej przyjmuje semantyczne kryteria Ricka Altmana (obecnos¢
muzyki intradiegetycznej i tanca oraz koncentracje fabuly na perypetiach pary
zakochanych). Zob. R. Altman, The American Film Musical, Indianapolis 1987, s. 110.

2 Jak w Przygodzie z piosenkq (1968, rez. S. Bareja).

3 Jak w filmach Hallo Szpicbrédka, czyli ostatni wystep krola kasiarzy (1978,
rez. M. Jahoda, J. Rzeszewski) oraz Lata dwudzieste, lata trzydzieste (1984,
rez. J. Rzeszewski).

4 R.Altman, dz. cyt., s. 51.
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przekazu stuzy szereg rozwigzan, ale najwieksza role odgrywa wy-
korzystanie ,wewnetrznej widowni™, majacej nas zaraza¢ swoim
entuzjazmem.

Uksztaltowanie musicalu widowiskowego polega na utozsamieniu
jednej publicznosci z drugg [...] nie ma chyba w tradycji gatunku
bardziej charakterystycznego ujecia niz obraz widowni, czy to zza
plecéw widzéw, czy tez z punktu widzenia wykonawcéw?®.

Podczas gdy musical amerykanski ,traktuje zabawe jako co$
najwazniejszego”’, muzykole wlasciwie stronia od zabawy. Na ogé6t
w tych filmach rozrywka nie sprawia rados$ci ani odbiorcom, ani wy-
konawcom. Mocne uderzenie stanowi tu wyjatek od reguly, jednak
tym razem réwniez nie zostajemy zaproszeni do zabawy i — wbhrew
klasycznym konwencjom - jestesmy dystansowani od publicznosci.
W muzykolu obowiazuje wiec logika ,,albo-albo” (albo zabawa, albo
identyfikacja), catkowicie obca duchowi musicalu.

Na koncertach w Mocnym uderzeniu bigbitowa mlodziez bawi
sie az za dobrze — do tego stopnia, ze w koricu wymyka sie spod
kontroli organizatoréw. Ukazywana z géry i w dalekich planach,
sprawia wrazenie obcego zywiolu, anonimowej masy, z ktéra nie
sposéb sie utozsamié. Jak pisat recenzent:

W scenariuszu jest taki moment, gdy mlodzi uczestnicza w kon-
cercie bodaj big-beatowym, ,uczestniczg” — to powiedziane nazbyt
wykwintnie, mlodzi bowiem wrzeszcza, wyja, skacza, wygibasuja
sie i rwa wlosy z przedziwnego radoscio-szatu®.

W pozostatych muzykolach mamy do czynienia z odwrotng sy-
tuacjg. Publicznos¢ jest filmowana wedlug klasycznych wzoréw
sklaniajacych do identyfikacji (z przebitkami na twarze widzéw
i kamera ustawiong ,posrodku piatego rzedu”), jednak nie bawi sie
juz tak dobrze jak w filmie Passendorfera. W Przygodzie z piosenkq
sala paryskiej rewii wypelnia sie do ostatniego miejsca, ale widzo-
wie sprawiaja wrazenie niezainteresowanych: wiercg sie, prowadza
rozmowy, czasem nawet ziewaja. U Rzeszewskiego widownia cze-

5 Tamze, s. 203.

6 Tamze.

7 W. Godzic, Widz w swiecie musicalu [w:] Kino gatunkow, red. A. Helman,
Krakow 1991, s. 25.

8 Obserwator, Koto, kétko graniaste, ,Kierunki” 1966, nr 38.



sto $wieci pustkami, a na twarzach nielicznych odbiorcéw znudze-
nie miesza sie z zazenowaniem.

W muzykolach wystepy estradowe odsytajag bowiem do wrogiej
ideologii: nasladuja wzorce z Zachodu (Mocne uderzenie), sa wyko-
nywane na tamtejszych scenach (Przygoda z piosenkg) albo stano-
wig wytwor przedwojennego kapitalizmu (Hallo Szpichrédka, Lata
dwudzieste, lata trzydzieste)®. Rozrywka przybiera w tych filmach
mroczne oblicze przemystu rozrywkowego, zamiast urokéw ekspo-
nujac swoéj niepokojacy rys.

W Przygodzie z piosenkq kariera muzyczna zostaje naznaczona
pietnem moralnego zepsucia. Juz w pierwszych ujeciach filmu
sygnalizuje to scenografia opolskiego festiwalu. Iluzjonistycznie
znieksztalcona perspektywa, posadzka we wzdr szachownicy oraz
dekoracje w formie kart do gry sugeruja, ze przemyst rozrywkowy
jest domeng pozordéw i ryzykownych rozgrywek. Dalszy przebieg
akgji tylko potwierdza te rozpoznania: bezwzgledna rzeczywistos¢
show-biznesu zmusza gtéwna bohaterke do kolejnych kompromi-
séw, od drobnych ktamstw po wystepy w paryskim klubie ze strip-
tizem. Zresztg we Francji - jak wynika ze stéw wlascicielki miejsco-
wego pensjonatu — stowo ,artystka” znaczy tyle, co ,striptizerka”.

Niewiele brakuje, aby przemyst rozrywkowy zniszczyl uczucie
miedzy gléwna bohaterka filmu Mariolg i jej narzeczonym. Spisek
przeciwko zakochanym przygotowuje gwiazda francuskiej sceny,
Suzanne Blanche, ktéra jest rozwigzla, cyniczng i nieszczesliwa ko-
bietg. Wprawdzie podbita $wiat estrady, ale w zamian cierpi z bra-
ku milosci. W podobnej sytuacji znajduje sie Liza z Lat dwudziestych,
lat trzydziestych. Po swoim pierwszym, entuzjastycznie przyjetym
wystepie zamyka sie w gabinecie dyrektora teatru i po kryjomu
zaczyna plakaé. Przyczyne smutku wyjawia nam piosenka Wygra¢
mam ochote, odkrywajaca gorzka prawde na temat show-biznesu.
Zgodnie z tekstem tego utworu zycie gwiazdy to gra wymagajaca
ustepstw moralnych (,pal diabli cnote, biedny Aniot Stré6z”) oraz
bezwzglednosci (,,sukces, ja musze odnieéc sukces, za wszelka cene
sukces”), wbrew stawie i bogactwu czyniaca czlowieka nieszczesli-
wym (,kariera po co teraz, gdy w sercu zal juz wzbiera?), samot-
nym (,te gesty moje, stowa moje sa podszyte niepokojem, czemu
ciebie nie ma?”) i nedznym (,te brawa jalmuzna jedynie dzi$ s3”).

9 Krytyczny stosunek do kultury z importu oraz twérczosci miedzywojennej
zostaje wyrazony bardziej dostownie w niektérych recenzjach, gdzie inspi-
racje wroga ideologicznie kinematografiag bywaja traktowane jako zarzut naj-
wyzszej wagi.
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Takie roztozenie akcentéw prowadzi do wniosku, ze show-biznes

w muzykolach wyraza wrogiego ducha kapitalizmu. Manipulu-

je oraz uprzedmiotawia, ostatecznie prowadzac do prostytudiji,

w kontrascie do sztuki socjalistycznej, z definicji upodmiotawiajg-

cej, ,rozbudzajacej Swiadomos¢”. W PRL rozrywka powinna raczej

uczy¢ niz bawié. Socjalistyczny projekt formowania $wiadomosci

mas zgrywa sie tu z dziewietnastowiecznym przekonaniem o po-

slannictwie sztuki, a perspektywa wladzy wychowujacej obywateli
wspoéldziala z tradycyjnym paternalizmem inteligencji.

Trzeba przy tym pamietal, ze upanistwowiona kinematografia

Polski Ludowej byta wzglednie niezalezna od zadowolenia publicz-

noéci, ktére zajmowalo ostatnie miejsce na liscie potrzeb do zaspo-

160 kojenia (daleko za satysfakcja wtadzy i samych twércéw). Innymi

stowy, peerelowski przemyst rozrywkowy nie musiat broni¢ sie

przed etosem pracy nie tylko dlatego, ze nie bylo u nas zadnego

etosu, ale takze dlatego, ze sterowany przez wladze show-biznes

znajdowal sie na z géry wygranej pozycji. Wida¢ to po pokona-

nej i gleboko znudzonej ,wewnetrznej widowni” muzykolu, kté-

ra wyglada na przeniesiong zywcem z zebrania organizacyjnego
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w Rejsie (1970, rez. M. Piwowski). Nawet gdy widzowie oklaskuja
artystéow (jak w przypadku premierowego wystepu Lizy w Latach
dwudziestych, latach trzydziestych czy koncertu Suzanne w Przygo-
dzie z piosenkg), to mimika wyraznie przeczy gestom, odwzorowu-
jac charakterystyczny dla PRL rozdzial pomiedzy sfera publiczna,
podporzadkowana niechcianej wladzy, a prywatna, zezwalajaca
na autentyczne mysli i odczucia. Czerpigc wzory kultury masowej
od ideologicznego przeciwnika, kino socjalistyczne nie moglo ich
w pelni zaakceptowad. To dlatego w muzykolu rozrywka dyskret-
nie podwaza samg siebie.

Zatem obecno$é wladzy - czasem dostowna, jak na przyktad dwa
rzedy policjantéw na koncercie w filmie Passendorfera — utrudnia-
ta czerpanie przyjemnosci z kultury masowej. W Mocnym uderze-
niu mozemy zaobserwowac, jak socjalizm usiluje zawlaszczy¢ sfere
rozrywki w obawie przed niebezpiecznymi przejawami wolnego
ducha. Swiadcza o tym miedzy innymi stowa konferansjera, stara-
jacego sie wpisa¢ bigbitowa muzyke w dyskurs polityki:

Otwierajac te piekng impreze pod hastem ,Cala Polska $piewa”,
zwracam sie do biorgcych udzial w niej: $piewajcie obywatele! Kaz-
demu wolno $piewa¢, konstytucja nie zabrania, kto $piewa - nie
btadzi, kazdemu jego piosenke, oto nasza dewiza. Planujemy zor-



ganizowanie w niedalekiej przyszlosci state sezonowe kontrakta-
cjeiskup piosenek [...] dzisiaj piosenka stata sie wtasnoscig narodu
i cieszy sie poparciem wladz!

Deklarowane ,poparcie wladz” dla piosenki ma zaswiadczaé o li-
beralizmie PZPR, w istocie oznacza jednak che¢ jak najpelniejszej
kontroli nad nowym zjawiskiem, zawoalowane dazenie do zapano-
wania nad wywrotowym potencjalem kontrkultury.

Blizniaczg sytuacje przedstawil Jerzy Gruza w jednym z odcin-
kéw Wojny domowej (1966, odc. Mtode talenty). Mezczyzna prowa-
dzacy konkurs mlodych talentéw zglasza postulat, aby ,bigbitu
nauczali w szkole”, za$ sluchaczy tego gatunku nazywa ,rozczo-
chraricami” oraz ,uciekinierami od prac domowych”. Widoczna jest
tu, po pierwsze, che¢ opanowania przez system peerelowski muzy-
ki, ktéra z zatozenia ma by¢ antysystemowa, po drugie za$ - préba
zdeprecjonowania jej fanéw, ustawianych raczej w roli niesfornych
uczniakéw niz prawdziwych buntownikéw. Twércy Wojny domowej
starajg sie jednak zaprezentowac takze punkt widzenia mtodziezy.
Chwile przed rozpoczeciem ,dretwej mowy” chlopak siedzacy na
widowni uprzedza nas, ze konferansjer ,bedzie tru¢”. Tymczasem
w lozy, wysoko nad sceng zasiada jury wygladajace jak delegacja
partyjna. Wydaje sie, ze z takiego mniej wiecej dystansu spogladali
na fanéw bigbitu twércy Mocnego uderzenia.

Nowy styl muzyczny zostaje tutaj poddany ostrej krytyce po-
przez powigzanie z rzekoma naiwnoécig masowej publicznosci oraz
moralnym zepsuciem przemystu rozrywkowego. Przeciwnik nie
jest jednak demonizowany. Do filmu wybrano bowiem repertuar,
dzieki ktéremu znéw mozna bylo z zadowoleniem odnotowaé, ze

»mlodziez $piewala po polsku, ze rytmy hatasliwe i wulgarne ustg-
pily spokojnym, a piosenka melodyjna, liryczna wyparla obrzy-
dliwe wykrzykiwanie™. Stonowane, balladowe piosenki Skaldéw,
czerpigcych inspiracje m.in. z muzyki powaznej i folkloru'!, miaty
zapewne powsciggac nastroje mlodziezy (bo z pewnosécig nie pobu-
dzaly do rewolty). Spiewajac Kolorowgq piosenke, cztonkowie zespo-
tu wyleguja sie na trawie, zdominowani przez spogladajaca z gory
kamere. W kolejnych ujeciach zawodowi tancerze wykonujg bale-
towe podskoki i piruety, wpisujace sie w klasycyzujaca harmonie

10 M. Swiecicki, Ameryka odkrywa sie sama, ,Jazz” 1963, nr 9, cyt. za: P. Zielinski,
Scena rockowa w PRL: historia, organizacja, znaczenie, Warszawa 2005, s. 20.
11 Por. P. Zielinski, dz. cyt., s. 23.
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numeru. Sam utwoér réwniez trudno podejrzewaé o antysystemo-
woéé. W lekkim, sielankowym tonie opowiada bowiem o radosnym
przebiegu procesu twdrczego, ktéry przechodzi od nieforemnosci
wstepnego zamystu, przez ,wiosenne” barwy melodii, do liryczne-
go tekstu piosenki. Trudno sie dziwié, ze typowe tytuly recenzji
filmu Passendorfera to Nie za ,Mocne uderzenie™?, Uderzenie niezbyt
mocne®® czy, w najlepszym razie, W miare mocne.

2. Tekst: walka mitosci z muzykg

Mocne uderzenie to film oparty na motywie qui pro quo. Opowiada
historie Kuby, peerelowskiego everymana, ktéry podczas wlasne-
go $lubu zostaje omytkowo posadzony o rozwigzlos¢ przez Lole —
dziewczyne swojego sobowtéra. Tymczasem Majka, narzeczona
bohatera odjezdza rozgniewana spod urzedu stanu cywilnego, nie
chcac uwierzy¢ w prawdziwg wersje zdarzen. Aby dowie$é swojej
niewinnoéci, Kuba prébuje odnalezé sprawce zamieszania, ktéry
okazuje sie bigbitowym piosenkarzem, Johnnym Tomala. Kiedy
poszukiwania okazuja sie bezskuteczne, podszywa sie pod bliz-
niaczego muzyka podczas koncertu transmitowanego w telewizji.
Niestety, zamiast odzyskac ukochana, traci ja na rzecz odgrywanej
przez siebie postaci. Szczesliwie na koniec odkrywa w sobie mitos¢
do Loli.

Sila napedowa akcji w Mocnym uderzeniu jest wlasnie Tomala,
piosenkarz kopiujacy zachodnie wzorce, a jednoczeénie ,niecieka-
wy typ, facet nabierajacy dziewczyny na prezenty Slubne, oszust
matrymonialny”. Wiedze na temat licznych przywar bigbitowego
wokalisty czerpiemy jednak z drugiej reki, przede wszystkim od
porzuconej przez niego dziewczyny. Osobiscie Johnny pojawia sie
dopiero w ostatnim ujeciu filmu, za$ przez wiekszos¢ czasu jest
jedynie odgrywany przez Kube obdarzonego identyczna powierz-
chownoscia, ale zupelnie innym usposobieniem.

W ten sposéb akcent zostaje przesuniety z rzeczywistych po-
staw bohatera na oddzialywanie jego scenicznej persony. Podatna
na jej wplyw okazuje sie przede wszystkim narzeczona gléwnego
bohatera. Poczatkowo nie moze znie$¢ mysli o zdradzie przedmal-
zenskiej, z czasem jednak fantazja o donzuanizmie Johnny’ego sta-

12 B. Wesierski, Nie za ,Mocne uderzenie”, ,Express Wieczorny” 1967, nr 75.
13 R. Chaturski, Uderzenie niezbyt mocne, ,Glos Szczecinski” 1967, nr 77.
14 S. Grzelecki, W miare mocne, ,,Zycie Warszawy” 1967, nr 74.



je sie dla niej coraz bardziej ekscytujaca. ,Dla mnie poligamista to
znacznie ciekawszy typ niz taki, ktéry sie trzyma jednej spédnicy”,
wyznaje na randce z Kuba przebranym za Tomale, wreczajac mu
bilecik ze swoim numerem telefonu. Nastepnego dnia mezczyzna
dzwoni do narzeczonej, zeby ,zalozy¢ jej mowe”, czyli odstraszy¢
ja wulgarnym slownictwem. Gdy wyglasza obrazliwy tekst odwzo-
rowujacy styl prawdziwego Tomali, dialog stopniowo przechodzi
w muzyke, ktéra wyraza nieoczekiwany zachwyt adresatki. Dopie-
ro w tej wersji Kuba wydaje sie Majce pociagajacy — jest bowiem
»bardziej meski”, a mniej ,ciapowaty”. Ostatecznie rozczarowany
swoja narzeczong bohater zakochuje sie w Loli, doznawszy milo-
snego ol$nienia dzieki ,mocnemu uderzeniu” drewniang belka
z konstrukgji stropu. W efekcie lekkg reka odrzuca podobno wiel-
kie szanse na zostanie stawnym i bogatym, w zamian wybierajac
matzenstwo z kelnerka o ztotym sercu.

Jak twierdzi Altman, w musicalu to ,para jest fabulg”, a solo
z definicji wymaga dopelnienia w romantycznym duecie’®. Tym-
czasem wéréd dziewieciu piosenek wykonywanych w Mocnym
uderzeniu nie znajdziemy ani jednego duetu wokalno-tanecznego.
Nic w tym jednak dziwnego, skoro muzyka bigbitowa jest tutaj
przedmiotem krytyki, zag mitos¢ filmowych bohateréw staje sie tej
krytyki najostrzejszym narzedziem. W rezultacie mitos¢ i muzyka
stanowia u Passendorfera dwie wykluczajace sie wartosci. Bigbit to
sfera wolna od uczucia, a malzenstwo to sfera wolna od bigbitu.

Nie bez powodu pierwszy z utworéw wykonywanych przez Kube
opowiada o niewiernoéci. Piosenka nie jest jednak $piewana przez
niego wlasnym glosem, ale odtwarzana z playbacku. W zwiazku
z tym dylemat, czy ,,moze bedziesz kocha¢ jeden dzien”, czy ,moze
nawet nie” wcale nie wyraza rzeczywistych odczué¢ bohatera, sta-
nowiac raczej przejaw szkodliwej mody zapozyczonej z Zachodu.
Jak méwi Pawel z Wojny domowej: ,piosenki wesole sg niemodne
- piosenka, zeby byta popularna, musi by¢ smutna, po co mamy sie
bawi¢ w jakie$ glupie sentymenty?”. Niedaleko stad do rozpozna-
nia, ze w Polsce Ludowej niespelnienie jest czyms$ nieautentycznym,
a ludzie s3 niezadowoleni na wtasne zyczenie (oraz, jak wskazuje
film Passendorfera, z obcej ideowo inspiracji). Wkrétce wystep Ku-
by-Johnny’ego zostaje wyemitowany przez telewizje. Majka siedzi
nieruchomo, zapatrzona w czarno-biaty ekran, ktéry w dwéjnaséb
oddala jg od spelnienia: po pierwsze odcigga uwage od siedzacego

15 R.Altman, dz. cyt., s. 35.
16 Tamze, s. 35-37.

—
&
w

DYAZNW Z 1DSO}IUU DO



164

DUNJIO4 Jjold

tuz obok narzeczonego, po drugie za$ — odgradza ja szklang barierg
od wyénionego kochanka.

Pod koniec Mocnego uderzenia Lola wykonuje utwor, ktéry zde-
cydowanie wyréznia sie na tle bigbitowych piosenek. Spiewany jest
w wolnym tempie, na granicy melorecytacji, przy akompaniamen-
cie dyskretnych dzwiekéw fortepianu’’. Opowiada o milosci bez-
warunkowej, dostownie niemal §lepej:

I co ty w koricu w sobie masz,

zeby cie za to kochac az

po co mi to?

Pojawit sie, nie wiedzie¢ skad,
perkaty nos i wlosy blond [...]
Gdybys byt moze wybitnym kims...
A tak nikt nie wie, ja tez nie,

za co wlasciwie kocham cie.

Kuba powtarza za dziewczyng pojedyncze slowa piosenki, ale
nie $piewa, bo $piewal nie potrafi: to wlasnie jego najwieksza za-
leta, najbardziej wiarygodna obietnica prawdziwej mitosci. Chwile
pOzniej milczaca sceneria opustoszalej restauracji zostaje skontra-
stowana ze zgietkiem sali koncertowej, ktéra peka w szwach od
nadmiaru fanéw. ,Méwiles kiedys, ze mnie kochasz” — rozbrzmie-
waja stowa piosenki Skaldéw o niepozostawiajgcym nadziei tytule
Nie pukaj do moich drzwi. Mimo pesymistycznego przestania mto-
dziezowa widownia odpowiada zywiolowym entuzjazmem. Jedy-
nie Kuba i Lola nie ulegaja bigbitowi. Ich brawurowa ucieczka przed
ttumem skandujacym , John-ny To-ma-la! John-ny To-ma-la!” kon-
czy sie sukcesem, ktéry wkrotce zostaje przypieczetowany aktem
malzenstwa.

Zakonczenie

Aby zrozumie¢ w pelni znaczenie rozwigzan fabularnych zasto-
sowanych przez Passendorfera, niezbedne jest zrozumienie kla-
sycznych konwencji gatunkowych. Strukturalng zasadg musicalu
amerykanskiego jest opowieé¢ o uczuciach zakochanych za posred-

17 Wrydaje sie, ze Lola jest o krok od porzucenia $piewu na rzecz mowy. W ten
spos6b odchodzi od wspomnienia o dawnej przygodzie milosnej w kierunku
prawdziwego uczucia.



nictwem numeréw wokalno-tanecznych. Solowe wystepy ukazuja-
ce kobiecy i meski punkt widzenia prowadza do popisowego duetu,
ktory staje sie wyidealizowanym obrazem zwiazku miedzy kobieta
i mezczyzna, tak jak $piew stanowi wyidealizowana forme mowy,
a taniec — chodu®®. Zycie zostaje w ten sposéb uwznioslone dzieki
muzyce wnoszacej w chaotyczny mozoét ludzkich poczynan lekkos¢
i harmonie.

Nic podobnego nie nastepuje w Mocnym uderzeniu. Przeciwsta-
wia ono bowiem milo$¢ - piosence, wchodzac w konflikt nie tylko
z konwencja musicalowg (gdzie przygotowanie widowiska z reguly
jest metaforg docierania sie zakochanych, zag piosenka stanowi
najczulsze wyznanie), ale takze z wielowiekowa tradycja europejska
(ktéra wywodzi mito$¢ romantyczng z liryki $§piewanej). Co ciekawe,
film Passendorfera jako jedyny byl promowany przez peerelowska
kinematografie jako musical (jak glosza oba plakaty Eryka Lipin-
skiego'). Czyzby dlatego, ze — podwazywszy najbardziej elementar-
ne prawo gatunku — desperacko potrzebowal obrony swojej takso-
nomicznej przynaleznosci? Jedno nie podlega dyskusji: twércom
udalo sie ostabi¢ uderzenie w obu przywolanych w filmie sensach,
odebrac atrakcyjnos¢ zaréwno bigbitowi, jak i ekranowej milosci.
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Abstrakt

W moim artykule analizuje Mocne uderzenie Jerzego Passendorfe-
ra, jedyny powstaty w PRL musical filmowy (czy raczej ,,muzykol”, jak
brzmi spolszczona nazwa gatunku), ktéry ukazuje polski show-busi-
ness tamtych czasdéw. Podczas analizy biore pod uwage dwa pod-
stawowe konteksty: z jednej strony sg to inne filmy nalezgce do pol-
skiej odmiany gatunku, z drugiej za$ - wzorcowy model amerykanski.
Odwotujqc sie do wptywowej teorii Ricka Altmana, interpretuje film
Passendorfera jako gteboko autotematyczny, a jego niespdjnosci
i niedociggniecia fraktuje jako symptomy pozwalajgce odstonic
mechanizmy polskiej kultury popularnej lat szes¢dziesigtych.

Stowa kluczowe: musical, muzykol, Rick Altman, Jerzy Passendorfer,
bigbit, rozrywka, show-biznes, kultura masowa PRL

Battle between love and music. On not so Big Beat by Jerzy Passen-
dorfer

This paper is an attempt to analyze Mocne uderzenie by Jerzy Pas-
sendorfer, the only film musical (or rather ,muzykol”, which is a po-
lonized version of the name) made in People’s Republic of Poland
which presents Polish show-business of the time. There are two major
contexts of the analysis: other local realizations of the genre on the
one hand, and model of the typical American film musical on the
other. Referring to the influential theory by Rick Altman, | interpret
Passendorfer’'s movie as deeply autothematic and treat its inconsi-
stencies and weeknesses as symptoms which reveal mechanisms of
Polish popular culture of the sixfies.

Keywords: musical, muzykol, Rick Altman, Jerzy Passendorfer, big
beat, entertainment, mass culture in People’s Republic of Poland
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