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iBienvenido a cabaretera! Konteksty kulturowe
meksykanskiego musicalu

Uzyte w tytule tego artykutu stowo cabaretera oznacza w jezyku
hiszpanskim artystke kabaretows, ale jednoczes$nie jest to okresle-
nie odmiany filmowego musicalu, ktéra narodzilta si¢ w Meksyku
na poczatku lat czterdziestych ubieglego stulecia.

Cabareteras, mimo wyraznych wplywéw zza péinocnej granicy,
sa zjawiskiem stricte meksykanskim, wyrostym z gwaltownych
przemian politycznych i spolecznych, ktére wstrzasaly krajem
w polowie XX wieku. Omawiane filmy byly réwniez odpowiedzia
na zupelna dominacje Hollywood w regionie, a takze préba nasy-
cenia pochodzacych stamtad schematéw tre$ciami oraz ideologig
swoistymi dla meksykanskiego kregu kulturowego.

Celem artykutlu jest ukazanie charakterystycznych elementéw
cabareteras: przede wszystkim ich polityczno-spotecznego uwikta-
nia, aspektéw rewolucyjnych dla 6wczesnej kinematografii meksy-
kanskiej, a takze relacji do kina hollywoodzkiego.

Cabareteras taczy powtarzajacy sie regularnie schemat fabularny:
niemal wszystkie filmy przyporzadkowywane przez badaczy do
tego nurtu opowiadajg o kobiecie, ktérg ponure zyciowe okolicz-
nosci zmuszaja do pracy w kabarecie. Kabaret zwykle jest jedno-
cze$nie domem publicznym, polozonym w jednej z biednych dziel-
nic ktérejs z meksykanskich aglomeracji. Tam bohaterka i oddaje
sie mezczyznom, i zabawia ich wyjatkowo zmystowymi tancami.
Schematyczne fabuly uzupelniane sg przez liczne numery tanecz-
ne oraz wokalne, choc juz teraz zaznaczy¢ nalezy, iz nie wszystkie
filmy nurtu mozna bez wahania nazwa¢ musicalami. W niektérych
cabareteras tance i piosenki pojawiajg sie z rzadka - tak jest miedzy
innymi w Salén México (1949, rez. E. Ferndndez) - inne z kolei prze-
noszg akcje do kabaretu dopiero w potowie filmu (Distinto amanecer,
1943, rez. J. Bracho).
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Niemniej, w wiekszodci filméw nurtu, rezyserzy bardzo duza
wage przywiazuja do muzycznych przerywnikéw, czego doskona-
tym przykladem jest oméwiona w dalszej czesci artykutu Aventure-
ra (1949, rez. A. Gout).

Cabareteras sa bezposrednimi spadkobiercami popularnego
w latach trzydziestych nurtu melodramatycznych filméw o nie-
winnych kobietach, ktére zostajg uwiedzione, a nastepnie porzuco-
ne. Wykorzystane przez mezczyzn bohaterki niemal zawsze zostaja
prostytutkami. Jednym z najstynniejszych dziet nurtu jest Kobie-
ta z portu (1933, rez. A. Boytler). Opowiada o Rosario, ktéra trafia
do domu publicznego po tym, jak jej ojciec zostaje zamordowany
przez narzeczonego dziewczyny. Temat prostytutki jest w kinie
meksykanskim niezwykle popularny — podejmowal go takze mie-
dzy innymi film Santa (1932, rez. A. Moreno), pierwszy techniczny
i artystyczny sukces krajowego kina dzZwiekowego.

Bohaterki powstajacych mniej wiecej dziesie¢ lat pdzniej cabare-
teras nie byly juz tak niewinne, ale mogly wzbudzaé sympatie wi-
dzéw — niesprzyjajace okolicznoéci potrafity bowiem wykorzysta¢
na swoja korzysc¢ i, jak pisala Joanne Hershfield, ,,choé¢ na chwile
pokonaé przeznaczenie”. Tematyzowanie loséw prostytutek wy-
rézniato cabareteras na tle filméw muzycznych importowanych ze
Stanéw Zjednoczonych. Richard Dyer pisal o hollywoodzkich mu-
sicalach, ze nie pozostawiajg one zadnego miejsca dla Innego, np.
wykluczonych. Jedyne kontrowersyjne kwestie, ktérymi sie zaj-
muja, to te, ktére moga ,rozwiazac sie same”, nie ma zatem mowy
o problemach zwigzanych z klasowoscia spoteczenistwa, czy sek-
sem?.

Tymczasem twércy omawianego nurtu starali sie komentowaé
zmieniajaca sie rzeczywisto$¢ spoleczng Meksyku. Robili to w du-
zej mierze za pomoca patentéw przeszczepionych z Hollywood -
cabareteras s3 znakomitym przykladem twdrczego przetwarzania
szablonéw i préby dostosowania ich do uwarunkowan lokalnych.
Krétkie oméwienie sytuacji 6wczesnego filmu meksykarskiego jest
niezbedne, by w pelni zrozumieé wage cabareteras dla historii tam-
tejszej kinematografii.

Stabo rozwinieta meksykanska kinematografia weszla w okres
prosperity niedtugo przed druga wojng swiatowa. Gdy konflikt juz

1 J. Hershfield, Mexican Cinema / Mexican Women, 1940-1959, ttum. wtasne,
Arizona 1996, s. 80.

2 Za: D. Tierney, Silver sling-backs and Mexican melodrama: Salén Mexico and
Danzén, ,Screen” 1997, nr 38 (4), s. 362.



sie rozpoczal, Europa ograniczyla import filméw z Hollywood,
a Stany Zjednoczone skupily sie na swoim potudniowym sasiedzie.
Amerykanie nie tylko eksportowali filmy do Meksyku, ale réwniez
wybudowali tam niezbedng dla przemystu kinematograficznego
infrastrukture (by ulatwi¢ produkcje filméw, ktére nastepnie pod-
bi¢ miaty calg Ameryke Laciniska®). Wraz z zakonczeniem wojny
uwaga Hollywood ponownie skupila sie na Europie i ekonomiczne
wsparcie kina meksykanskiego zostato zakoniczone. To jednak nie
zatrzymalo jego rozwoju — meksykanscy rezyserzy opanowali bo-
wiem sztuke krecenia filméw niskobudzetowych, ale stojacych na
przyzwoitym poziomie, w dodatku — co wyréznialo je na tle pro-
dukgji z Hollywood — poruszajacych tematy interesujace zaréwno
dla publicznosdci meksykanskiej, jak i widzéw z catej Ameryki La-
cinskiej. W latach czterdziestych Meksykanie produkowali okolo
siedemdziesieciu filméw rocznie (w 1949 powstato ich az 108)*
i catkowicie opanowali kina $rodkowej i potudniowej czesci kon-
tynentu, skutecznie konkurujac z Hollywood. Ta ,zlota era” mek-
sykanskiej kinematografii trwata mniej wiecej do potowy lat pieé-
dziesigtych.

Meksykanska publiczno$¢ zadala filméw opowiadajacych o jej
problemach, jednak wieloletnia dominacja Hollywood w regionie
przyzwyczaila ja do schematéw kina gatunkowego Stanéw Zjedno-
czonych. Krajowi rezyserzy budowali zatem swoj sukces, mieszajac
znane szablony z lokalng tematyka. Jednym z najstynniejszych
przykladéw tego zabiegu byla tak zwana comedia ranchera, ktérej
nalezy poswieci¢ uwage, gdyz cabareteras narodzily sie niejako
w opozycji do niej.

Badacze kina meksykanskiego czesto pisza o comedias rancheras
jakowariacjach na temat hollywoodzkiego westernu®. Rzeczywiscie,
filmy te wyraznie nawigzuja do wspomnianego gatunku, a zwlasz-
cza klasycznych produkdji o $piewajacych kowbojach, jednak moz-
naw nich zauwazy¢ réwniez wyrazne réznice. W comedias rancheras
nie wystepuje bowiem éw mit pogranicza, ktéry stanowi podstawe
hollywoodzkich historii o pionierach. Zamiast tego rezyserzy mek-
sykanskich filméw skupiaja sie na utwierdzaniu konserwatywnej
ideologii. Praktycznie ubranych kowbojéw zastapili charros, (zwa-
ni réwniez rancheros), odziani we wspaniate stroje (dzi§ kojarzone

3 Zob. P. B. Posada, The Only Defense is Excess: Translating and Surpassing Hollywo-
od"s Conventions to Establish a Relevant Mexican Cinema, “Anagramas”, nr 18, s. 33.

4 Zob. tamze, s. 34.

5 Zob. m.in. C. J. Mora, Mexican Cinema: reflections of a society, 1896-2004,
Jefferson 2005, s. 45.
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gléwnie z zespotami mariachis) wlasciciele ziemscy i jednoczesnie
przedstawiciele tradycyjnej wiejskiej arystokracji®. Akcja osadzona
byta zwykle w funkcjonujacej wedtug zasad feudalnych mikrospo-
tecznosci — wlasciciele efektownych hacjend roztaczali swéj auto-
rytet i wladze nad tymi, ktérzy znajdowali sie w gorszej sytuacji
ekonomicznej. Charros zajeci byli gtéwnie nie tyle walka ze ztem
i wystepkiem, co raczej potwierdzaniem swojej meskosci oraz po-
zycji, zwlaszcza wobec kobiet - te funkcjonowaty niemal wytacznie
jako przedmiot rywalizacji pomiedzy bohaterami.

Comedias rancheras byly wyidealizowanym obrazem stosun-
koéw spolecznych siegajacych nie tylko okresu rzadéw prezydenta
Porfirio Diaza (1876-1911), ale jeszcze czaséw kolonialnych. Fil-
my utrzymane byly w sielskiej atmosferze, ktérg podkreslaty nie-
zwykle istotne dla calosci piosenki, wykonywane przede wszyst-
kim przez charros i mariachis. Comedias rancheras oddawaty mocny
w spoleczenistwie meksykanskim konserwatyzm i dazyly do utrzy-
mania status quo’. Takie filmy jak Alld en Rancho Grande (1936, rez.
Fernando de Fuentes) promowaly tradycyjne wartoéci, na ktérych
przez lata opieral sie kraj, i stanowily przeciwwage dla moder-
nizacyjnych tendencji oraz domniemanego upadku moralnosci
w wielkich aglomeracjach®. Jednym z najwazniejszych ,miejskich”
gatunkéw filmowych stojacych w wyraznej opozycji do nadzwyczaj
popularnych comedias rancheras byty oczywiscie cabareteras.

Potowa XX wieku byla w historii Meksyku okresem szczegdlnym:
to wtedy migracje ze wsi do miast osiggnely najwyzszy poziom®,
a te bardzo szybko zaczely zmienia¢ sie w ogromne metropolie.
Pod rzagdami Miguela Aleména Valdésa (1946 — 1952) kraj wszed?
w okres gwaltownej modernizacji i przemian spolecznych — w mia-
stach zaczela sie wyksztalca¢ nowa pracujaca klasa srednia, zmie-
nialy sie réwniez role kobiet, ktére coraz czesciej zmuszone byly
wzigé¢ na siebie utrzymanie rodziny, czyli zadanie tradycyjnie

6 Zob. tamze, s. 46.

7 Chociaz Mark Pedelty zauwaza, ze charakterystyczna, nowoczesna interpre-
tacja piosenek $wiadczyta o pewnej postepowosci. Zob. M. Pedelty, Musical
Ritual in Mexico City, Austin 2004, s. 101.

8 Zob. C. J. Mora, dz. cyt., s. 47.

9 Zob. M. Skoczek, Migracje ludnosci, [w:] Dzieje kultury latynoamerykanskiej,
red. M. F. Gawrycki, Warszawa 2009, s. 189.



meskie. Lata czterdzieste i piecdziesiate to takze czas, w ktérym
wladza ostatecznie odeszla od szlachetnych idei Rewolucji Mek-
sykanskiej, to znaczy zapewnienia réwnosci oraz sprawiedliwosci
spotecznej. Mimo ze Meksyk przezywal wtedy okres wzrostu go-
spodarczego, wielu obywateli mialo problemy ekonomiczne, a tak-
ze powazne trudnosci ze zrozumieniem gwalttownie zmieniajgcego
sie $wiata wokot nich.

Wiekszos¢ comedias rancheras unikala poruszania tych kwestii,
skupiajac sie raczej na wspomnieniach ,lepszych czaséw”. Niezwy-
kle jednak popularne w kraju kino — podstawowy jezyk meksykan-
skiej kultury popularnej i nauczyciel catego spoleczenstwa'® - szyb-
ko uzupelnito ten brak. Po drugiej wojnie $wiatowej na ekranach
pojawily sie liczne miejskie melodramaty, w ktérych dzielni mez- 151
czyzni mimo licznych przeciwnosci losu walczyli o byt swojej rodzi-
ny (tak zwane cine de arrabal). Sytuacja kobiet zajmowaly sie z kolei
cabareteras. Byly to jedne z pierwszych produkdji, ktére opowiadaty
o nowym, zurbanizowanym Meksyku i mierzyly sie z tymi samy-
mi problemami, co nowi obywatele wielkich aglomeracji. Meksyk
w cabareteras jest miejscem ponurym, pelnym pokus oraz niebez-
pieczenistw, nijak nieprzypominajacym na przyklad idyllicznych
obrazkéw z najstynniejszych dziel Emila Fernadeza. Jednoczesnie
jednak filmy omawianego nurtu te ztowroga nowoczesnos¢ oswaja-
ty, przetamujac nieprzystajace do nowej rzeczywistosci stereotypy
i pokazujac, ze réwniez z dala od ranchos jest miejsce na moralnos¢
oraz prawdziwg milos¢.

Nakrecona w 1949 roku przez wyedukowanego w USA Alber-
to Gouta Aventurera uchodzi za najstynniejsza z cabareteras, cho¢
w pewnych elementach wyraznie odbiega od gatunkowych sche-
matéw. Niemniej, to na przykladzie tego wlasnie filmu mozna
przesledzi¢, dzieki czemu cabareteras zapisaly sie w historii meksy-
kanskiej kinematografii.

Film opowiada o Helenie Trejo, niewinnym dziewczeciu, kté-
rego matka zdradza meza, a on popelnia samobéjstwo. Bohater-
ka opuszcza dom rodzinny, jednak zaden z oferujacych jej prace
mezczyzn, zgodnie z dominujaca wtedy w Meksyku ideologia pa-
triarchatu, nie traktuje dziewczyny powaznie. W konicu Helena —
oszukana przez kolejnego mezczyzne - trafia do kabaretu/domu
publicznego w potozonym przy péinocnej granicy Judrez.

To wlasnie w kabarecie ma miejsce wiekszo$¢ numeréw mu-
zycznych ozdabiajacych film. Muzyka w ogdle byta sila napedowa
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10 Zob. M. Pedelty, dz. cyt., s. 170.
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6wczesnego kina meksykanskiego, a popularne piosenki stanowity
wyjéciowy material filmowych fabul. Aventurera powstata na pod-
stawie slynnego bolera Agustina Lary, ktére znane bylo juz wcze-
$niej, publiczno$¢ mogta zatem glosno $piewac podczas filmu.

Co interesujace, tre$¢ wyspiewywanych w cabareteras piosenek
nadzwyczaj czesto nie miata zadnego zwigzku z filmowg historig,
czy nawet stanem emocjonalnym bohaterki (na przyktad w Salén
Mexico; Aventurera jest akurat wyjatkiem, tytulowe bolero wyraz-
nie odnosi sie do loséw Heleny). Byly to przede wszystkim przeryw-
niki ku uciesze publicznoéci, niezwykle zresztg czesto stosowane
w meksykanskim kinie. Nawet popularne w latach sze$¢dziesig-
tych filmy o zamaskowanych zapasnikach walczacych z potworami
i kosmitami czasem ozdabiano dlugimi numerami muzycznymi,
dla ktérych jedynym pretekstem byt fakt, Zze bohaterowie akurat
przebywali na przyktad w nocnym klubie.

W kabarecie Helena tanczyla najpopularniejsze wtedy tance:
rumbas, danzones i boleros. Wywodzily sie one z Kuby, a funkcjono-
waly jako swoisty miejski rytuatl przejscia dla tych, ktérzy przybyli
ze wsi — kojarzyly sie z otwartoscig na inne kultury, uczyly takze
szeregu zasad, miedzy innymi zachowania w towarzystwie. Samo
bolero réwniez jest symboliczne dla przejscia ze wsi do miasta. Car-
los Monsivais, wybitny badacz kultury meksykanskiej, pisal, ze
bolero z tradycyjnej wiejskiej piosenki mitosnej przeksztalcito sie
w charakterystycznie miejska forme ekspresji, pelng politycznych
odniesien''.

Przede wszystkim jednak miejski kabaret byl tym, czym nie
chciala by¢ prowincjonalna hacienda — miejscem, w ktérym kobie-
ta mogta wyrazi¢ swoja seksualnoé¢. To , piekto moralnosci i niebo
zmystéw”, w ktérym ,wszystko, co zabronione, jest normalne™
Rozerotyzowane tarice byly podstawa cabareteras, oprocz Aventu-
rery ozdabialy tez miedzy innymi Salén México, Amor salvaje (1949,
rez. J. Orol) i Amor de la calle (1950, rez. E. Cortazar).

Bohaterki cabareteras - prostytutki wykonujace przesycone
erotyka tance — przywodzily na mysl stereotyp La Malinche (in-
dianskiej kochanki Herndna Cortésa ktéra dla wielu Meksykanéw
jest symbolem kobiecej zdrady narodowej i niebezpiecznej sek-
sualnosci®®), do lat czterdziestych bedacy niemal obowigzkowym

11 Zob. D. Tierney, dz. cyt., s. 365.

12 M. Pedelty, dz. cyt., ttum. wlasne, s. 155.

13 Zob. m.in. O. Paz, Synowie Malinche [w:] Labirynt samotnosci, Krakéw 1991,
s.68-93.



modelem przedstawiania ,zlej kobiety” w kinie meksykanskim.
Jednoczesnie jednak omawiane filmy 6w stereotyp rozbrajaty: oto
bowiem kobieta parajaca sie prostytucja moze jednoczesnie by¢
szlachetng zywicielka rodziny (Soledad, 1947, rez. M. Zacarias; Las
abandonadas, 1944, rez. E. Fernandez). W cabareteras zachwiana zo-
stala popularna w tradycyjnym kinie meksykanskim dychotomia
matka/dziwka, ktérg aktualizowaty na przyktad comedias rancheras.

Zamiast potwierdza¢ dominujacg w Meksyku ideologie patriar-
chatu, silne bohaterki cabareteras podawaly ja w watpliwo$¢, pro-
blematyzujac kwestie meskiej dominacji. Jak sie jednak wydaje,
nie do konca skutecznie. Omawiane filmy zachowywaly bowiem
tradycyjny podzial na ,meskie” i ,zenskie” role spoteczne, do tego
podkreslaly warto$¢ mocno zakorzenionego w kulturze kobiecego
poswiecenia'. Aczkolwiek nalezy doda¢, ze, jak pisala Linda Wil-
liams, ,nie potrzeba wcale radykalnego i $wiadomego feministycz-
nego przelomu, by pokazac sprzecznosci patriarchatu”?. Kryzys
meskiej dominacji, wynikajacy z pojawienia sie nowych spotecz-
nym r6l kobiet, zostal zasygnalizowany. Nasili sie on juz w nastep-
nym dziesiecioleciu.

Francois Truffaut méwil o grajacej Helene Ninén Sevilli, ze swo-
im wyuzdaniem rzuca wyzwanie burzuazji'®. I faktycznie, tanice
bohaterki nie mogly podobac¢ sie¢ meksykanskim tradycjonalistom.
Tymczasem Helena wchodzita w konflikt z krajowymi elitami tak-
ze poza przestrzenia kabaretu. Po drugiej wojnie $wiatowej w Mek-
syku pojawily sie nowe grupy spoleczne i zawodowe: biznesmeni,
technokraci, biurokraci. Szukaly one zakorzenienia w tradycyj-
nych wartosciach okresu Porfiriatu, czesto i glosno odwotujac sie
do konserwatywnej obyczajowosci. Jednoczesnie jednak ich czlon-
kowie zaskakujaco czesto odwiedzali kabarety oraz nocne kluby
i oddawali sie oferowanym tam rozrywkom. Cabareteras bezlito-
$nie obnazaly te hipokryzje.

Bohaterka Aventurery wigze sie z mlodym prawnikiem o imieniu
Mario. Gdy chlopak przyprowadza dziewczyne do domu, okazuje sie,
ze jego matka, Rosaura, to ta sama kobieta, ktéra twarda reky rza-
dzi kabaretem w Juarez. Oto zatem w dobrym, mieszczaniskim domu
czai sie osoba, ktéra zarabia na zycie w sposéb niemoralny, w dodatku
nie cofa sie przed zlecaniem morderstw (np. Heleny) i oktamywaniem

14 Zob. J. Hershfield, dz. cyt., s. 83.

15 L. Williams, Something Else besides a mother: Stella Dallas and the Maternal Me-
lodrama, ttum. wlasne, ,Cinema Journal” 1984, nr 24 (1), s. 21.

16 Zob. P. B. Posada, dz. cyt., s. 40.
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wlasnej rodziny. Istotna role gra tutaj geografia: Rosaura wraz z rodzi-
na mieszka w Guadalajarze, uwazanej za najbardziej konserwatywne,
katolickie i arystokratyczne miasto Meksyku, kabaret tymczasem
znajduje sie przy granicy ze Stanami Zjednoczonymi, otwarty jest za-
tem na obce wplywy, w tym zepsute amerykanski obyczaje.

Rosaura, jak pisze Merk Pedelty, symbolicznie gwalci kulturowa
dusze Meksyku - udaje bowiem konserwatywng zone i matke, pod-
czas gdy naprawde jest agresorem z grzesznej, pélnocnej granicy"’.
Jezeli autorzy cabareteras czesto starali sie zdekonstruowac stereotyp
La Malinche, to Rosaura akurat jest jego konwencjonalng reaktuali-
zacja: prostytutka, ktéra niszczy podstawy meksykanskich wartosci.
Aventurera obnaza dzieki temu hipokryzje krajowych elit, komentujac
ich postawe wobec zmieniajacej sie rzeczywistosci — oto okazuje sie,
ze najbardziej uprzywilejowana grupa spoleczna zawdziecza swdj sta-
tus wykorzystywaniu tych, ktérym sie w zyciu nie powiodto?®.

Tymczasem Elena wkrétce sama zaczyna korzysta¢ z podob-

nych §rodkéw, co Rosaura - by zems$ci¢ sie na opiekunce, bohaterka
manipuluje jej synami, ktamie i oszukuje. Aventurera przedstawia
swoja bohaterke w zdecydowanie mroczniejszym $wietle niz inne
cabareteras, w konicu jednak nawet Elena znajduje przebaczenie
- ,maska La Malinche zostaje zerwana, by ukazaé twarz skrzyw-
dzonej dziewicy”*. Aventurera - podobnie jak inne filmy gatunku
- prezentuje mroczna wizje Meksyku, ale jednoczesnie uspokaja, ze
moralne zycie, mimo szalejacego wokét zepsucia, ciaggle jest mozli-
we. Tradycyjna moralno$¢ spotyka sie w cabareteras z rozbuchang
seksualnoscig, a tradycyjne przeciwienistwa dziewicy i prostytutki
zostaja symbolicznie pogodzone.

Podsumowanie

Omawiane produkcje odegraly istotna role w tworzeniu nowego
paradygmatu krajowej kinematografii, obalajac lub przeksztalcajac
popularne schematy i stereotypy oraz celnie komentujac gwattow-
nie zmieniajaca sie meksykanska rzeczywistosé. Cabareteras byty
niezwykle waznym czynnikiem w procesie nauczania obywateli
nowych, miejskich realiéw zycia. Gdy zakonczyt sie ,ztoty wiek” fil-
mu meksykanskiego, cabareteras na pewien czas przeksztalcity sie

17 Zob. M. Pedelty, dz. cyt., s. 157.
18 Zob. Mora, dz. cyt., s. 89.
19 Zob. M. Pedelty, dz. cyt., s. 158.



w proste komedie muzyczne, bazujace przede wszystkim na tatwym,
erotycznym dowcipie. Meksykanscy rezyserzy i rezyserki caly czas
nawiazuja jednak do klasycznych filméw nurtu. Najlepszym przy-
ktadem jest Danzoén (1991) Marii Novaro, gdzie wyzwolenie Heleny
Trejo/Ninén Sevilli wpisane zostalo w kontekst represjonowanej
kultury transseksualistéw. Cabareteras byly bowiem pierwszym fil-
mowym nurtem meksykanskim, w ktérym popularne krzywdzace
narracje i dychotomie zostaly tak wyraznie naruszone.
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Abstrakt

Celem artykutu jest ukazanie charakterystycznych elementéw mek-
sykanskich cabareteras. Byt to popularny w latach czterdziestych
nurt filmdw muzycznych opowiadajgcy o kobietach, ktére — zwykle
oszukane i wykorzystane przez mezczyzn - trafiajg do kabaretu, be-
dgcego jednocze$nie domem publicznym.

Cabareteras to niezwykle wazne zjawisko w historii meksykanskiego
filmu: produkcje te potozyty fundamenty pod zmiane paradygmatu
krajowej kinematografii przez obalenie lub przeksztatcenie popular-
nych stereotypdw dotyczgcych kulturowego przedstawienia kobiety.
Omawiane filmy byty jednoczesnie waznym elementem w edukacji
meksykanskich obywateli podczas procesu gwattownej moderni-
zacji panstwa i niekontrolowanych migracji ze wsi do miast. Artykut
ukazuje wage cabareteras poprzez umiejscowienie ich w istotnych
kontekstach kulturowo-polityczno-spotecznych.

Stowa kluczowe: cabaretera, Meksyk, musical

iBienvenido a cabaretera! The Cultural Context of Mexican Musicals
The aim of the paper is to show the distinctive elements of Mexican
cabareteras. It was a popular frend in the musical films of the forties
which told the stories of women who - usually cheated on and used
by men — go to the cabaret, which was also a brothel.

Cabareferas are the extremely important phenomenon in the history
of the Mexican film: it laid the foundations for a paradigm shift in the
national cinematography by shaking or outright shattering of popular
cultural stereotypes about women. Cabareteras were also an impor-
tant factor in the education of Mexican citizens during the process
of rapid modernization of the state and uncontrolled migration from
rural fo urban areas. The article shows the importance of cabareteras
by placing them in relevant cultural and socio-political contexts.

Keywords: cabaretera, Mexico, musical
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