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,Szpil, du fidl, szpil”. Zydowski film muzyczny
w miedzywojennej Polsce

Zajmujac sie tematyka musicalu w polskim kinie, nie sposéb nie
wspomnie¢ o pierwszych prébach przeniesienia go na grunt polski,
podjetych przez kino zydowskie. Ten kinematograficzny fenomen,
jak moglibysmy go nazwa¢, bedacy integralng czescia naszego ro-
dzimego przemystu filmowego, sprawia, ze za pomoca tasmy filmo-
wej utrwalona zostala kultura, ktdrej obecnosci na prézno chcie-
liby$my szuka¢ dzisiaj. Niemal calkowite zniszczenie dziedzictwa
tego narodu sprawia, ze ocalate filmy mozemy traktowa¢ zaréwno
jako forme éwczesnej rozrywki, jak i pamiatki po tych, ktérzy nie
przetrwali IT wojny $wiatowe;j.

Za twoérce najbardziej reprezentatywnych filméw muzycznych
nalezy uzna¢ J6zefa Greena (w rzeczywistosci nazywal sie Grin-
berg). Urodzony w 1900 roku w Lodzi byt zydowskim rezyserem,
producentem oraz twoérca biura kinematograficznego Green Film.
Po ukoniczeniu w Berlinie studiéw teatralnych wraz z Trupa Wilen-
ska objechat Europe, by w 1924 roku udac sie do Stanéw Zjednoczo-
nych. To wlaénie tam - podobno - statystujac przy Spiewaku jazz-
bandu (1927, rez. A. Crosland), poznat kinematografie dZwiekowa
i zapragnal realizowa¢ film zydowski tego rodzaju'. Green porzu-
cil teatr, zeby powréci¢ do Polski i zaja¢ sie przemystem filmowym.
Zanim jednak sprawdzit sie jako rezyser, poswiecit sie dystrybucji
zydowskich filméw zakupionych w Ameryce. Zajecie to sprawito, ze
Green doskonale wpasowywal sie w upodobania publicznosci za-
réwno polskiej, jak i zagranicznej. Nie tylko znat sie na kreceniu fil-
moéw dzwiekowych, ale réwniez na wszelkich aspektach ich produk-
cji. Majac swiadomo$é ogromnych kosztéw realizacji, jakie musiatby
ponie$¢ w ,fabryce snéw”, wybratl Polske i jej duzo przystepniejsze

1 Warto podkresli¢, ze nie ma catkowitej pewnosci, czy Green rzeczywiscie pra-
cowat jako statysta podczas realizacji Spiewaka jazzbandu, jednak fakt ten
moglby by¢ bardzo istotny dla analizy jego filméw muzycznych bazujacych na
estetyce hollywoodzkiej.
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ceny. Nie wplywalo to jednak na poziom jego filméw. Wszystko,
co wyszlo spod jego reki, miato wysokie walory artystyczne oraz
utrwalato zydowski folklor.

Rezyser w trakcie realizacji Judet gra na skrzypcach (1936, rez. J.
Nowina-Przybylski, J. Green) wyznaczyt sobie zasady, ktérych po-
tem zawsze przestrzegal. Zwracal uwage na wybér tematu - powi-
nien by¢ zydowski, ale réwnoczesnie uniwersalny, zawiera¢ tradycje
isporg doze folkloru. Green ktadl réwniez nacisk na poziom aktorski
oraz techniczny, ktére powinny by¢ utrzymane na mozliwie najwyz-
szym poziomie. Dzieki temu, powstaly filmy, bedace reprezentatyw-
nymi tytulami kina jidysz oraz zydowskiego filmu muzycznego.

Warto zaznaczy¢, ze polskie komedie muzyczne lat 30. XX wieku

- réwniez te zydowskie - inspiruja sie nie tylko wspominanym wyzej

amerykanskim musicalem, ale takze silnie czerpia i inspirujg sie
przedwojenna sceng kabaretowg i rewiowa. W éwczesnych czasach,
film i teatr uwazane byly za sztuki symbiotyczne, zaréwno od stro-
ny produkcyjnej, jak i fabularnej. Na tasmy filmowe przenoszono
sprawdzone gagi i piosenki, ktére $wiecily triumfy w przedwojen-
nych teatrach. Wykonywali je ci sami, wprawieni w rozrywkowym
rzemio$le artysci. Po pewnym czasie komedie muzyczne zajety
miejsce wyczerpujacej sie juz formule rewii, stajac sie wariacjami
operetek zmodernizowanych ,w tresci, walorze muzycznym i for-
mie teatralnej”” stajac sie najpopularniejszym gatunkiem filmo-
wym przedwojennej Polski.

Klezmerskie brzmienie

Do analizy zjawiska zydowskiego filmu muzycznego wybratam
dwa filmy, ktére — moim zdaniem - najlepiej oddaja jego charak-
terystyczne cechy. Sa to Judet gra na skrzypcach i Mateczka (1938,
rez. J. Green, K. Tom). Oba zrealizowane w trakcie zlotej ery kina
zydowskiego i, jak wszystkie filmy Jézefa Greena, wyprodukowane
przez Green Film.

Krétki okres miedzy 1936 a 1939 rokiem Goldman nazwat ,zlota
erg” filmu zydowskiego w Polsce [...]. Utwory, ktére wéwczas po-
wstawaly, byly poréwnywalne z przecietnymi produkcjami euro-
pejskimi, co - zwazywszy panujace woéwczas warunki — swiadczy

2 S. Marczak-Oborski, Teatr w Polsce 1918-1939. Wielkie osrodki, Warszawa
1984, s. 68.



o przyzwoitym poziomie. Byly to lata intensywnych poszukiwan,
stopniowego utrwalania tozsamosci i budowania odrebnoéci kina
jidysz. Wybuch drugiej wojny $wiatowej przerwat ten proces3.

Oprécz wspomnianego wczeéniej J6zefa Greena, filmy te Iaczy
jeszcze jedna, bardzo istotna dla sztuki zydowskiej posta¢ — Molly
Picon (wlasciwie Matka Opiekun). Urodzila sie w 1898 roku w No-
wym Jorku w rodzinie starozakonnych emigrantéw z Polski. Byla
jedna z najwiekszych 6wczesnych gwiazd i §piewaczek teatrujidysz.
W filmach Greena stworzyla postac silnej, zadziornej dziewczyny,
ktérej nie straszne sg zadne przeciwnosci losu.

Bohaterka filmu Jude? gra na skrzypcach jest Itke (Molly Picon),
coérka ubogiego basisty Ariego, jednego z miasteczkowych klezme-
réw. Grajac na skrzypcach na pobliskim targu stara sie zarobi¢ na
utrzymanie ojca. Jest stanowcza i charakterna - odpowiada na
wszelkie zaczepki. Aby zwigza¢ koniec z koricem, przebrana za
chlopca, wedruje z ojcem po pobliskich podwérkach, przygrywajac
jego mieszkaricom. W trakcie jednej ze wspdlnych wypraw spoty-
kaja konkurentéw — Icka i jego syna Froima. Decyduja sie, zeby po-
taczyé muzyczne sily i stworzyé kwartet. Wyruszaja w droge, ktéra
ma im zapewnic zarobki. Od tej chwili Itke zmuszona zostaje do
stalego ukrywania swojej tozsamosci. Staje sie Jidtem. Dalszy ciag
akcji muzycznej komedii pomylek wydaje sie oczywisty. Itke zauro-
czona swoim mtodym wspéttowarzyszem, zakochuje sie w Froimie.
Dopdki jednak odgrywa role chlopca, nie moze wyjawié¢ mu prawdy,
ani swoich uczué. Do tego czasu staje sie jego muzycznym kom-
panem oraz, ku swemu niezadowoleniu, powiernikiem sercowych
rozterek. Fabuta komplikuje sie, kiedy klezmerzy zostaja zaprosze-
ni do grania na $lubie bogacza. Za namowga Itke/Jidla panna mto-
da, uzdolniona $piewaczka marzgca o wielkiej teatralnej karierze,
ucieka z muzykami. Tak trafiajg do Warszawy, gdzie w trakcie przy-
padkowego pojawienia sie Itke na scenie prawda o jej ukrywanej
tozsamos$ci wychodzi na jaw. Publicznos¢ bierze te demaskacje za
element wystepu i nagradza gromkimi owacjami nowo zrodzong
gwiazde. Dopiero teraz Froim dowiaduje sie, ze przez calg droge
towarzyszyla mu dziewczyna. Odsuwa sie jednak od Itke, sadzac,
ze kariera jest dla niej wazniejsza niz uczucia. Bohaterowie zlaczg
sie dopiero podczas dlugo wyczekiwanego happy endu - na stat-
ku ptynacym do Ameryki, ktéry nie tylko stanie sie symbolem ich

3 N. Gross, Film zydowski w Polsce, thum. A. Cwiakowska, Krakéw 2002, s. 98.
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wspoélnych marzen o muzycznej karierze, ale takze pozwoli potg-
czy¢ niemozliwy wczeéniej do zaistnienia zwigzek.

W filmie odnajdujemy wiele musicalowych elementéw. Od oczy-
wistych scen klezmerskiego przygrywania na podwérkach, po
ogromne show odbywajace sie na deskach jednego z warszawskich
teatréw. Filmowa trupa wykonuje piosenki na dlugo zapadajace
w pamied, a rewiowy talent Molly Picon sprawia, ze grana przez
nig postac nabiera kabaretowego charakteru. Ciekawym elemen-
tem, na ktéry nalezy zwrdci¢ uwage, jest réwniez przedstawienie
tradycyjnego obrzadku weselnego. Z zachowaniem podzialu na
przestrzen meska i kobieca, okrazaniem chupy* i zwyczajowych
tancéw. To podkresla nie tylko rozrywkowy charakter Judet gra na
skrzypcach, ale réwniez jego potencjal etnograficzny.

Istotne jest wykorzystanie postaci klezmeréw, tak charaktery-
stycznych dla kultury zydowskiej. Byly to popularne od XVIII wie-
ku grupy wedrownych artystéw wykonujacych tradycyjna muzyke.
Ich nazwa pochodzi z hebrajskiego: klej zemer, czyli $wiete instru-
menty. Poczatkowo korzystali oni jedynie z instrumentéw detych,
z czasem jednak dochodzilo do modyfikacji i wprowadzano instru-
menty nowe, charakterystyczne dla danego obszaru. Najczesciej
grano na skrzypcach, kontrabasach oraz klarnetach - na tych sa-
mych instrumentach przygrywali bohaterowie filmu Greena. Wraz
z uplywem lat klezmerzy stali si¢ kulturowym symbolem uosabia-
jacym zydowska muzyke. Do tej wlasnie tradycji muzycznej od-
woluja sie rezyserzy filmu, budujac fabule o grupie wedrownych
artystéw, grajacych na podwérkach malych miasteczek, ale i w pro-
fesjonalnych teatrach. Wtasnie w tych miejscach rozbrzmiewaja
piosenki: Jid? mitn fidl (Judet ze skrzypcami) — $piewana na wozie na
poczatku podrézy dwojga bohateréw oraz Szpil, du fidl, szpil (Grajcie
skrzypce, grajcie), ktoéra zdaje sie prowadzi¢ protagonistéw w strone
zawodowej sceny. Przyspiewki stajg sie istotnym elementem fabuty
Judet gra na skrzypcach, to one komentuja rzeczywisto$c i zastepuja
dialogi, np. Pijmy, bracia, pijmy! w trakcie pobytu zespotu w karcz-
mie. To réwniez dzieki piosence dowiadujemy sie, ze Itke zakochata
sie w Froimie — Oj mamo, zakochatam sie. Za jej pomoca dziewczyna
wys$piewuje swoje rodzace sie uczucie do wspéttowarzysza podrozy.

Ta muzyczna komedia wpisuje sie w charakterystyczny schemat
fabularny filméw musicalowych. Oprécz oczywistej obecnosci ele-
mentéw muzycznych mamy tutaj do czynienia z konwencjonalng
opowiescia o trudnej drodze do wielkiej kariery. Od grania na po-

4 Tradycyjny, zydowski baldachim, pod ktérym zawiera sie zwigzek matzenski.



dworkach, do finalnej podrézy statkiem do Stanéw Zjednoczonych
w celu spelnienia marzen o sukcesie i karierze. Poznajemy takze
teatr od przyslowiowych kulis. Wraz z bohaterka zwiedzamy nie-
dostepna dla widzéw czesé budynku, zagladamy do garderoby i ob-
serwujemy, co dzieje sie po drugiej strony kurtyny. Fabularne usy-
tuowanie opowiesci w miejscu zwigzanym z muzyka jest istotnym
elementem sktadowym gatunku.

Zydowskie wesele przedstawione w filmie Jézefa Greena jest ko-
lejna okazja do wykorzystania muzyki i przedstawienia tradycyjnych
tancow zwigzanych z tym obrzedem. W tradycji starozakonnych bar-
dzo istotna funkcje pelni podzial na przestrzen meska i kobieca. Jest
on specjalnie widoczny podczas ceremonii zaslubin. Kobiety maja
opiekowa¢ sie panna mlods, a mezczyZni zajmowac oblubiericem,
czyli panem mlodym. W obrebie takiego podziatu odbywa sie cale
$wieto — w tym porzadku bohaterowie zatariczg, wprowadzg panne
mloda pod baldachim oraz usiada przy weselnym stole. Ten podziat
zaobserwowad mozemy w trakcie weselnych sekwencji tanecznych
w Judet gra na skrzypcach. W filmie ukazana jest réwniez posta¢ baal ki-
duszina lub inaczej mesa dera, czyli mezczyzny zajmujacego sie prowa-
dzeniem ceremonii $lubnej. To on miat za zadanie wyglosi¢ specjalna
mowe opiewajaca mlodych, podkreslat tez funkcje rodziny i matzen-
stwa. Przewodnik w Judet gra na skrzypcach, przy wtérze klezmerskie-
go kwartetu, od$piewuje swojg kwestie w obecnosci panny mtodej
i pozostalych kobiet. Muzycy graja takze przy wprowadzaniu panny
mlodej pod chupe. Ma on symbolizowa¢ ,dom pana mlodego™. Jest
wykonany z bogato zdobionego materialu i podtrzymywany przez
czterech mezczyzn. Wprowadzona narzeczona, wedlug tradycji, sied-
miokrotnie okraza baldachim i zebranych pod nim ludzi. Po zakon-
czeniu ceremonii odbywa sie uroczysty obiad, na ktéry zaproszeni sa
wszyscy goscie. W trakcie zabawy weselnej w Judet gra na skrzypcach
obserwujemy tradycyjne tance zydowskie — z zachowaniem zasady
podzialu na przestrzen meska i kobiecg. Bohaterowie taricza bowiem
jedynie z partnerami wlasnej plci. Bawia sie w kotach, trzymajac sie
za rece, klaszczac i w radosnych plasach przemierzaja caly sale. Jest
to kolejny sposéb wykorzystania elementu muzycznego w filmie, tym
razem inspirowany zydowska tradycja.

Judet gra na skrzypcach bardzo szybko znalaz! sie na ekranach ca-
tego swiata. W dziejach kina jidysz zaden z filméw muzycznych nie
powtorzyl jego ogromnego sukcesu. Najlepszym potwierdzeniem

5 A. Unterman, Encyklopedia tradycji i legend zydowskich, ttum. O. Zienkiewicz,
Warszawa 1994, 1998, s. 63.
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powodzenia jest cytat z recenzji opublikowanej w nowojorskim
»Morgen Frajhajt” piéra krytyka filmowego Nathaniela Naftalego
Buchwalda: ,Dzwiekowy film zydowski posiada wdziek i humor
ludowy. Muzykanci wpadaja na przemian to w nute zabawna, to
w patos”.

Sita muzyki

Drugim filmem jest Mateczka. Jézef Green, pamietajac o sukcesie,
jaki odniést Judet gra na skrzypcach, zdecydowat sie znéw obsadzi¢
Molly Picon w gtéwnej roli. Ich kolejny, wspélny film powstal na
podstawie sztuki Meyera Schwarza. Amerykanskie tto tej komedii
nalezalo dostosowa¢ do polskich realiéw. To zadanie powierzono
Konradowi Tomowi — niezawodnemu aktorowi i rezyserowi kaba-
retowemu. Muzyke napisal Abe Ellenstein.

Film opowiada historie zydowskiej rodziny. Ubogi wdowiec ma
na utrzymaniu siedmioro dzieci, z trudem wigze koniec z kon-
cem. O wszystko troszczy sie jedna z jego cérek, nazywana przez
pozostalych ,mamele” lub mala mateczka. To ona pilnuje, zeby
kazdy z cztonkéw rodziny mial wszystkiego pod dostatkiem. Kar-
mi, sprzata i gotuje. Pilnuje, by mlodsi odrabiali lekcje i dobrze sie
sprawowali, a bliskie wiekiem siostry ,prowadzatly sie z odpowied-
nimi kawalerami”. Matkuje nawet swojemu ojcu — wydzielajac mu
pieniadze, ktére on ciggle przegrywa w karty lub domino ze swoimi
kolegami. Mateczka nie ma czasu na przyjemnoéci, a juz na pewno
nie poswieca go sobie. Zawsze na pierwszym miejscu sg inni. Jej
droga do szczescia zwieniczonego wymarzonym $lubem, bedzie
dtuga i kreta. Pelna pomylek i scen rodem z kabaretu.

Najbardziej typowa dla musicalowego stylu Mateczki jest scena
wcielania sie gléwnej bohaterki w kobiety w r6znym wieku. Prze-
gladajac album ze zdjeciami, zamienia sie w nobliwa staruszke,
mlodziutka dziewczyne oraz dojrzala kobiete, wszystkie Iaczy jed-
no — mito$¢ do tanica. Fascynacja ta wyrazona jest stowami piosen-
ki: Ach, zycie tarficem jest! Przetariczy¢ trzeba je.

Nie jest to jednak jedyna piosenka, jaka ustyszymy z ust ,mame-
le”. Spiew towarzyszy bohaterom przy codziennych czynnosciach:
krzataniu sie po kuchni, przynoszeniu wegla, czyszczeniu butéw
czy grze w domino (w przypadku ojca i pozostatych mezczyzn). Sta-
je sie réwniez sposobem na wyrazenie stanu emocjonalnego glow-

6 Cytza: N. Gross, dz. cyt., s. 82.



nej bohaterki. Mateczka skarzy sie na brak miloéci i omijajace ja
szczedcie. Muzyka i §piew sg tutaj nieodtacznym elementem $wiata
przedstawionego.

W Mateczce zobrazowana zostaje przestrzen przyporzadkowana
muzyce, ktéra nie pojawita sie we wczesniejszym filmie J6zefa Gre-
ena. Wraz z Bertg — siostrag mateczki — wybieramy sie potanicéwke.
Poznajemy nocne zycie w miescie: adorowanie przez kawaleréw,
$piewy i tance. Ten obraz, kontrastujacy z przedstawiona w Ju-
det gra na skrzypcach tradycyjna zabawa weselng, pokazuje nam
inne oblicze zydowskiego filmu muzycznego. Czerpal on nie tylko
z folkloruy, lecz takze z aktualnych wéwczas trendéw, zyskujacych
popularno$¢ zabaw i tancéw. Ten styl zycia i przebywania w roz-
rywkowych miejscach wyjatkowo odpowiada Bercie, ktéra zdaje 129
sie inspirowac stowami §piewanej przez siebie piosenki Baw sie i pij,
dziewczyno, pij.

Réwniez muzyka rozbrzmiewajaca na podwérku ma w Mateczce
istotne znaczenie. Laczy bowiem dwoéjke kochankéw, ktérzy dopie-
ro pod koniec filmu beda mieli mozliwo$¢ zjednoczenia sie, tym
samym doprowadzajac do dlugo wyczekiwanego szczesliwego za-
koniczenia. To wlasnie w trakcie préb Szlazingera, orkiestrowego
skrzypka, $piewajac wspdlnie piosenke (Moze los spetni dzis moje
sny?), para bohateréw laczy sie symbolicznie.

«l1dzs “|py np |idzg*

Musical zydowski

Czym bylby zatem musical zydowski? Jakie byltyby jego cechy cha-
rakterystyczne i wyznaczniki definicyjne? Wymieniane powyzej
elementy moga podkresla¢ przynaleznosé¢ do podgatunku, jakim
byt zydowski musical. Okreélenie ,zydowski” odnosiloby sie za-
réwno do narodowosci jego twércéw, jak réwniez do inspiracji tra-
dycja, wyjatkowym kolorytem lokalnym oraz realizacja w jezyku
jidysz. To wlasnie te cechy pozwalaja zaklasyfikowaé¢ go jako mu-
zyczny film zydowski. Czerpanie z rodzimego folkloru oraz egzoty-
ki, wykorzystanie jezyka ojczystego to gtéwne zabiegi pozwalajace
na przedstawienie danej narodowosci.

Warto tutaj wspomnie¢ o charakterystycznej wizji przestrzeni
miejskiej, ktéra podkresla charakter narodowy omawianych prze-
ze mnie filméw. Przestrzen ta, réwniez zwigzana z tradycjg zydow-
ska, to sztetl, nazywany takze sztetlem (w jidysz: mate miasteczko):
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Mala, prowincjonalna gmina zydowska w przedwojennej wschod-
niej Europie (czyli w Rosji, Polsce, na Litwie i wschodniej polaci ce-
sarstwa austro-wegierskiego). [...] Sztett byt w XIX wieku gléwnym
demograficznym osrodkiem Aszkenazyjczykéw? [...] Podstawa zy-
cia sztetl byla rozbudowana, wielopokoleniowa rodzina, [...], z wie-
loma odgalezieniami i duza liczba dzieci®.

Warto podkresli¢, ze sztett stal sie pojeciem charakteryzujacym
nie tylko przestrzen fizyczna, lecz réwniez kulturowsa. W jej obreb
wchodza klezmerzy, wszelkie przedstawione w filmach $wieta i ob-
rzedy, a takze tradycyjne stroje.

Nie mozemy oczywiscie zapomnie¢ o rzeczy najwazniejszej,
czyli o elementach muzycznych. Gatunkowg przynalezno$¢ pod-
kresla wykorzystanie klezmeréw oraz ich twérczosci muzycznej
charakterystycznej dla zydowskiej kultury. Obecnos¢ elementéw
farsowo-kabaretowych, licznych piosenek komentujacych rzeczy-
wistos$¢ i stan emocjonalny bohaterdéw, czy scen tanecznych umac-
nia jedynie musicalowg przynaleznos$¢ obu omoéwionych filméw.
Jak mozemy zaobserwowa¢ w Judet gra na skrzypcach i Mateczce,
kazdy moment jest odpowiedni, zeby $piewac i tanczy¢ tak, jak ro-
big to bohaterowie filméw J6zefa Greena.
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8 A.Unterman, dz. cyt., s. 272-273.



Filmografia

Judet gra na skrzypcach, rez. J. Nowina-Przybylski, J. Green, 1936.
Mateczka, rez. J. Green, K. Tom, 1938.
Spiewak Jazzbandu, rez. A. Crosland, 1927.

Abstrakt

W swoim artykule Szpil, du fidl, szpil. Zydowski film muzyczny w miedzy-
wojennej Polsce staram sie scharakteryzowac zjawisko zydowskiego
filmu muzycznego. Analizujgc dwa tytuty Judet gra na skrzypcach (Jidt
mit'n fidt, 1936, rez. J. Nowina-Przybylski, J. Green) i Mateczka (Mamete,
1938, rez. J. Green, K. Tom) wyodrebniam cechy, ktére mozemy uznac
za state dla tego gatunku. Oprdcz oczywistych wagtkdw muzycznych,
istotne sq takze silne inspiracje zydowskq kulturg i fradycjq oraz catko-
wita realizacja w jezyku jidysz. Warto pokreslic, ze filmy te byty popular-
ne nie tylko w Polsce, ale réwniez w Stanach Zjednoczonych.

Stowa kluczowe: film muzyczny, Jézef Green, zydowski film muzyczny,
kino jidysz, kultura zydowska

Szpil, du fidl, szpil. Yiddish music films in the Polish interwar cinema

In the thesis Szpil, du fidl, szpil. Yiddish music films in the Polish inter-
war cinema | have tried to characterize the phenomenon Yiddish
music film. Analyzing two fitles Yidl with a Fiddle (Jidt mit'n fidt, 1936,
dir J. Nowina-Przybylski, J.Green) and Little Mother (Mamete, 1938, dir
J. Green, K. Tom) | have focused on the major characteristics of this
species. Apart from music scenes there are also important inspirations
by Jewish culture, tfradition and language. It is to be stressed that these
movies are popular not only in our country but also in United States.

Keywords: musical film, J6zef Green, Jewish musical film, Yiddish ci-
nema, Jewish culture

Justyna Adamczyk - doktorantka Instytutu Sztuk Audiowizualnych
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Jedna z gtdwnych organizatoréw
Tygodnia Kina Politycznego oraz konferencji naukowej ,,Buszujgcy

w $mieciach. Powrdt”. W swoich badaniach zajmuje sie kinem jidysz
oraz przedwojennym filmem polskim.
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