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Musical, porno czy porno-musical.
Rzecz o 9 songs Michaela Winterbottoma

Filmy hardcore, chociaz pozornie lokuja sie poza mainstreamem,
to jednak w fabularnych realizacjach® korzystaja ze stylu kina
zerowego. Poza klasycznymi technikami dzwiekowymi, monta-
zowymi oraz operatorskimi, obrazy pornograficzne szczegélnie
przypominaja (z powodu podobieristw konstrukcyjnych) musicale.
Linda Williams zwraca uwage na to, iz ,w duzym stopniu twardy
film porno jest rodzajem musicalu, w ktérym numery $piewane za-
stapione sa numerami erotycznymi”?. Dyfuzja konwencji nie jest
jednak jednostronna. Hardcore réwniez wyksztalcil charaktery-
styczne dla siebie techniki realizacyjne, ktére niekiedy stosuje sie
w kinie gtéwnego nurtu®. Niezwykle ciekawym przykladem tego
typu jest 9 songs (2004, rez. M. Winterbottom). Film brytyjskiego
rezysera wykorzystuje zaréwno cechy musicalu, jak i twardego por-
no, co teoretycznie powinno prowadzi¢ do redundancji rozwigzan
narracyjnych. Winterbottom doprowadza jednak do przelamania
typowego dla obu gatunkéw eskapizmu, dzieki czemu wytwarza
w ramach 9 songs nowga jakosé.

Winterbottom wykorzystuje w swoim obrazie kompozycje szka-
tutkowa: klamra dla catosci z perspektywy, ktérej obserwujemy
perypetie gléwnych bohateréw (Lisy i Matta) sa zdjecia Antarkty-
dy oraz komentarze Matta odnoszjce sie do relacji z Lisg. Zasad-
nicza cze$¢ opowiesci wypelniaja prezentowane naprzemiennie
sceny koncertéw zarejestrowanych w Brixton Academy (jednym

1 Wojciech Klimczyk zwraca uwage, ze we wspélczesnym kinie pornograficz-
nym realizacje fabularne naleza do rzadkosci i s3 awangarda gatunku, za-
miast tego mamy w hardcore do czynienia ze scenami z fragmentarycznymi,
pretekstowymi historiami, badz kompilacyjnymi filmami nastawionymi na
konkretny rodzaj seksu, badz fetysz. Zob. W. Klimczyk, Erotyzm ponowoczesny,
Krakéw 2008, s. 220-222.

2 L. Williams, Hard core. Wladza, przyjemnos¢ i ,szalenistwo widzialnosci”,
ttum. J. Burzynska, I. Hansz, M. Wojtyna, Gdansk 2010, s. 139.

3 Zob. W. Klimezyk, dz. cyt., s. 231-232.
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z najbardziej szanowanych londynskich, rockowych, klubéw mu-
zycznych) oraz sekwencje codziennego zycia Matta i Lisy w tym:
strzepki rozméw, urywki sytuacji rozgrywajacych sie pomiedzy
nimi, ale przede wszystkim seks. To wlasnie koncerty oraz stosun-
ki seksualne dominuja w filmie Winterbottoma. Zadna z owych
sfer diegetycznych nie mozna jednak nazwa¢ fabularng par excel-
lence. Obie nalezy uzna¢ przede wszystkim za swego rodzaju ko-
mentarze odnoszace sie do relacji gléwnych bohateréw. Elementy
typowo fabularne sprawiaja wrazenie krétkich interludiéw po-
miedzy muzyky a seksem. Przypominaja w tym watki zalazkowe,
podtyp watku znalezionego opisywanego przez Siegfrieda Kracau-
era w Teorii filmu*. Tego rodzaju watek zalazkowy charakteryzuje
sie ledwo zarysowanga historig. Nalezy uznaé go przede wszyst-
kim za obrazek, niedajacy sie oddzieli¢ ,od strumienia impresji
$rodowiskowych”. Historia Matta i Lisy rzeczywiscie wylania
sie z diegezy niemal tak, jakby byla jedynie ttem wzbogacajacym
narracyjna sfere mise-en-scéne. Elementy opowieéci tworza jednak
strukture, ktéra za Kracauerem mozna okresli¢ mianem jednostek
zintegrowanych w fabutle: ,jednostki epizodyczne zachowuja (...)
pewna odrebnos¢, chociaz jednoczesnie uktadajg sie w idealnie
zwartg cigglosé wydarzen™. Ostatecznie 9 songs sytuuje sie gdzies
pomiedzy watkiem zalgzkowym a fabuly zintegrowanych jedno-
stek. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze Kracauer w swojej teorii nie brat
pod uwage mozliwosci, jakoby watki zalazkowe mogly zdomino-
wac caly film, a na dodatek ci sami bohaterowie wcigz na nowo,
niemal jak lejtmotyw, byliby wyluskiwani z charakterystycznego
dla nich $rodowiska. W przypadku 9 songs mowa tutaj o scenach
koncertowych. Co ciekawe u Winterbottoma mamy do czynienia
z dominujaca rola jednej z cech epizodu filmowego okreslang przez
Kracauera mianem ,przenikalnosci™ ,Epizod jest tym lepszy, im
bardziej przezen przenika strumien zycia, z ktérego epizod sie
wylonil””. Strumieniem zycia w kontekscie 9 songs sa oczywiscie
ujecia z Brixton Academy (sceny erotyczne bytyby w tym przypad-
ku blizszej bazinowskiej koncepcji rzeczywistosci®). Gdyby jednak

Zob. S. Kracauer, Teoria filmu, thum. W. Wertenstein, Gdansk 2008, s. 285.
Tamze, s. 285.

Tamze, s. 293.

Tamze, s. 294.

André Bazin sformultowal tezy na temat realizmu w filmie, dokonujac krytycz-
nego ujecia neorealizmu: ,Neorealizm jest globalnym opisem rzeczywistosci
dokonanym przez globalng $wiadomosc. (...) Rzeczywisto$¢ jest dla neoreali-
zmu blokiem, ktéry zapewne, nie jest niezrozumialy, ale ktérego nie wolno
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wziaé pod uwage strukture catego filmu, nalezaloby uznaé¢, ze do-
minuje w nim frenetyczne przedstawienie egzystencji odpowiada-
jace koncepcji percepcji lotnej u Deleuze’a, ktérg ten odnosit do
kina Dzigi Wiertowa®. Do podobnych wnioskéw doszed! réwniez
Bartosz Zurawiecki w recenzji filmu Winterbottoma:

Czy nie tak postrzegamy nasze minione zwiazki? Szybko staja sie
one kalejdoskopem wyciaganych z pamieci momentéw wspdlnej
kolacji, udanego seksu, spaceru, ktétni, ktérym czesto towarzyszy
«nasza» piosenka.*

Réznorodne koncepcje rzeczywistosci zauwazalne w 9 songs,
chociaz wchodzg ze sobg w skomplikowane relacje, to jednak two-
rza sp6jna calos$¢ oparta o konwencje musicalowe i kina hardcore.
Film dopelniony zostaje zdjeciami z podrézy Matta na Antarktyde
oraz skrétowymi obrazami z codziennosci bohateréw. Wszystkie te
elementy pozwolitly Winterbottomowi stworzy¢ nowa jakos¢, ktéra
wymaga opisania przede wszystkim poprzez analize dominujgcych
w 9 songs poetyk.

Musical, podobnie jak kino pornograficzne, nie ksztattowat sie
razem z innymi gatunkami filmowymi takimi, jak m.in. horror
czy western. Oczywiscie w obu przypadkach mamy do czynienia
z pewnymi genetycznymi zaczatkami juz od poczatku istnienia
X muzy. Bordwell i Thompson wspominaja o prébach prezentacji
$piewu i tarica w erze kina niemego™, ale w spos6b oczywisty naro-
dziny musicalu mogly mieé miejsce dopiero wtedy, kiedy na tasmie
filmowej na masowa skale'? zaczeto dogrywac sciezke dzwiekowa™.
Nieco inaczej wygladaty perypetie hardcore. Przez kilkadziesiat lat,
z powodu obowiazujacego w Hollywood od lat 30. kodeksu Haysa,

dzieli¢ (...). Neorealizm nie oznacza (...), ze odrzuca sie zajmowanie postawy
wobec $wiata, ale zaklada si¢ pewnga postawe psychiczna. Jest to zawsze rze-
czywisto$¢ widziana przez artyste, rozszczepiona przez jego Swiadomosc...”.
A. Bazin, Obrona Rosselliniego, [w:] Film i rzeczywistos¢, ttum. B. Michatek, War-
szawa 1963. Cyt. za: A. Helman, André Bazin, [w:] Historia mysli filmowej, red.
A. Helman, J. Ostaszewski, Gdansk 2007, s. 157.

9 Zob. G. Deleuze, Kino. 1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas, ttum. J. Margasinski,
Gdansk 2008, s. 95-96.

10 B. Zurawiecki, Obrazkiz Zycia erotycznego, ,Film” 2005 r., nr 9, s. 78.

11 Zob. D. Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie,
ttum. B. Rosinska, Warszawa 2011, s. 377.

12 Préby udzwiekowienia filmu trwaly niemal od poczatku istnienia medium.
Zob. A. G. Piotrowska, O muzyce i filmie. Wprowadzenie do muzykologii filmowej,
Krakéw 2014, s. 107-113.

13 Zob. tamze, s. 377-378.
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majacego lansowaé na ekranach purytanska, amerykanska moral-
nos¢, nic co uznane za nieprzyzwoite nie moglo znalez¢ sie w ofi-
cjalnym kinowym obiegu. Z jednej strony doprowadzalo to do préb
metaforycznego wyrazania seksualno$ci na ekranie', z drugiej za$
sprawialo, ze filmy prezentujgce zycie erotyczne, tak zwane stag
films, byty technicznie niedoskonate i az do konica swojego istnie-
nia, czyli do péznych lat 60., nadal pozostawaly nieme®”.

Autorzy Sztuki filmowej zwracaja uwage na poczatkowe realiza-
cje musicalowe, ktére przybieraly forme rewii i czesto zawieraly
piosenki niepolaczone ze soba narracyjnie’®. Praktyka ta obowig-
zywala przede wszystkim z powoddéw pragmatycznych. Studia,
sprzedajac prawa do wyswietlania filméw w innych krajach, chcia-
ty, zeby nieanglojezyczny widz réwniez mégt cieszy¢ sie z waloréw
muzycznych musicalu, nie tracac przy tym nic z akgji, dlatego tez
fabuta w pierwszych realizacjach tego typu niemal nie istniata. Sy-
tuacja ta zmienita sie w momencie, w ktérym na tasme filmowg za-
czeto nanosi¢ napisy oraz dogrywa¢ dubbing. Warto zwrdci¢ uwage,
ze z pozajezykowej, czysto wizualnej funkdji, kino korzystalo az do
péznych lat 20. Nieme filmy miaty by¢ zrozumiate dla wszystkich,
dzieki uniwersalnosci emotywnych reakeji ludzkich. Tego rodzaju
pierwotna cecha musicalu w duzym stopniu zostata réwniez wy-
korzystana w 9 songs, gdzie dialogi oraz voice over sg szczatkowe,
widz ma za$ za zadanie percypowa¢ przede wszystkim zestaw ko-
munikatéw pozawerbalnych. Same numery muzyczne, koncertowe
piosenki w Brixton Academy, nie s3 polaczone konkretna narracja,
wprowadzaja jedynie kolejne okresy zycia Matta i Lisy.

Kolejng dystynktywna cecha musicalu jest uwiklanie niemal
kazdej fabuly w watki milosne. Czesto to wlasnie $piew i taniec
sprawiaja, ze bohaterowie odkrywaja prawdziwe uczucia, kté-
re nimi powodujg i para protagonistéw wykonuje wtedy co$ na
ksztalt tanica godowego. W 9 songs ponownie mamy do czynienia
ze swego rodzaju taneczng redundancja. Bohaterowie daja porwac
sie muzyce podczas koncertéw, z drugiej za$ strony, réwniez seks
mozna okresli¢ taficem, pozwalajagcym okresli¢ temperature panu-
jaca w zwigzku. Najczesciej kazdy z komunikatéw - zaréwno tych

14 Sposoby prezentacji erotyki w kinie amerykanskim do lat 60. szeroko pre-
zentuje Linda Williams w Seksie na ekranie. Zob. L. Williams, Seks na ekranie,
ttum. M. Wojtyna, Gdansk 2013, s. 37-81.

15 Estetyke stag films opisuje Linda Williams w Hard core. Zob. L. Williams, Hard
core...,s. 71-106.

16 Zob. D. Bordwell, K. Thompson, dz. cyt., s. 378.

17 Zob. tamze, s. 379.



z koncertéw, jak i z alkowy Matta i Lisy — umozliwia nam wcigz na
nowo konstytuowac sytuacje emocjonalng obecng na ekranie. Kaz-
da piosenka i kazda sekwencja dostarcza kolejnych pdl interpreta-
cyjnych. Np. kiedy bohaterowie s3 juz para i pojawiaja sie wspdlnie
na koncercie The Von Bondies, a kamera kilkukrotnie wytawia ich
z ttumu, wida¢ niemalze dzieciecg rados¢ protagonistéw i przyjem-
nosc obcowania ze sobg. Seks, ktéry nastepuje zaraz po scenie z pio-
senka C’'mon C’mon, réwniez prezentuje scalenie kochankéw, tyle,
ze na plaszczyZnie namietnoéci oraz czulosci. Chociaz Lisa méwi
do Matta: , Pieprz mnie. Prosze cie, pieprz mnie.”, trudno méwic
w tym przypadku o wulgarnosci. Ciala, twarze, gesty wskazuja na
mitosne porozumienie, a Winterbottom raz jeszcze dosadnie una-
ocznia, ze stowa s wielokrotnie jedynie ornamentem, schematem,
ktéry w relacjach miedzyludzkich dopowiada to, co samo w sobie
zostalo zaprezentowane w sferze niewerbalne;j.

Anna G. Piotrowska uwaza, ze ,,stosunek muzyki do obrazu mozna
nazwa¢ dynamicznym, gdyz nie jest on ustalony raz na zawsze...”'®.
W przypadku 9 songs muzyka spelnia wobec obrazu role komentu-
jaca, a idac dalej, to sytuacja podczas odbioru muzyki jest tutaj naj-
istotniejsza. Na wiekszo$ci koncertéw Matt i Lisa pojawiaja sie razem.
Juz w tym przypadku istotna jest obserwacja szybkich, ulotnych uje¢
z ich udziatem, jednak zmiana sytuacji, nieobecno$¢ Lisy podczas
wystepu Super Furry Animals oraz brak obojga kochankéw w ostat-
niej scenie filmu, sugeruje daleko idace zmiany w relacji bohateréw.
Po niezwykle dosadnej scenie w przestrzeni domu, pokazujacej ma-
sturbacje Lisy wibratorem, prezentujacej erotyczne, ale i emocjonal-
ne rozlaczenie, pekniecie pomiedzy protagonistami, Winterbottom
przechodzi do sceny koncertowej, gdzie Matt sam posréd ttumu stu-
cha Slow Life. W my$l rockowej maksymy ,,show must go on” juz bez
protagonistéw toczy sie koncert Black Rebel Motorcycle Club. Pio-
senka Love Burns jest muzyczng klamra 9 songs: bohaterowie poznali
sie w Brixton Academy stuchajac utworu BRMC (What Happend to My
Rock’n’Roll), a ich zwigzek symbolicznie koniczy sie w takt Love Burns.
Nie bez znaczenia sa w tym przypadku stowa piosenki, ktérej refren
brzmi ,,Now she’s gone. Love Burns inside me”, co jest precyzyjnym
odniesieniem do sytuacji zaprezentowanej w fabule: Lisa wyjezdza
do Stanéw Zjednoczonych i chociaz zapowiada, ze za rok wrdci, to
jednak nominalnie wyjazd oznacza zakorniczenie zwigzku. O funk-
¢ji stéw w muzyce prezentowanej wewnatrz filmu pisal m.in. Kon-
rad Klejsa, wskazujac na to, ze jezyk wspiera muzyczna tres¢, dzieki

18 A.G. Piotrkowska, dz. cyt., s. 70.
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czemu moze znaczy¢, poniewaz, jak twierdzi badacz, muzyka sama

w sobie jest sztukg nieprzedstawiajaca, przez co jedynie réznorodne,
najczesciej wtérne konotacje pozwalajg jej prawdziwie znaczy¢.

Muzyka dzieki ré6znorodnym zwigzkom w jakie wchodzi z ele-

mentami historii obecnej w 9 songs staje sie niewatpliwie jednym

z tematéw obrazu Michaela Winterbottoma, co sytuuje go jako film

muzyczny. Na tego rodzaju definiowanie (poprzez sprzezenie mu-

zyKki, ktéra staje sie szkieletem dziela) zwraca uwage Piotrowska:

oW [...] autotelicznym ujeciu jako$cig sama w sobie pozostaje mu-

zyka, ktéra wywiera ostateczny wpltyw na sposéb, w jaki film jest

kreowany (opera filmowa czy filmowy musical)®.

Komplementarne zadanie w 9 songs spelnia jednak seks, co

86 sprawia, ze mamy w tym wypadku do czynienia z hybrydycznym

gatunkiem filmowym sytuujacym sie gdzie$ pomiedzy musicalem

scenicznym (musicalowosé zostaje zaposredniczona poprzez wy-

stepy koncertowe zespoléw rockowych) a kinem pornograficznym.

Zanim opisze obrazowe cechy dystynktywne twardego filmu

porno, przyjrze sie najpierw wykorzystaniu dzwieku w hardcore,

ktérego specyficzny charakter za niezwykle istotny dla gatunku

uznata Linda Williams. Po kilkudziesieciu latach ciszy w stag films

wprowadzenie do kina dla dorostych dZzwieku bylo niewatpliwie

rewolucyjne. Dzwiek okazal sie jeszcze jednym $rodkiem wyra-
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zu pozwalajacym na zaprezentowanie przyjemnosci, a to wlasnie
przyjemno$¢ nalezy do gatunkowych priorytetéw kina pornogra-
ficznego. Estetycznymi elementami obecnymi niemal w kazdej
produkgji staly sie jeki oraz inne nieartykutowane odgtosy. W glo-
$nikach od tego czasu mozna ,uslysze¢” réwniez pocatunki, seks
oralny, czy tez penetracje. Pojawiaja sie takze (poza dialogami)
krétkie, czesto wulgarne performatywy?!. Wiekszos¢ akustyki to-
warzyszacej stosunkom seksualnym dogrywana jest jako postsyn-
chrony, co podyktowane jest decyzja twércéw o zastosowaniu nad-
miernego dzwiekowego wrazenia intymnosci®, co sprawia, ze widz,
niezaleznie od tego czy ma do czynienia z planem ogélnym czy ze
zblizeniem, niezmienne czuje sie tak, jakby znajdowat sie tuz przy
dziejacej sie na ekranie przyjemnosci. Od poczatku tego rodzaju
bliskos¢ stuchowa towarzyszy widzowi réwniez podczas scen ero-
tycznych w 9 songs (co zostaje skontrastowane z niema relacja Lisy

19 Zob. K. Klejsa, Filmowe srodki stylistyczne, [w:] Kino bez tajemnic, red. E. Nur-
czynska-Fidelska, K. Klejsa, T. Ktys, P. Sitarski, Warszawa 2009, s. 151.

20 A.G. Piotrowska, dz. cyt., s. 77.

21 Zob. L. Williams, Hard core..., s. 157.

22 Zob. tamze, s. 138-139.



i Matta podczas koncertéw, kiedy to dominuja piosenki zespoléw
rockowych). Kazdy jek, kazde westchniecie, pocatunek sg styszalne
w dwéjnaséb.

Jako konstytutywne dla calego gatunku hardcore Linda Wil-
liams uznaje dwa ujecia: meat shot i money shot®®. Pierwsze obrazuje
zblizenie genitaliéw podczas penetracji, drugie skupia sie na mo-
mencie ejakulacji - oba majg ewokowa¢ wizualng prezentacje eks-
tatycznych przezy¢. Williams przywoluje réwniez porady zawarte
w ksigzce Stephena Ziplowa The Film Maker’s Guide to Pornography,
w ktdrej autor przytacza zasady, jakimi powinien rzadzi¢ sie do-
brze zrobiony twardy film porno. Przede wszystkim, podobnie jak
w musicalu, powinniémy mie¢ do czynienia z wystepami solowy-
mi, duetami, triami oraz $piewanymi scenami zbiorowymi, tak
tez réznorodny repertuar scen erotycznych powinien pojawic sie
w hardcore. Ziplow radzi, zeby wple§¢ w fabule numery zawierajg-
ce: masturbacje, seks klasyczny, lesbijski, oralny, analny, ménage a
trois oraz orgie**. Sama Williams dodaje, ze czesto niezbedne jest
réwniez ukazanie stosunku sadomasochistycznego®.

Niemal kazda z cech gatunkowych kina pornograficznego zo-
staje w mniej lub bardziej dosadny sposéb zaznaczona w 9 songs.
Brak u Winterbottoma jedynie seksu analnego, za to obecne jest
m.in. BDSM (wzajemne wigzanie sie bohateréw oraz wyrazna do-
minacja jednej ze stron). Ciekawie wprowadzone zostaja elemen-
ty sugerujace ménage a trois oraz orgie. Tréjkat erotyczny pojawia
sie w momencie, w ktérym pomiedzy Mattem a Lisg dochodzi do
pierwszych peknie¢ i niejako w ramach poszukiwania urozmaice-
nia zycia erotycznego zamiast na koncert, udaja sie do klubu noc-
nego. Tam obojgiem zajmuje sie striptizerka. Przeciwnie jednak niz
w filmie hardcore, trudno méwi¢ o pelnym zaangazowaniu kazdego
z uczestnikéw tego nie w pelni zrealizowanego ménage a trois. Wie-
cej satysfakgeji z interakeji z tancerka czerpie Lisa. Matt sytuuje sie
z boku, a w pewnym momencie zirytowany calg sytuacja, opuszcza
klub. Lisa sprawia jednak wrazenie jakby nie zauwazyla znikniecia
partnera i realizuje tym samym scene, réwniez nie w pelni ,odkry-
tego”, seksu lesbijskiego. Scena ta jest wyraznie kreowana w opozy-
cji do reszty filmu. Jako jedyna scena erotyczna dzieje sie w pelni
poza domem, bezpiecznym schronieniem kochankéw, i jako jedyna
wykracza poza konsekwentnie eksploatowang scenografie. Druga

23 Zob. tamze, s. 139.
24 Zob. tamze, s. 141-142.
25 Zob. tamze, s. 142.
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tego rodzaju sekwencja jest wyjazd Matta i Lisy do bungalowu
nad morzem. O ile jednak ujecia prezentujace urlop protagonistéw
przepelnione s namietnym, czulym erotyzmem i maja prezento-
waé miltosé¢ w rozkwicie, o tyle scena w klubie nocnym jest dowo-
dem na rozpad relacji gléwnych bohaterdéw.

Zupelnie inaczej mozna, nieco przewrotnie, odnalezé w 9 songs,
orgie. Jasng wskazéwke daje Linda Williams, ktéra dokonuje bty-
skotliwego poréwnania numeréw erotycznych z numerami mu-
zycznymi w musicalu:

Na przyklad masturbacja moze mie¢ forme wystepu solowego lub
tanica wyrazajacego radosc¢ i milo$¢ do wlasnego ciala [...], z kolei
klasyczny seks jest jak klasyczny heteroseksualny duet [...]; seks
slesbijski” przypomina narcystyczny numer I Feel Preety z West Side
Story; ménage a trois to trio Good Mornin’ z Deszczowej piosenki [...];
orgie odpowiadaja chéralnym piosenkom o mitosci wychwalajg-
cym seksualne zjednoczenie calej spolecznosci...”

Tym samym sceny koncertowe, gdzie prezentowany jest eksta-
tyczny aplauz i szal publicznosci, przypominaja praktyki orgia-
styczne. W ten sposdb 9 songs zawiera niemal kazdy rodzaj seksu
postulowany przez Ziplowa jako konieczny do nakrecenia udanego
filmu porno. Nie brak réwniez w 9 songs dosadnych uje¢ meskich
i zenskich genitaliéw, chociaz nie s3 to ujecia poddane niemalze gi-
nekologicznej konwencji prezentacji ludzkiego ciata (Lucy Irigaray
uwaza, ze kamera w filmach hardcore jest jak wziernik ginekolo-
giczny”’). Winterbottom prezentuje m.in. fellatio, cunnilingus oraz
penetracje, podczas ktérej kamera obserwuje narzady plciowe, co
pozwala rezyserowi zaprezentowa¢ tak zwany meat shot. Drugie
z kluczowych uje¢ w kinie porno, ujecie wytrysku, zostaje w 9 songs
pokazane jedynie raz, tuz po scenie fellatio. Rezyser nie decyduje
sie jednak na klasyczne dla hardcore zblizenie. Zamiast tego wpro-
wadza ejakulacje w planie ogélnym. Tym samym daje do zrozumie-
nia, ze chociaz 9 songs spelnia niemal wszystkie prawidta filmu
pornograficznego to w istocie nim nie jest. Podobnie rzecz ma sie
z konwencjami musicalowymi.

Nie przypadkowym zabiegiem Winterbottoma jest zastosowa-
nie ujecia money shot zaledwie raz. Williams uwaza, ze hardcore
ma na celu zaprezentowanie dazenia do rozwigzania konfliktu.

26 Tamze, s. 147.
27 Zob. tamze, s. 67.



Zazwyczaj w filmach pornograficznych mamy do czynienia z kon-
fliktem fizyczno-emocjonalnym, powigzanym ze sfera seksualna,
ale jednoczesnie osadzonym w psychice gtéwnych bohateréw. Do-
poki jesteSmy w fazie préb rozwigzania problemu, dop6ty numery
erotyczne prezentowane sg dosadnie, niekiedy nawet wprawiajg
w obrzydzenie, bywaja nieestetyczne®. Zazwyczaj jednak produk-
cje tamtego okresu koricza sie happy endem wyrazonym poprzez
pelna namietnosci i milosci scene erotyczna. Williams zwraca
uwage, ze owe finalne numery pozbawione sg zazwyczaj dostowno-
$ci. Niekiedy wrecz nie pokazuje sie widzowi meat shotéw, a money
shot nie jest celebrowany z charakterystycznym dla gatunku piety-
zmem?®. W 9 songs money shot zostaje zaprezentowany w momencie,
w ktérym koniec zwigzku Matta i Lisy jest juz przesadzony, a wiec
namietno$¢ oraz intymno$¢ majg zupelnie inny wymiar. Mozna
stwierdzi¢, ze konflikt, niemogacy znalez¢ juz rozwiazania, poja-
wia sie w filmie Winterbottoma dopiero w drugiej czesci. Dlatego
tez rezyser dopiero wlagnie w tym momencie decyduje sie na zasto-
sowanie klasycznego dla kina pornograficznego ujecia.

Jesli odwotamy sie do mysli Georgesa Bataille’a, to mozemy
uznadé, ze w 9 songs erotyzm laczy sie automatycznie z umieraniem
relacji miedzyludzkich. Chociaz Winterbottom estetyzuje seks, to
jednak jest bodaj pierwszym rezyserem, ktéry w ramach gtéwnego
nurtu decyduje sie na tak daleko idacg prezentacje seksualnoséci na
ekranie®, tym samym wyeksplikowuje ambiwalencje seksu zawar-
ta w teorii francuskiego filozofa:

Aktywnos¢ erotyczna moze by¢ czym$ plugawym, moze jednak
réwniez by¢ czyms wzniostym, eterycznym, ilustruje przeciez bar-
dzo wyraznie pewng zasade ludzkiego postepowania: pragniemy
czego$, co wyczerpuje nasze sily i zasoby oraz — jesli trzeba — nara-
za na niebezpieczenstwo nasze zycie¥.

28 Ceche te nalezy przypisa¢ jednak jedynie filmom pornograficznym z okresu
zlotej ery kina hardcore, czyli produkcjom powstatym w latach 70. i poczat-
ku lat 80. We wspétczesnych produkcjach pornograficznych z tego rodzaju
praktykami mamy do czynienia niezwykle rzadko. Jedynym z wyjatkéw jest
Wasteland (2012, rez. G. Travis), w ktérym kilka ze scen erotycznych wywotuje
ambiwalentne uczucia podniecenia oraz obrzydzenia.

29 Zob. tamze, s. 158.

30 Nieco mniej dosadne eksperymenty z prezentowaniem seksu na ekranie moz-
na zobaczy¢ w filmach Nagisy Oshimy Imperium zmystéw (1976) i Imperium
namietnosci (1978).

31 G. Bataille, Historia erotyzmu, thum. I. Kania, Warszawa 2008, s. 137.
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Bataille niezwykle trafnie opisuje réwniez charakter wiekszo-
$ci relacji mitosnych. Charakterystyka ta wlasciwie obrazuje takze
zwigzek Matta i Lisy:

W tym szalenstwie [erotyzmie — M.Z.] gra toczy sie o poczucie
cigglosdci, ktérej mozliwos$¢ dostrzegamy w ukochanej istocie. Ko-
chankowi wydaje sie — polega to na trudnym do okreslenia poro-
zumieniu, obiecujacym obok zespolenia zmystowego mozliwos¢
ztaczenia serc - ze jedynie ukochana moze zisci¢ na tym $wiecie
to, na co nie pozwalaja nasze ograniczenia, mianowicie zlanie sie
dwdch istot w jedno.. 3. Ciche szczescie, kiedy gore bierze poczu-
cie bezpieczenstwa, oznacza jedynie ukojenie dtugotrwalego, po-

90 przedzajacego je cierpienia. Wieksze jest prawdopodobienistwo, ze
kochankowie nie pozostang ze soba dtugo niz ze zatraca sie w kon-
templacji intymnej cigglosci, ktéra ich taczy.

Matt i Lisa realizujg model Bataille’a. Najpierw zatracaja sie
w sobie, stapiaja sie w jedno, zeby p6zniej powoli roztaczaé sie i po-
nownie stawac sie dwiema nieciggtymi osobami. Zwigzek mitosny
w rozumieniu Bataille’a, ale jak sie wydaje, réwniez w rozumieniu
Winterbottoma, jest krétkim, intensywnym epizodem, pozostaja-
cym w pamieci jako nattok zdarzen i emocji. Tym samym naczel-
nym terminem 9 songs zaré6wno w sferze opowiadanej historii, jak
i wyboru hybrydycznej konwencji bedzie transgresja, przekrocze-
nie. Rezyser przekracza musical, przekracza kino pornograficzne,
gwalci normy i wychodzi poza spoleczne rozumienie obu gatun-
kéw, co pozwala 9 songs sta¢ sie specyficznym kuriozum. Bataille
taczy transgresje z ustalonym porzadkiem, ktéry nalezy naruszy¢,
co zawsze okazuje sie jednak incydentem krétkotrwatym: ,Wybry-
ki uswiecaja i dopelniaja porzadek rzeczy oparty na prawidtach,
przeciwstawiaja mu sie jedynie tymczasowo”**. Tym samym 9 songs
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mozna uznac za jednorazowy, ale znaczacy eksperyment. Trans-
gresyjne u Winterbottoma jest prowadzenie narracji, prezentacja
musicalowodci, pornograficznosci, ale przede wszystkim obrazo-
wanie rzeczywistosci. Diegeza zostaje wyabstrahowana ze wspo-
mnien Matta i tym samym, pomimo kracauerowskich i bazinow-
skich inspiracji, jest przede wszystkim deleuzjaniska, poniewaz
przedstawia lotne percypowanie $wiata. Winterbottom ,rejestruje

32 G. Bataille, Erotyzm, ttum. M. Ochab, Gdansk 2007, s. 23.
33 Tamze, s. 22.
34 G. Bataille, Historia erotyzmu..., s. 116.



to, co zmienne, nietrwale, niepowtarzalne...”®*, dajac do zrozumie-
nia, ze chociaz przyzwyczajono nas do tworzenia spéjnych narracji,
to nasze relacje s3 gtéwnie migotliwymi obrazami sytuujacymi sie
gdzie$ pomiedzy musicalowymi i pornograficznymi wybuchami
radoéci a nic nie znaczaca, choé z niejasnych przyczyn zapadajaca
w pamieé, codziennoscia.
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Abstrakt

Artykut skupia sie na zagadnieniu przenikania sie gatunkdw w filmie
M. Winterbottoma 9 songs. Autor przytacza konwencje filmowego
musicalu oraz kina pornograficznego w celu zbadania ich funkcjo-
nalnosci w diegezie obrazu brytyjskiego rezysera. Jednoczesénie de-
cyduje sie na pogtebiong analize relacji muzyki do obrazu w 9 songs
wykorzystujgc teorie L. Williams oraz A. G. Piotrowskiej. Ostateczna
konkluzja prowadzi do wnioskéw jasno wskazujgcych na konwergen-
cje gatunkdw w filmie Winterbottoma, co pozwala rezyserowi zapre-
zentowac sposéb percypowania relacji miedzyludzkich (G. Deleu-
ze), a takze ich ulotnos¢ (G. Bataille).

Stowa kluczowe: hardcore, musical sceniczny, transgresja, konwer-
gencja gatunkéw

Musical, porn or porn-musical? Thing about the 9 songs by Michael
Winterbottom

The paper focuses on a convergence of the genres in M. Winterbot-
tom’'s 9 songs. The author describes the conventions of musical and
porn fo show its functionality in the British director’s movie. Simulta-
neously author presents the depth analysis of a relation between
music and images in ? songs. For this purpose the author uses the
L. Williams and A.G. Piotrowska theories. The final conclusion leads
fo an observation that the convergence of the genres in Winterbot-
fom’s film lets show the way we perceive relafionships (G. Deleuze)
and its transience.

Keywords: hardcore, stage musical, fransgression, genres conver-
gence
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