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UBER DIE STRUKTURTENDENZEN DER BALLADE
1

Die Versuche ciner Definition der Ballade haben bisher zu keinem befriedi-
genden Resultat gefiihrt, was um so mehr zu iiberraschen scheint, als in Bezug
auf die Hauptmerkmale dieser Gattung die Ansichten fast kaum voneinander
abweichen. Seit Goethes Ausspruch, die Ballade habe eine poetische Struktur.
die epische, lyrische und dramatische Elemente in sich vereintl, behauptete sich
die Ansicht iiber die Ballade als Mischgattung, die aus der organischen Verbin-
dung verschiedener Arten dichterischer Aussage entsteht. Der Dichter — sagt
Goethe im Zusammenhang mit seiner Ballade (Herein, o du Guter! du Alter, her-
ein!) — konne sich in der Ballade aller drei Grundmdglichkeiten der Dichtung bedie-
nen. ,,Er konne lyrisch, episch, dramatisch beginnen und nach Belieben die Formen
wechseln”. Gleichzeitig betont er, dass die ihrer Art nach verschiedenen Elemente
in der Ballade nicht getrennt auftreten, sondern ,,wie in einem lebendigen Ur-Ei
zusammen sind”.

Diesen Charakter der Ballade als Mischgattung, die verschiedene Dichtungs-
arten synthetisch miteinander verbindet, heben auch die ersten Definitionen der
Literaturtheoretiker hervor. Eschenburg zéhlt zwar die Romanze zur lyrischen
Poesie, erklirt aber ausdriicklich, dass sie ,,gemeiniglich ihrem Inhalte nach er-
zihlend und ihrer Einkleidung nach lyrisch ist”2, was Euzebiusz Stowacki fast
wortlich wiederholt: .,Ballade und »Dumac (Ja romance) sind ihrem Stoff nach
epische Erzihlungen, ihrer Form und ihrem Versbau nach — Gattungen der Tyri-
schen Poesie”3.

* Fragment einer grosseren Arbeit itber die Baliade in Polen.

1 ,Br kann lyrisch, episch, dramatisch beginnen und nach Belieben die Formen wechseln. .. Ubri-
gens liesse sich an einer Auswahl solcher Gedichte die ganze Poetik wohl vortragen, weil hier die
Elemente noch nicht getrennt, sondern wic in einem lebendigen Ur-Ei zusammen sind, das nur
bebriitet werden darf, um als herrlichstes Phinomen anf Goldfliigeln in die Luft zu steigen” (Kunst
und Altertum, zitiert nach Fr. W. Neumann, Geschichte der russischen Bailladz, Konigsberg
Berlin 1937, S. 4).

2 Entwurf einer Theorie und Literatur der schinen Wissenschaften, zitiert nach W. Kayser,
Geschichte der deutschen Ballade, Berlin 1936, 8. 138,

3 Dziela z pozostalyeh rekopiséw ogloszone (Werke aus dem handschriftlichen Nachlass he-
rausgegeben), Wilno 1824 —1826, 11, 8. 8182
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In verschiedenen Formulierungen vielfach wiederholt, in theoretischen Eror-
terungen eingehend diskutiert und mit den fortschreitenden Forschungen immer
eindeutiger zur breiteren Interpretation der Ballade als synthetische Form dreier
Dichtungsarten in der Formulierung Goethes zuriickkehrend, herrschie diese An-
sicht eigentlich bis in die neueste Zeit vor. Als Synthese dreier Grundmoglichkeiten,
die dichterische Aussage zu konstruieren, fasst M. Ohlischlaeger die Ballade in
seinem Aufsatz Kunstballade (im ,,Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte)4
auf. In dieser Richtung gehen auch die Definitionsversuche der neuesten Charakie-
ristik der Ballade. Die englischen Bearbeitungen betonen ihre dramatischen
Elemente. J. Kinsley bezeichnet sie als poetische Kathegorie, die ihrer Struktur
nach episch, aber ihrem Stil nach — unmittelbar, schlicht und oft dramatisch und in
der Regel fiir Rezitation oder Gesang bestimmt istS. G. H. Gerould stellt fest, dass
dic Ballade in der Regel eine Erzihlung ist, dic eine konzentrierte und gedringte
Episode mit eigener Fabel behandelt, betont aber u. a. die Art der Erzdhlung,
welche die Abwicklung der Begebenheiten in dramatischer Handlungsform ver-
mittelt6.

Die Aussagen russischer Literaturtheoretiker betonen stiarker die lyrische Note
der Ballade. Einer von ihnen, R. Schor, hebt zwar — besonders was die englische
Dichtung anbeirifft — die dramatische Auffassungsweise der Fabel und die hiufige
Einfithrung des Dialogs hervor, aber auch er unterstreicht mit besonderem Nach-
druck das Lyrische der Erzidhlweise?. L. I. Timofiejew bezeichnet die Ballade als
kurze Erzdhlung in Versen, die ein lyrisch gefirbtes Fabelmotiv enthilt®. Eine
dhnliche Definition enthilt Kleines Worterbuch literarischer Begriffe von L. Timo-
fiejew und N. Wengerow: die Ballade wird hier als lyrisch-epische Gattung der
Poesie bezeichnet, als , kleines Gedicht mit einer Fabel, in dem der Dichter nicht
nur seing Gefiihle und Gedanken #ussert, sondern auch das darstellt, was diese
Erlebnisse bedingt”?.

Am  deutlichsten jedoch wird der synthetische, episch-lyrisch-dramatische
Charakter der Ballade in deutschen Bearbeitungen sichtbar. Diese kniipfen gewdhn-
lich an Goethes Ausspruch an, indem sie die organische Verbindung aller drei
Grundmoglichkeiten der dichterischen Aussage in der Ballade betonen. W. Kay-
ser versucht dies als eine besondere, balladische Form der Epik aufzufassen, in-
dem er auf diejenigen Bindungen hinweist, welche die Ballade und andere
Dichtungsgattungen — Schicksalsdrama, Ritterdrama, Novelle und Anekdote — ge-

4 Hrsg. von P. Merker und W. Stammler, Berlin 1934, 1V S. 51—57.

5 1. Kinsley, Ballad, [in:] Cassel’s Encyclopaedia of Literature, ed. by S. H. Steinberg, Lon-
don 1953, T 40.

6 G. H. Gerould, The Ballad of Tradition, New York 1957, S. 10—11.

7 P. Wop, (Basrada) [in:] Jumepamypuas Duyuxsonedus 1929, 1, S. 309—310.

8 JI. . Tumodees, Teopua aumepamypst, Mocksa, 1948, S. 351.

9 JI. Tumodees u H. Beurpos, Kpamkuii ciosape aumepamyposedueckux MepmMunos,
Mockea, 1955, S. 18,
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mein haben!0, Fr. W. Neumann stellt ausdriicklich fest, dass das, was in anderen
Dichtungsgattungen keine bedeutendere Rolle spielt. und zwar die Art der
gegenseitigen Verbindung, der epischen, lyrischen und dramatischen Urformen,
in der Ballade das erste wesentlichste Gattungsmerkmal bildet!l. Diese Auffassung
vertritt sogar P. Lang. Von den Tendenzen des damaligen deutschen Nationa-
lismus beeinflusst, sucht er zwar die Ballade als eine Erscheinung darzustellen, die
ihres ,,Gehaltes” wegen (Lang beruft sich gern auf die traditionelle dualistische
Auffassung der Poesic) ,eine neue wesentliche Ausdrucksform der deutschen
Seele in der deutschen Kunst ist”; doch veriritt er gleichzeitig die Meinung,
indem er an seine Vorginger ankniipft, dass die Ballade mit Riicksicht auf ihre
_Form” eine untrennbare Synthese der Epik, der Lyrik und des Dramas darstellt,
womit er eine vierte dichterische Aussageart — ,.die Balladik™12 — schafft. Je
enger sich diese drei Elemente in einer konkreten Dichtung gemeinsam verbin-
den, desto suggestiver ist ihre Einwirkung, denn das Wesentlichste in der Bal-
lade ist eben die gegenseitige Durchdringung jener drei Gestaltungsarten der
dichterischen Aussage.

In den polnischen wissenschaftlichen Arbeiten wird der synthetische Charakter
der Ballade wohl am klarsten und kiirzesten in der Definition von Kleiner aus-
gedriickt, die er fiir den Gebrauch des ,,Worterbuches literarischer Gattungen”
formulierte, das unter der Leitung von S. Skwarczyiiska durch die Wissen-
schaftliche Gesellschaft der Stadt £.6dz vorbereitet wird: ,,Die Ballade ist ein kurzes
episches Werk in Versform, das eine unerhorte Begebenheit mit lyrischer Firbung
und der Tendenz zur dramatischen, dialogisierten Darstellungsform schildert™!3.

Die unter den deutschen Literaturhistorikern herrschende Ubereinstimmung der
Ansichten iiber den Charakter der Ballade als Mischgattung, die verschiedene,
dichterische Aussageweisen in sich vereinigt, fiihrt jedoch zu Meinungsverschieden-
heiten, sobald die Frage iiber das Verhdltnis dieser Gattungen zueinander auftaucht.
Die einen betonen das Epische als vorherrschendes Element der Ballade!4, die
anderen sehen ihre wesentlichsten Ziige in ihrem lyrischen Grundton!S: es gibt

10 Kayser, op. cit., S. 299—300.

11 Neumann, op. cit.,, S. 3—4.

12 P, Lang, Die Balladik, Basel 1942, S. 56 —61; das Buch entstand in Ziirich in den Jahren
1937—1942.

13 Materialy do ,Slownika rodzajow literackich” (Materialien zum ,,Wdrterbuch der literari-
schen Gattungen”) in ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, 1958, Bd. I, Hft. 1, S. 196.

14 Als Beispiel fiir diese Stellung kann man Ansichten anfiihren, die Bielschowski in seiner
Goethe-Monographie, Scherer, Wackernagel, Miinchhausen (Meisterballaden, 1923) u. a. darii-
ber dusserten.

15 Zu den Literaturtheoretikern, die zu dieser Ansicht neigten, gehdrten z. B. Fr. Th, Vischer
(Asthetik), H. Baumgart (Handbuch der Poetik), Gundolf (in seiner Goethe-Monographie),
A. Schiffer (Dichter und Dichtung) u. a. In Polen — W. Bruchnalski in seiner Abhandlung
Mickiewicz — Niemcewicz, Lwow 1907, S, 71.
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aber auch Theoretiker, die das Dramatische der Fabelstruktur als grundsitzliches
Gattungsmerkmal der Ballade anerkennen!s.

Jede dieser Richtungen vermag viele konkrete Beispiele zur Bestiitigung ihrer
Ansicht anzufiihren, aber keine von ihnen enthilt alle Kategorien der Erschei-
nungsformen, die gewohnlich mit dem Namen Ballade bezeichnet werden. Des-
halb ist es wohl angebracht, die Mischung verschiedener Arten dichterischer
Aussage als Grundzug dieser Gatiung anzuerkennen!?. In ciner abstrakten Kon-
zeption des Gattungsmusters kénnte man das Ideal in einer gleichwertigen Ver-
schmelzung lyrischer, epischer und dramatischer Elemente erblicken. In der Praxis
haben wir aber meist Werke, in denen mehr oder weniger deutlich eines der ge-
nannten Elemente dominiert. Je nachdem, welchem derselben die fithrende Rolle
zukommt, kann man drei strukturelle Grundkategorien der Gattung unterscheiden.
und zwar die epische, lyrische oder dramatische Balladel8.

2

Ihrer Natur nach bildet die Ballade eine Erzihlung!9. Wenn diese als Bericht
iiber vergangene und erst heute vom Erzéhler vermittelte Geschehnisse gestaltet
wird, wenn der Erzdhler mit der Distanz der abseits stehenden Person im Ton
eines ruhigen, scheinbar sachlichen und objektiven Berichtes iiber dasselbe spricht.
indem er bemiiht ist, ziemlich genau die Grundsituation der Fabel wiederzugeben,
dann nimmt die Ballade epischen Charakter an. Man kénnte sagen, je linger die
Erzéhiung, je genauer ihre Umrisse und je breiter die Schilderung von Einzel-
heiten der Fabel, je deutlicher der emotionelle und zeitliche Abstand des Erzih-
lers, desto stdrker tiberwiegt in der Ballade das epische Element.

Niemals kommt es jedoch zu cinem ginzlichen Ubergewicht des Epischen in
Dichtungen, die man ohne Bedenken als Balladen, die fiir ihre Gattung eindeutig
reprisentativ wiren, bezeichnen konnte. Denn eine wirklich balladenartige Erzih-
lung erscheint immer in der Form eines durch die Gattung modifizierten Elements.
als Faktor, der nicht so sehr einer Einengung im Bereich seiner Wirkung, als viel-
mehr einer Umgestaltung seiner eigenen, epischen Natur, jener Distanz, Rubhe.
Griindlichkeit und der breiten Sicht unterzogen wurde. Die epischen Elemente
der Ballade zielen gleichsam darauf hin, das Epische abzustreifen, und gerade
dieses Streben zur lyrischen oder dramatischen Umgestaltung wird zum beson-
deren Merkmal des Balladenhaften.

Eine Dichtung nimmt desto mehr balladenhafte Ziige an, je stirker alles das,
was soeben als charakteristische Merkmale der Epik bezeichnet wurde, verschleiert
oder geschwicht wird. Mit anderen Worten: wenn man die mit der Gattung ver-

16 Diese Stellung vertraten u. a. Gervinus und A, Biese.

17 Diese Ansicht spricht Neumann (gp. cir., S. 4) aus.

18 Vgl. ibid.

19 Uber genetische Zusammenhinge grosser Epen mit der Ballade — vgl. R. Koskimies,
Theorie des Romans, Helsinki 1935, S. 3819,
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bundenen Konsequenzen des epischen Charakters der Ballade verfolgen will, so
solite man vor allem die Art und Weise erforschen, wie ihre Epik ,.entfirbt”, ihr
episches Geprige verwischt, iibermalt, abgeschwiicht oder gar in ihren Wesens-
ziigen modifiziert wird.

Hier und da erscheint dies als Verwischung des Zeitabstands, als Ubergang
des Berichts von der Vergangenheit in die Gegenwart, als Erzeugung der Illusion,
als ob das Geschehnis sich in der Gegenwart abspielte. So ist es z. B. in Goethes
Ballade Der untreue Knabe: die Fabel bezieht sich auf ein in der Vergangenheit
zurlickliegendes Geschehnis und diesem entsprechend beginnt der Erzihler mit
der Schilderung in der Vergangenheitsform so wie man iiber zeitlich entlegene
Ereignisse spricht:

Es war ein Knabe frech genung,
War erst aus Frankreich kommen,

Der hatt’ ein armes Midel jung
Gar oft in Arm genommen ....

Auf dem Hoéhepunkt der Ballade jedoch #ndert der Erzihler den Ton des Berichts,
so dass der Eindruck gewonnen wird, als ob das Geschehen in der Jetztzeit,
im gegenwirtigen Augenblick sich abwickelt, und das bei gleichzeitiger
Entwicklung der Erzdhlung:

Und reit’t in Blitz und Wetterschein
Gemiuerwerk entgegen,

Bind'ts Plerd hauss’an und kriecht hinein
Und duckt sich vor dem Regen.

Und wie er tappt und wic er fiihlt

Sich unter ihm die Erd’ erwiihlt:

Er stiirzt wohl hundert Klafter 20.

20 Noch deutlicher wird dicse Erscheinung in Switez von Mickiewicz; der Erzéhler iibernimmt
die Rolle des Zeugen, der das Geschehnis einst, vor langer Zeit, gesehen hat:
... eine Messe drum liess man erst singen,
Und es erschien der Cyryner Kaplan,
Trat an das Ufer, tat um die Gewande,
Segnete, sprengte das Weihwasser aus... usw.

Und plétzlich éndert er die Zeitform seiner Erziihlung; erzihlt iiber die Geschehnisse so,
als ob sie sich unmittelbar vor seinen Augen abspielten und wir alle, zusammen mit ihm Augen-
zeugen derselben wiiren:

Losung erschallet, sie stossen vom Strande,
Bodenwirts sinket das Netz mit Gebraus.

Sinkt und die Schwimmhélzer (wer es wohl dachte!)
Reisst in den Abgrund es hinter sich her,

Straff sind die Leinen, das Netz geht sachte:
Fangen sie etwas, sie tragen nicht schwer!

(Ubersetzt von Arthur Ernst Rutra: Adam Mickiewicz, Poetische Werke, Miinchen 1919, S, 7 i),
~ Ahnlich erzihlt das Geschehen der Erzihler in der Ballade von Puschkin JKewux (Der

Bréutigam).
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Sehr héufig wird der epische Charakter der Ballade abgewandelt, und zwar durch
die Begrenzung der Reichweite der Fabel, durch die dynamische Darstellung des
Geschehensverlaufs, die mit Hilfe der Aneinanderreihung einiger Fragmente er-
reicht wird, durch die Verdichtung der Erzihlung in dic engen Rahmen einer knapp
dargestellten Begebenheit. Die Rache von Uhland ist ein Beispiel fiir eine typisch
balladenhaft gedriingte, aber gehaltvolle Mitteilung der Begebenheiten. Die Ballade
vom vertriebenen und zuriickkehrenden Grafen von Goethe zeigt, wie eine breit ange-
legte Fabel des Gedichts in einem Geschehen sich konzentriert und die ruhige,
breite Erzdhlung schliesslich zur dramatischen Steigerung bis zum Kulminations-
punkt fiihrt. Andere Beispiele liefert die polnische Poesie: Nieznajomy (Der
Unbekannte) von Alexander Chodzko, Alpuhara von Mickiewicz, Rusalka (Die
Nymphe) aus der Zmija von Stowacki. Jedes dieser Gedichte verwirklicht
eine andere Methode der Begrenzung der Reichweite der Fabel: In der ersten
Ballade verzichtet u. a. der Dichter auf die Allwissenheit des Epikers (daher auch
das scheinbar Geheimnisvolle, das — schon im Titel angedeutet — bis zum Schluss
bewahrt bleibt), in der zweiten wirkt die Verdichtung der Geschehnisse, in der drit-
ten wiederum — die fragmentarische Art ihrer Darstellung.

In anderen Werken wird der epische Charakter der Erzihlung durch die Zer-
stérung der distanzierten, emotionellen Haltung des Erzihlers geschwiicht. Aus
dem abseits stehenden, unbeteiligten Beobachter wird er zum aktiven Teilnehmer
jener Geschehnisse, manchmal sogar zur Hauptgestalt derselben. Der Bericht
verliert seine scheinbare Objektivitdt und Ruhe, wird emotionell erregt, zielt offen-
sichtlich nicht nur zur Skizzierung des Geschehensablaufs, sondern auch dazu.
das Erleben des Erzédhlers zu veranschaulichen.

Die lyrische Einfiihrung in die skizzenhaft umrissene Episode des balladen-
artigen Liedes Lorelei von Heine, die melodische Sangbarkeit ihrer Strophen, die
Suggestion der Katastrophe (und nicht der Bericht iiber dieselbe) in der Form
der personlichen Uberzeugung des Erzéhlers, der hier als Tréiger der Lyrik erscheint

- all das sind die deutlichsten Beispiele fiir die lyrische Gestaltung der Erzéhlung.
Eine idhnliche Aufgabe erfiillt die Einfiilhrung der persénlichen Note in dem, den
Kindern vorgesungenen Lied aus der obenerwiihnten Ballade von Goethe ,,vom ver-
tricbenen und zuriickkehrenden Grafen”;in dieser Richtung wirkt auch die stén-
dige Wiederholung ihres Refrains: ,,Die Kinder, sic horen es gerne”. Dieselbe Funk-
tion iibernimmt auch das Leitmotiv des Henkers und der Refrain der mittleren
Strophen aus der Ballade von Heine Ritter Olaf: ,,Der Henker steht vor der Tiire™.

Swite? und To lubi¢ (Das mag ich) von Mickiewicz, Duma o Waclawie Rze-
wuskim (Duma von Waclaw Rzewuski) von Stowacki und Pocztylion (Der Postil-
lion) von Syrokomla kénnen als Beispicle dienen, auf welch verschiedene Arten
die Zerstérung der Distanz einer leidenschafislosen, epischen Erzihlweise durch-
gefiihrt werden und welch verschiedenartige Bedeutung sie fiir das Kiinstlerische
der Dichtung gewinnen kann, Ein Erzihler, der in seinen Erlebnissen deutlich
individualisiert ist, ein Erzihler, der an den Begebenheiten selbst teilnimmt ent-
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weder als Nebenfigur, oder als Hauptheld der Handlung, und ein Erzihler, der
nur durch die Atmosphédre der sprachlichen Gestaltung der Aussage dem Emp-
fdnger seine eigene, emotionelle und reflexierende Deutung der Fabel zu suggerie-
ren weiss — das sind Beispiele fiir die Abschaffung der scheinbar objektiven Dis-
tanz der epischen Erzdhlweise in der BalladeZ2!.

3

Das Bestreben, die Erzdhlweise lyrisch zu gestalten, ist gar nicht das Haupt-
symptom des lyrischen Elements in der Ballade. Es ist vielmehr die Folge der Haupt-
grundsdtze der Gattung, die den Elementen der Fabel die Rolle eines Faktors
zuweisen, welcher in erster Linie dem lyrischen Ausdruck der Dichtung als Ganzes
dienen soll. Der Handlungsablauf, die daran beteiligten Gestalten, Fragmente
der Welt, in der sie sich bewegen — all das wird in die Ballade als ein Gefiige von
Mitteln eingefiihrt, die den lyrischen ,,Sinn” der Dichtung bezeichnen, dem Leser
die als Folgen seines Mitgefiihls mit den Schicksalen der Gestalten entstandenen
Reflexionen und Gefiihle unterschieben, die scheinbar in einem lyrischen Sinne
iber die Verhilinisse und Gesetze des hinter der Gegensténdlichkeit des in der
Ballade gezeichneten Lebens sich ablhieben.

Die Folgen dieser lyrischen Grundlage in der Ballade eliminieren von vorn-
herein die Formulierung des ,,Sinnes” der Erzihlung mit Hilfe unmittelbaren.
klaren und eindeutigen Ausdrucks. Ein unverschleierter Kommentar des Erzéihlers.
seine didaktisch-moralisierenden Sentenzen, eine klar ausgedriickte, emotionelle
oder gedankliche Reaktion, welche der Dichter beim Leser auszul6sen sucht, all
das zerstdrt in der Regel die beabsichtigte Wirkung der Ballade. Ihr lyrischer
Charakter erfordert, alle Einwirkungsmittel auf diskrete, unauffillige Suggestio-
nen zuriickzufiihren, die dem Leser nach der Art typischer Gestaltungen der Lyrik
geboten werden.

Unter diesen sind an erster Stelle die unmittelbaren Zusammenstellungen von
Tatsachen, Gestalten oder Situationen, die auf Analogie oder Kontrast, hiufig
auf beiden zugleich aufgebauten Parallelismen der Fabel, zu nennen, Zusammen-
stellungen, die aber keine unmittelbare und deutliche Interpretation des Erzih-
lers, keine offenkundigen Zusammenfassungen ihres Gefiihls- oder Gedankenaus-
drucks enthalten. Manchmal nimmt dies die Form der Zwei- oder Dreistrihnig-
keit des Geschehensverlaufs an, und zwar zu dem Zweck, den in der Aneinander-
reihung dieser Linien verborgenen Sinn herauszustreichen und zu betonen. In der
polnischen Poesie treffen wir diese Erscheinung z. B. bei Staff in Ballada o daro-
wanym sercu (Ballade vom geschenkten Herzen), dhnlich auch bei Ostrowska in

21 Aus der russischen Poesie — vgl. Puschkin, Yepunan waas, Lermontow Batrada (,,Kyaa,
TaKk NponopsHo..." ", ausserdem sein Boszdyuneiti kopadas (Nachahmung der Ballade von J. Ch. Zedlitz
Das Geisterschiff ) oder auch den Plauderton der Erzihlung des Husaren in der Ballade von Pusch-
kin Iycap.
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der Basn o trzech siostrach (Mdrchen von den drei Schwestern). Haiifig nimmt dies
den Charakter der Kontrastzusammenstellung an, welcher dank der lyrischen
Suggestion nicht nur die Stimmung, sondern auch die allgemeine Richtung des
so skizzierten Motivs unterworfen wird. Eine solche Funktion iibt z. B. der Frage-
und Antwortaustausch zweier unbekannter Gestalten aus der Uhlandschen Ballade
Das Schloss am Meere aus; auf eine andere Art 16st diese Aufgabe L. Holty in der
Ballade Der Singer und die Konigsmaid, in der die Katastrophe des Sdngers vom
Leser erahnt und empfunden werden soll, und das nicht nur dank der Andeutung
im Refrain: ,,O weh ihm, er konnte nicht schweigen!”, sondern auch dank der
Anspielungen auf die gedriickte Stimmung in der letzten Strophe:

Der Mond schien traurig, das Henkerbeil klang,
Der Sturmwind pfiff einen Grabgesang....

Manchmal wird in der Erzihlung der volkstiimliche Parallelismus verwirklicht
und indem das Menschenlos dem WNaturgeschehen gegeniibergestellt wird, ver-
wandelt sich die epische Relation zum System von miteinander verkniipften Anspie-
lungen, welche einen analogen Tatsacheninhalt aus der Naturwelt benutzend, die
Suggestion der allgemeinen Abgerissenheit der so dargestellten Begebenheit schaffen.
So ist es z. B. in einem alten Volkslied:

Es fiel ein Reif in der Friihlingsnacht.
er fiel auf die zarten Blaubliimelein,
sie sind verwelket, verdorret.

Ein Knabe hatte ein Miigdlein lieb,
sie flohen beide von Hause fort,

es wussten’s nicht Vater noch Mutter.
Sie sind gewandert wohl hin und her,
sie hatten nirgends Gliick noch Stern,
sie sind verdorben, gestorben 22,

22 Es fiel ein Reif...” Nach einer alten Volksweise, zitiert nach dem Deutschen Balladenbuch,
hrsg. von Fritz Zchech, (1959), S. 109. Ausdrucksvoller und reicher wird das Prinzip des Paral-
lelismus im Gedicht von K. Ujejski, Fantazia nad zabiiq dziewczyna (Phantasie iiber ein ermor-
detes Miidchen), aus der polnischen Literatur verwirklicht:

Na kurhanie, nad krynica
Smutniata kalina;

Z zaplakana tam Zrenica
Uklekta dziewczyna.

— ,Jak ja moge by¢ wesola,
Kiedy zdr6j w zatobie.
Jak tu z ziemi podnie$¢é czolo,

Kiedy matka w grobie”.

Lecial krasy ptak do wody
I ujrzal kaling;

Wybiegl z strzelba panicz miody
I ujrzat dziewczyne.
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Anders benuizte Goethe dasselbe Prinzip des Parallelismus in der Rede und
Gegenrede zwischen dem verliebten Jiingling und dem Bach in der Ballade Der
Junggeselle und der Miihlbach.

- 04, kalino! Noca ciemna
Daj mi jag6d swoich.

0j, dziewezyno! Po6jdz, péjdz ze mna
Do patacéw moich”.

— ,,Pelne krwi jagody u mnie,
To krew z nich wytrysnie!

Juz ten moim bedzie w trumnie,
Kto mnie raz usciSnie!”

»0], kalino! Tu usiede,
By ci wiecznie $piewac.
Oj, dziewczyno! Ja cie bede
Na sercu ogrzewad”.

I nagicta sig kalina
Do ptaka krasnego

I skionita si¢ dziewczyna
W ramiona lubego.

Nie wiem, jakim pan wyrodny
Pozby! ja sposobem.

Do$é, ze uciekl ptak swobodny
Z zakrwawionym dziobem.

Rohiibersetzung obiger Ballade:

Auf dem Grabe, an der Quelle trauerte ein Schneeballbaum;
mit verweinten Augen kniete nieder dort ein Migdelein.

- »Wie kann ich fréhlich sein, wenn die Quelle trauert.
Wie das Haupt erheben, wenn die Mutter im Grabe”.

Kam ein schoner Vogel zum Wasser und erblickte den Schneeballbaum,
Lief ein junger Edelmann mit Gewehr — erblickte das Migdelein.

- »,O Schneeballbdumchen, gib mir in dunkler Nacht von Deinen Beeren.
O Miédchen, komm, komm mit in meine Paliste”.

— ,Voll Blut sind meine Beeren - Blut quillt aus ihnen hervor.

Der wird mein sein im Sarge, der mich einmal umarmt”,

— ,O Schneeballbdumchen! Hier setz ich mich nieder, um dir ewig zu singen
O Midchen — Dich werde ich auf meinem Herzen wiirmen”.

So beugte sich das Biaumchen zu dem schénen Vogel.
Es sank das Midchen in die Arme des Geliebten.

Ich weiss nicht, wie der bose Herr sich ihrer entledigte,
Genug, dass der [reie Vogel davonflog mit blutigem Schnabel.

Aus der Sammlung Kiiaty bez woni (Blumen ohne Duft), Lwow 1848, S. 85 —87. Das Gedicht
wurde als Epilog zum Drama von K. Szajnocha, Panicz i dziewezyna (Der Herr und das Médchen)
geschrieben.

Zagadnienia Rodzajow Literackich, t. IV, z. 2 8
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Die Kunst, eine Erzihlung mit der Atmosphire lyrischer Vieldeutigkeit durch
Benutzung der Methode zarter Anspielungen in den Knotenpunkien zu durch-
dringen, die Kunst des Andeutens und Verschweigens, schliesslich der Zauber des
Halbdunkels, der nur ein Fragment der dargestellten Begebenheit auftauchen ldsst,
bilden die Grundlage der lyrichen Einkleidung, die die epische Struktur der Ballade
umprigt. Deshalb wurden schon seit langem diese in den Komplex ihrer Gattungs-
merkmale einbezogen?3. Indem diese Faktoren den Leser aus dem passiven Auf-
nehmen der in der Erzdhlung mitgeteilten Fabel heraustreten lassen, aktivisieren
sie seine Gefiihlshaltung und zwingen ihn, die Schicksale der Gestalten mitzuerleben.
Unter diesen Umstinden wird die Ballade zur Aussage, die nicht so sehr erzihlt,
als vielmehr dem Leser den Gang der Begebenheiten eingibt und ihren lyrischen
,.Sinn” ausdriickt. '

Diesen Zwecken dienen alle Methoden einer echt lyrischen Poetisierung der
Erzdhlung und der Schaffung einer Suggestion, dass hinter der wortlichen Begriffs-
schicht ein tieferer Sinn durchdringt, der bis zum letzten Grund des eigentlichen
Wesens dieser dargestellten Begebenheiten reicht: Eine Wiederholung von Worten,
Ausdriicken oder Situationen; Kehrreime die mit dem Gang der Erzihlung scheinbar
wenig verbunden sind; Zwei- und Dreistrdhnigkeit der Fabel als auch der Phra-
seologie, die in einigen Wendungen den Handlungsablauf entwickeln; die kunst-
volle Metaphorik, die den Kreis der Assoziationen bereichert, die Anspielungen
der Aussage vertiefen und manchmal sogar bis zur Allegorisierung der Gestalten
oder Szenen fiihren; die ungewohnliche Verbindung von Motiven, und zwar so,
dass sie tiefer liegende, symbolische Bedeutung ahnen lassen — mit einem Wort:
alles, was in den theoretischen Abhandlungen iiber die Ballade gewdhnlich als Aus-
schmiickung ihrer Einkleidung bezeichnet wird. Doch geht es gar nicht bei der Anwen-
dung der obengenannten Elemente des Balladenstils um das Dekorative, auch bezwek-
ken sie keineswegs die Ausschmiickung durch das literarisch Kiinstlerische. Ihre
kiinstlerische Motivierung liegt tief in den Struktureigenschaften der Ballade als Gat-
tung, die ihre Aussage in den Kategorien lyrischer Eingebung einer reicheren, ticferen
Begriffsschicht gestaltet. Beispiele bedeutsamer, lyrischer Refrains in deutschen
Balladen wurden schon in den obigen Ausfiihrungen zitiert (Goethe, Ballade vom
vertriebenen und zuriickkehrenden Grafen; Heine, Ritter Olaf; Hbélty, Der Singer
und die Kénigsmaid). Die lyrische Funktion iiben auch andere Wiederholungen
von Situationen oder Faktoren oder auch Parallelismus-Zusammenstellungen aus,
wie z. B. in der Ballade von Uhland, Der Wirtin Tochterlein, Eichendorff, Das
zerbrochene Ringlein oder von Morike, Zwei Liebchen. In der polnischen Literatur
bilden die Balladen Szubienica Zawiszy (Zawiszas Galgen) von Ehrenberg; Ballada
o cyganie (Die Ballade vom Zigeuner) von Tetmajer; Piesri o burmistrzance (Das
Lied von der Biirgermeisterstochter) von Kasprowicz — Beispiele, in denen die
lyrische Methode der Erzihlung besonders deutlich zum Ausdruck kommt.

23 Vgl. Neumann, op. cit., S. 7.
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Mit diesen Tendenzen der Ballade wirken auch die Elemente des Verses und
der Tongebung mit. Auch sie untersireichen das Besondere in der Erzihlungs-
strukiur und erzielen umso erfolgreicher, je stirker sie die Gesetze des im Gedicht
herrschenden Metrums hervorheben, je deutlicher sie an den Gesang als urspriing-
liche Form des gesellschaftlichen Vortrags der Ballade ankniipfen. Das Liedhafte
des Gedichts, also das metrisch Ausdrucksvolle der rhythmischen Inertion, in der
polnischen Ballade sehr oft auf dem quantitierend-akzentuierenden System auf-
gebaut24, das rhythmische Wogen sich stets wiederholender gleichgebauter Strophen-
systeme, das Unterordnen der Satz- und Zeilenlinge und der Gang der Tonge-
bung des rhythmischen Pulsierens des Gedichts — das sind Hauptfaktoren, die
die Erzihlweise der Ballade in unserem Empfinden ,ssangbar” erscheinen lassen.
Die Liedhaftigkeit — nicht nur als eine durch Ursprung-der Gattung motivierte,
sondern auch als eine Art der lyrischen Umprigung der Erzihlung — wichst
somit zur Bedeutung der gattungsmissigen Haupteigenschaften der Ballade heran.

4

Die Neigung zum Dramatischen verbindet man gewohnlich mit ihrem Ursprung:
indem sie gesungen oder vorgetragen und vom Tanz begleitet wurde, befand sie
sich bereits in ihrer ersten Entwicklungsphase unter den Dichtungen, die auf eine
dramatische Wirkung berechnet waren; also war sie eine Vorstufe der auf der
Biihne sich abspiclenden Handlung2?5. Wichtiger aber scheinen die strukturellen
Folgen der Gattung als einer Dichtung von geringem Ausmass zu sein, die in einem
verhdltnismissig kleinen Raum die Gesamtheit einer vorwiegend erschiitternden
Begebenheit konzentrieren. In dieser Situation wurde nicht die epische Breite, sondern
die dramatische Verdichtung und Vergegenwirtigung zum natiirlichen Gebot der
Balladenkonstruktion. Je leichter man die Fabel einer Ballade als den Gang einer
einfachen Handlung darstellen kann, je wirksamer sich die Hauptbegebenheit in
der balladischen Schilderung vergegenwirtigen ldsst, so dass sie sich vor unseren
Augen abspielt, je entschiedener der Stoff der Fabel in der Aussage die Verdichtung
zusammengedriangter Kontrastwirkungen erreicht — desto starker wirkt die Ballade
durch die dramatischen Elemente ihres Aufbaus.

Die Dramatisierung der Ballade wird auf verschiedene Weise erreicht. Sehr

24 Daher auch die besondere Bevorzugung dreisilbiger Versmasse in der Ballade, die als
mehr monoton gelten und dadurch die sangbare Einf&rmigkeit der rhythmischen Wogen des Be-
richts begiinstizen. (Vgl. B. D nxeun6aym, Metodura pyeckozo aupuyeckozo cmuxa, Petersburg
1922, S. 95—96).

25 Vgl. W. Scholz, Gedanken zum Drama, Miinchen und Leipzig 1905, S. 30—31; der Autor
fasst iibrigens im weiteren Sinne diejenigen Faktoren auf, die es bewirken, dass die Ballade ,.eine Vor-
stufe des Dramas” wird; die erste Stelle riiumt er dabei der Deklamation ein. Auf eine Verwandt-
schaft zwischen Ballade und Drama, sowohl in den ersten Etappen ihrer Entwicklung als auch
in den spiteren Perioden. weisen auch die Arbeiten von Kayser hin. op. cir.. S. 2—3, Neumann,
op. cit., S. 5 u. a.



116 Czeslaw Zgorzelski

oft ist es die gidnzlich oder teilweise durchgefiihrte Ausschaliung der epischen
Erziihlweise zugunsten des Zwiegespriichs oder des dramatisch gestalteten Dialogs.
Goethes Erlkonig. die schottische Ballade von Eduard dem Vatermdrder, ihre
Paraphrase im Munde des Pagen aus Maria Stuart von Slowacki sind die konsequen-
testen kiinstlerischen Gestaltungen dieser Tendenzen. Nicht jede Ballade gelangt
naturgeméss zu einer so einheitlichen Gestaltung ihrer Struktur; viele behalten
ihre epische Erzihlweise, die sie mit einer grosseren oder kleineren Dosis von Aus-
sagen, die in den Mund handelnder Personen gelegt werden, verbinden. In den
hdufigsten Fillen werden aber weder Dialog noch Monolog zum Hauptmerkmal
der strukturellen Dramatisierung der Ballade, sondern ein anderer, dramatisch
vergegenwirtigter und fiir sie besonders charakteristischer Erzdhlungstyp. In dieser
Auffassung hort die Erzihlweise auf, eine Vermittlerin von Berichten iiber das
Vergangene zu sein, sie wird dagegen zum Bericht des Augenzeugen, der den Lauf
der Begebenheiten gleichzeitig mit ihrem Fortgang vor seinen Augen erzdhlt26.
Dies verstirkt natiirlich die Dynamik der Aussage: die Handlung der Dichtung
ist bereits im vollen Gange, aber ihr Schluss ist noch niemandem, auch dem Er-
zdhler selbst. nicht bekannt.

Dieses Streben der Ballade nach Steigerung der dramatischen Spannung wird
zum zweiten Faktor, der neben den strukturellen Umprdgungen iiber die Mehrzahl
ihrer Dramatisierungsarten entscheidet. Eine dieser Arten ist die Tendenz, die
gedriingteste Kiirze in der Darstellung des Handlungsganges zu erzielen. Dies
erreicht die Ballade entweder durch die Verdichtung der Erzdhlung, die fast aus-
schliesslich um eine einzige Gipfelsituation sich konzentriert, oder durch die Schil-
derung eciniger wichtiger Wendepunkte der Handlung unter Ausschaltung aller in-
direkten Episoden, als auch derjenigen Momente der Fabel, die jenen geschilderten
Episoden vorangehen oder diese abschliessen?.

Daher wird in der Ballade so oft die Methode angewandt, nach der die Erzih-
lung gleich am Anfang mitten in die Handlung hineingreift. Daher erfolgt auch
die Tendenz, nur einige wichtigste Personen der Erzdhlung und Momente der
Handlung selbst in den Vordergrund zu stellen, wobei gleichzeitig eine breitere
oder ausfiihrlichere Umschreibung der Welt, in der sich alles abspielt, womdglich
beschriinkt wird. Daher auch jene Skizzenhaftigkeit der Erzihlung, was Kommen-
tare, Interpretationen oder Verbindungen zwischen den einzelne Episoden der
Begebenheit schildernden Fragmenten der Handlung anbetrifft. Die Handlung der
Werke dieser Art spielt sich gewissermassen selbstindig ab und der Leser beob-
achtet unmittelbar ihren Ablauf, der ihm lediglich in zwei oder drei aneinander-
gereihten Szenen gezeigt wird. In einer solchen Aufstellung dreier Szenen, die
nebeneinander gestellt sind, entwickelt sich z. B. die Ballade von Strachwitz. Dziwy

26 Ygl. das auf S. 109 zitierte Beispiel.
27 Beobachtet wurde das schon lange: vel. R. Lehmann, Dewrsche Poetik, Miinchen 1908,
S. 185.
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(Seltsamkeiten) von Zmorski, Nad Wisly wodami (Am Ufer der Weichsel )
von Wolski, Piosnka chiopska (Das Bauernliedchen) von Wojkowska, in einem
gewissen Grad auch Czaty (Auf der Lauer) von Mickiewicz — diese Werke aus
der polnischen Literatur sind Beispiele fiir die genannten Arten der dramatischen
Steigerung in der Ballade.

In Werken mit einer breiteren, episch angelegten Fabel erzielt man die Ver-
dichtung der dramatischen Dynamik der Erzdhlung nicht selten mit Hilfe eines
entsprechend konstruierten Geschehensablaufs, indem zu diesem Zweck scharf
umrissene Kontraste?®, plotzliche Wendungen der Handlung oder unerwartete,
pointierte Losungen verwendet werden. Hierfiir konnte man eine ganze Reihe von
Beispielen anfiihren: aus der polnischen Literatur — Wesele (Die Hochzeit) von
Odyniec; Branka (Die Gefangene) von Kraszewski und Anty-Leonora (Anti-Leonore)
von Ujejski, aber auch — in teilweise abweichendem Sinne — das Schlussfragment
der Pani Twardowska (Frau Twardowska) von Mickiewicz; aus der russischen
Poesie JKenux (Der Briutigam) von Puszkin, Baasada (,Kysa Tak mposopHo...”)
von Lermontow; unter den deutschen Balladen zahlreiche, bereits genannte Werke,
wie z. B. die Ballade vom vertriebenen und zuriickkehrenden Grafen von Goethe:
auf unerwarteten Reaktionen seiner Heldin baut den Effekt der Uberraschung auch
Fontane auf, und zwar in sciner Barbara Allen.

Diese Tendenzen fithren wiederum die Ballade zum epigrammatischen Kompo-
sitionsprinzip hin. Die ausdriickliche Neigung der Erzihlung zum Abschluss.
die Unterordnung der ganzen Entwicklung des Motivs den Effekten, die sich auf
der eine Uberraschung bergende Endszene konzentrieren, die epigrammatische
Formulierung des Abschlusses — all das stellt den Aufbau der Ballade in die Reihe
der Formen, die gewohnlich den Dramen eigen sind. Gleichzeitig jedoch ver-
binden sie ihn mit den Methoden einer lyrischen Aussageverdichtung.

Das Zusammenwirken der lyrischen, epischen und dramatischen Elemente in
der Ballade dusserte sich wohl noch deutlicher im Bereich jener Funktionen, die
von manchen Phinomenen des Verssystems erfiillt werden. Fs sind in erster Linie
ihr Strophenbau und Kehrreim. Von ihren lyrischen Funktionen, die u.a. die
liedhafte Struktur der Dichtung stirker hervorheben, wurde schon gesprochen?29.
Aber Strophen und Kehrreime wirken auch mit der Dramatisierung der Ballade
mit. Die Notwendigkeit, einzelne abgesonderte Handlungsetappen im Rahmen
autonomer, scharf getrennter Strophen zu schliessen, schiitzt die Erzihlung vor
epischer Breite und Behaglichkeit, hemmt die Neigung des Erziihlers, die ihn
interessierenden Fabelmotive allzu weit auszuspinnen, erlaubt ihm, nur aus-
gewdhlte, wichtigste Episoden der Handlung zusammenzustellen, ohne sie auf
cine epische Art miteinander zu verbinden, veranlasst ihn schliesslich, auf
eine episch-fliessende Erzihlweise zu verzichten, indem sie ihm die bequemste

28 Vgl. Lehmann, op. cit., S. 194.
20 Vgl. Kapitel TII1.
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Konstruktionslosung in der Form einiger, in Rahmen der Strophen einge-
schlossenen Glieder der Erzdhlung nahelegt. Dadurch iibernehmen die Strophen
und ihre Systeme die Rolle der Szenen oder Akte30.

Eine iihnliche Aufgabe fillt den Kehrreimen zu. Sie kehren an bestimmten
Stellen immer wieder und signalisieren — dhnlich wie der wihrend der Theater-
vorstellung fallende Vorhang — die Grenzen jener strophischen Szenen oder Akte.
Sie werden also zu einen dramatischen Mittel, das nicht nur die wichtigeren Ab-
schnitte der Versaussage abgrenzt, sondern auch jeden Schritt auf dem Wege der
Handlung zu ihrer Losung bezeichnet, denn trotz der Wiederholung immer des-
selben, oder nur wenig gednderten Ausdrucks bei jeder Wiederkehr des Kehrrei-
mes gewinnt er — infolge des Zusammenpralls mit stets neuen Situationen des
Kontextes — immer wieder eine neue, mehr oder weniger modifizierte Bedeutung
und damit betont er den Rhythmus der gleichzeitigen Anderungen in der sprung-
weise sich fortbewegenden Handlung. Die Worte des Kehrreimes spielen dann mit
verschiedenen Schattierungen ihrer Bedeutung mit und eine geschickte Deklamation
kann ihnen mit Hilfe von Intonationssignalen die Suggestion einer vieldeutigen
Tiefe verleihen. In solchen Fillen wird der Kehrreim zum Massstab der inneren
Entwicklung der in der Ballade dargestellten Begebenheit3!.

S

Es ist nicht schwer, als weitere Konsequenz der dramatischen Neigungen der
Ballade ihre Anniherung an die Novelle zu erblicken, und zwar vor allem in den
Gestaltungsarten ihres Stoffes. Man konnte behaupten, dass sich in dieser Hin-
sicht die Ballade so zum Epos verhilt wie die Novelle zum Roman. Nicht ein breit
angelegtes Gemiilde, nicht ein langsam fliessender breiter Fluss, nicht eine weite,
reiche hiigellige Landschaft, sondern ein momentan aufgenommenes Schatten-
bild, ein schnell dahineilender, schiumender Bach, steil emporhebende und jih
fallende Boschungen eines Bergesgipfels — geben ein rechtes Bild der Ballade wic
der Novelle. Es handelt sich bei beiden Arten der literarischen Aussage nicht nur
um den knappen Rahmen der Fabel, auch nicht nur um eine betrdchtliche Beschréin-
kung der Zahl der Begebenheiten, Personen und Motive, und auch nicht nur um
die skizzenhafte, sparsame Methode der Aufdeckung von Fragmenten der dargestell-
ten Welt. Es handelt sich auch um ein rasches, manchmal sogar ein immer gewalti-
ger steigendes Tempo der Handlung, um eine solche Auffassung aller Episoden
der Begebenheit, dass keine davon das wichtigste Kulminationsmoment verdecke,
um die Erhaltung einer eingipfligen Erziihlungslinie, wo alle Wege in einem sorg-
filtig vorberciteten Punkt poetischer Wirkung konzentriert werden.

30 Vgl. Scholz, op. cit., S. 36; W. Schmidt, Entwicklung der Volksballaden, LAnglia”, Zeit-
schrift fiir englische Philologie, Bd. LVII, 1933, S. 121—-123; G. Rosenhagen, Die Strophe in
der deutschen klassischen Ballade, Hamburg 1903. u. a.

31 Vgl. Rosenhagen, op. cit., S. 19—21; Scholz, op. cit.,, S. 36—37 u. a.
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Die Ballade — &hnlich wie die Novelle — hat keine Zeit fiir die Beobachtung
von Einzelheiten, die neben dem Hauptgegenstand ihrer Erzdhlung auftreten: sie
hat auch keine Zeit fiir kleinliche Analyse der Gestalten, Begebenheiten und dieser
Ausschnitte aus der Welt, die sie in ihrem schnellen Gang zur Lésung zu fixieren
vermag. Im Rahmen ihrer kiinstlerischen Mdglichkeiten befinden sich weder die
Wiedergabe der Seelenentwicklung des Helden und der reichen Mannigfaltigkeit
seiner Erlebnisse noch das historische Studium der Epoche und die malerische
Abbildung einer reichen Landschaft. Ja, sie kann die stimmungsvolle Schonheit
dieser Landschaft erfassen, die Atmosphire der Epoche andeuten, den Eindruck
eines authentischen Erlebnisses wiedergeben, aber sie kann das nur in einem Augen-
blick, in einigen nur skizzenhaft umrissenen Motiven, in Allusionen und Suggestio-
nen, die dem Leser lediglich eine allgemeine Richtung der visuellen, stimmhaften
oder reflexiven Konkretisierung der Dichtung verwirklichen.

All das sind ebenfalls Merkmale einer novellistischen Gestaltung des Fabel-
stoffes. Und wenn es eine traditionelle Verbindung der Novelle mit der Prosa und
der Ballade mit dem Gedicht nicht gébe, so wire es gar nicht einfach, die Grenzen
zwischen den Bereichen dieser beiden Gattungen festzustellen. Es geniigt nur, der
Ballade den Ton einer ,,poetischen™, versifizierten Erzdhlung abzunehmen und
schon formt sich das Ding in eine novellistische Erzdhlung oder eine literarische
Schopfung unbestimmter Gattung um. Man kann sich hierbei auf den Eindruck
berufen, den der heutige Leser geniesst, wenn er deutsche oder englische Balladen
in polnischen Prosaiibersetzungen aus der Zeit der sogenannten romantischen
Balladomanie liest. Als Beispiele kdnnen auch manche Erzihlungen aus derselben
Zeit dienen, deren Stoff aus den balladischen Fabelmotiven geschoépft wurde, u.a.
cine auf der Grundlage der Biirgerschen Lenore aufgebaute Erzihlung32. Es ge-
niigt aber, dass die Prosa dieser, aus der Ballade erwachsenden Erzihlung, andere,
nicht versartige Formen poetischer Konstruktion und poetischen Rhythmus annimmt,
und plotzlich wird sie fiir uns zur Ballade oder zur Dichtung aus dem Grenzgebiet
der Ballade und Novelle. Eine solche Dichtung ist z. B. Czarna tanecznica (Die
schwarze Ténzerin) von K. Gaszynski: ihre Fabel, die ihren Motiven und der Ge-
staltung des Stoffes nach als typisch balladenhaft gelten kann, fasste der Dichter
in Prosaform; aber diese Prosa ist rhythmisiert, und zwar nicht nur durch eine
syntaktische Regelung und die Einteilung der Erzihlweise in grossere Abschnitte,
die im Gedicht die Rolle der Strophen iibernehmen, sondern auch dank ihrer laut-
lichen Ubereinstimmung, die — idhnlich wie die Reime — die Grenzen jener Ab-
schnitte bestimmen und auch dank den stilistischen und Intonationssignalen des
»poetischen” Charakters der Erzdhlung. Deshalb entfernt sich das Gedicht als

32 Vgl. z. B. in der polnischen Literatur: X. G. [odebski?], Oblubieniec grobowy (Der Grab-
bréutigam), ,Flora. Rocznik damski”, 1821, S. 12—21; anonyme Erzihlung Mafionek-upior
(Gespenst-Gatte), ,, Tygodnik Wilenski”, I 1822, 8. 17—31; ,die Ubersetzung aus dem Engli-
schen™ von N. A. Kumelski, Upidr mezem, ,Dziennik Wiedenski”, 1 1826 (,,Literatura nadobna™),
S. 113—124).
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Ganzes nicht so sehr von dem im allgemeinen angenommenen Begriff der Ballade,
dass der Verfasser es in die Gruppe der hinsichtlich ihrer Gattung eben so genannten
Werke nicht unterbringen konnte33.

Diese Verwandtschaft der Ballade mit der Novelle zeigt sich auch bei der
Festlegung ihrer Gattungsgrenzen. Jene Beschrinkung des Stoffes und scine ein-
gipflige Konzentration in der Richtung der dramatisch einheitlichen Handlung,
kénnen nidmlich nicht allzu weit gehen. Man hat ihnen eine Grenze vorgezeichnet.
hinter der schon das Gebiet der literarisch abweichenden Erscheinungen liegt.
Eine scharfe Abgrenzungslinie Jdsst sich hier, wie iibrigens in allen Unterschei-
dungen dieser Art, natiirlich nicht durchfiihren, aber man kann sie doch unschwer
finden, sogar auf dem Wege von der Novelle zur Anekdote und von der Ballade
zu ,,Fazetien” und Epigrammen mit einer eigenen Fabel. Uberall, wo nur diese
Beschrinkung und Konzentration des Fabelstoffes zu einer Fabel hinfiihrt, die
nur ein nacktes, fast abstraktes Skelett der Begebenheit ist. hort ein Prosawerk
auf — Novelle34 und eine Verserzidhlung — Ballade zu sein.

Denn die Fabel der Ballade darf sich in ein unbestimmtes Schema der Hand-
lung, der Gestalten nicht verwandeln, Tm Gegenteil: in dem knappen Bereich ihrer
Motive soll sie in einem moglichst konkreten und #usserst individualisierten Material
sich bewegen. Der wesentliche Sinn der Ballade steht in keinem Zusammenhang
mit einer Unbestimmtheit der Darstellung oder mit der Bevorzugung typischer,
sich wiederholender Erscheinungen; er erwichst aus der Art der Aussage, er soll iiber
die als einmalig und einzig gezeigten Begebenheiten und liber dic als konkrete,
selbstiindig regierende konstruierten Individuen durchblicken.

6

Ahnlich verhilt sich die Ausfiihrung einer lakonischen, sparsamen Einkleidungs-
weise der Fabel. Im Aufbau ecines pointierten Abschlusses der Ballade, in der Ge-
staltung der Wendepunkte ihrer Handlung und in der plotzlichen, tiberraschenden
Lésung der Erzihlung, soll die Wirkung der Wortgestaltungen rasch und blitzartig
sein. Aber die Vorbereitung dieser Wirkungen soll in mannigfacher Weise erfol-
gen: bald — scharf und trocken, im Stil einer gedréingten, lakonischen Knappheit.
bald in einem weit ausgebauten, sinnreich konstruierten Gang der poetisch ver-
zierten Erzéhlweise.

Eduard aus der altschottischen Ballade gesteht seiner Mutter nicht gleich den
Vatermord cin: zuerst ist hier die Rede von einem Geier, dann von einem Ross
und erst bei der dritten Aussprache sagt er die ganze Wahrheit. Ahnlich verhilt
¢s sich im zweiten Teil der Ballade: den wichtigsten Umstand, ndmlich dass dic
Mutter ihn zu dieser Tat iiberredet hat. gibt die Ballade erst dann zu, als im Dialog

33 K. Gaszynski, Poezje (Poesien), Leipzig 1868, S. 188—193. )
34 Vgl. die Unterscheidungen J. Putraments in Struktura nowel Prusa (Die Struktur der Na-
vellen von Prus), Wilno 1936, §. 13—15.
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der Mutter mit ihrem Sohn, nachdem alle Folgen, die dieser Mord fiir den Morder,
seine Gattin und Kinder haben kann, genannt werden, die Frage fillt: ,,Und was
willst du lassen deiner Mutter teur?” (Nach Herders Stimmen der Vilker)

Der Vater aus der Ballada o zlotych kulach (Ballade von den goldenen Kugeln)
von Staff schickt auf die Nachricht vom Einbruch der Feinde zuerst den iltesten
Sohn gegen den Feind, dann den mittleren, schliesslich den jiingsten und erst nach
dem Tode aller drei geht er selbst in den Kampf. Aber die Ballade, die auf die
letzte, wichtigste Episode der Fabel hinzielt, versucht gar nicht ihren Weg zu kiirzen
oder ihn mit Hilfe lakonischer Berichte iiber vorhergehende, analog gebaute und
fiir die Erzéhlung sekundiire Begebenheiten zu vereinfachen. Obwohl das Schick-
sal des zweiten und des dritten Bruders nicht anders ist als das des ersten, so wer-
den sie doch in der Erzdhlung als gleichwertig betrachtet; indem aus jeder Episode
eine kleine, selbstindige Szene gebildet wird, werden daraus Stufen gebaut, die
die Erzdhlung zum Gipfelpunkt, zum Kulminationsbericht steigen lassen.

Ahnlich handelt die Kindesmorderin aus Piesi o burmistrzance (Lied von der
Biirgermeisterstochter) von Kasprowicz: in der Todesstunde wendet sie sich um
Hilfe nicht an die Mutter; sie fleht zuerst den Vater um Rettung an, dann die Schwester
und erst zuletzt, nachdem sie jedes Mal ihre ablehnende Haltung sieht, folgt der
Hauptteil der Fabel, folgt die Episode mit der Mutter3s.

Das héingt auch mit der frither erwihnten Tendenz der Ballade, eine unmittel-
bare, direkte Aussage zu vermeiden, zusammen, was in der Folge zu einer bild-
haften Darstellung dusserer Symptome oder Endresultate dessen, was der Erzih-
ler zu sagen beabsichtigte und was der Folgerung und Mutmassung des scharf-
sinnigen Horers iiberlassen wird. Die Einzelheiten der Fabel werden dann als Symp-
tome, Kennzeichen oder Signale weiterer, allgemeinerer, manchmal symbolischer
Bedeutungen der in die Erzdhlung eingefiihrten Motive betrachtet. Die Begeben-
heiten, Situationen und Gestalten werden gleichsam von Innen heraus, von einer
lyrischen Bedeutung der Ballade durchleuchtet. Auf diesem Grundsatz wird u. a.
die erlduternde ,,Bildermethode™ der Entwicklung der Fabel in der Batikowa ballada
(Batikballade) von Ittakowiczéwna gebaut. Dieselben Tendenzen befolgt auch
Rydel in Basn o Kasi i kréolewiczu (Mdrchen von Kdtchen und dem Prinzen), wel-
cher anstatt kurz und schlicht zu sagen, dass ein Stubenmidchen einen jungen
Herrn liebte. jenes Kitchen schildert, wie sie Holz kleinspaltet, wie sie mit dem
Eimer Wasser holt, wie sie den Fussboden und die Treppe scheuert: die Haupt-

35 Die Erscheinung ciner solchen . Steigerung” innerhalb der Gefiihle, die die Familienglie-
der miteinander verbinden, ist sehr hidufig; in der deutschen Literatur — vgl. die Ballade von
J.N. Vogl, Das Erkennen, in der weder der Freund noch die Geliebte in dem Ankémmling eine ihnen
nahestehende Person vermuten, erst die Mutter erkennt in ihm den nach vieljdhriger Abwesen-
heit zuriickkehrenden Sohn; gewdhnlich wird der hiichste Grad der Gefiihle nicht dem Vater,
auch nicht dem Bruder oder der Schwester, ja sogar der Mutter zugeschrieben — sondern der Ge-
liebten. Vgl. z. B. K. Antoniewicz, Roman, M. Ossoryi, Tongey (Der Ertrinkende) — beide
Balladen stiitzen sich auf Motive aus der Volkspoesie.
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sache suggeriert er nur durch den Hinweis auf ein und dieselbe Richtung ihrer
Gedanken; die alle zum Prinzen miinden. Auf @hnliche Weise zeigt Hugo von
Hofmannsthal im Gedicht Die Beiden die inmere Erregung der Hauptgestalien
einzig durch die Betonung des zitternden Handedrucks.

Diese ungerade, mehr literarische und verzierte, weitere und lingere Fiithrung
der Erzihlweise zu den Gipfelpunkten der Fabel muss aber immer durch konkrete
Aufgaben in der Realisierung von Funktionen, die die Handlung der Dichtung
zu erfiillen hat, motiviert werden. Bald wird sie als eine Hemmung der Handhung
gebraucht, bald schildert sie die Kraft der sie bewegenden Faktoren, bald verstirkt
sie die Spannung oder — umgekehrt — fiihrt sie Momente voriibergehender Ruhe
ein. Dadurch eben unterscheidet sich diese Balladeneigenschait von der ,,Verziert-
heit” im Epos, wo sie infolge einer losen Verbindung mit dem Hauptverlauf der
Handlung gewdhnlich in der Form der Abschweifungen erscheint36.

Die Methoden, welche die Ballade bei der Verwirklichung ihrer Tendenzen
gebraucht, konnen sehr verschiedenartig sein. Aus den angefiihrten Beispielen
ersicht man bereits, dass sehr oft Situations-Steigerungen, Wiederholungen dhn-
licher Szenen oder Bilder und bildhafte Erliuterung der seelischen Haltung der
Personen diesem Zwecke dienen; dieselbe Aufgabe haben auch Wort- und Fa-
belwiederholungen, parallele oder antithetische Zusammenstellungen oder schein-
bar abweichende Abschweifungen von der Haupthandlung mit einer anspielungs-
reichen Bedeutung und dgl.

7

In einem der oben erwiihnten Abschnitte wurde schon iiber die Begrenzung
gesprochen, auf die die Ballade bei einer Einschrinkung des fabuldren Elements
stosst und iiber welche sie nicht hinausgehen darf, wenn sie die schematische Abstrak-
tion der Anekdote oder Fazetie vermeiden will. Noch deutlicher werden die Gattungs-
grenzen der Ballade im Bereich der Gestaltung der Gipfelpunkie ihrer Handlung.
Weder die Tendenz zur lakonischen Kiirze des Ausdrucks, noch das Bestreben
zur Einengung des Blickfeldes kann sich auf den Kulminationspunkt des Werkes
bezichen, auf die Notwendigkeit, iiber die Losung der Handlung Aufschluss zu
bicten. Diese Information kann zwar die poetische Suggestion vertreten — sie
gewihrt einzig die Sicht auf den weiteren Handlungsablauf — aber die angedeutete
Losung der vorher erregten Spannung muss, nach der Ansicht einiger Theoretiker??,
geniigend deutlich und eindeutig sein, wenn das Werk als Ballade angesehen wer-
den soll.

Auch hier — wie bei jedem Versuch, die literarischen Gattungen zu begrenzen
— lisst sich eine deutliche Grenzlinie nicht ziehen. Wie gewdhnlich kann man auch
zwischen der Ballade mit ihrer deutlich dargestellten Losung der Handlung und

36 Vgl. Neumann, op. cit., S. 8.
37 Op. cit., S. 8—9.
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dem Lied, in dem die Motive die Situation nur schwach skizzieren3$, Ubergangser-
scheinungen antreffen, welche sich sowohl der einen als auch der anderen Richtung
nihern.

Eine Mittelstellung zwischen diesen Polen nimmt in dieser Reihe das Balladen-
lied ein, in dem unter Beibehaltung aller Kennzeichen der Ballade die Lésung der
Handlung einzig den Charakter der poetischen Anspielung annimmt, die auf die
wahrscheinliche oder mogliche Entwicklungsweise der skizzierten Situation hin-
weist. Beispiele hierfiir bilden: die Lorelei von Heine, Cocedxa (Die Nachbarin)
von Lermontow, Panicz i dziewczyna (Der Herr und das Mddchen) von Mickiewicz
u. Odyniec, Fantazja nad zabitq dziewczynq (Phantasie iiber ein ermordetes Mddchen)
von Ujejski (vgl. Anmerkung 22), Panna mioda jak jagoda... (Die Braut schon
wie eine Beere...) von Pol, Juhaska von Olizarowski, Nad Wisly wodami (Am
Ufer der Weichsel) von Wolski u. a.

Noch schwieriger wird die Begriffsbegrenzung der Ballade bei einer Gegen-
iiberstellung mit ihr verwandten Werken, d. h. mit solchen, deren Gestaltung sich
auf ein reicheres, weit verzweigtes Fabelmaterial stiitzt. Eines scheint sicher, weder
die Verkniipfung mehrerer Motive, noch der Handlungsgang, der reich an gleich-
rangingen Geschehnissen ist, bilden das eigentliche Gebiet der Ballade. Ahnlich
wie jede iibermissige Einschrinkung der Fabel in der Ballade diese unumginglich
iiber das Balladenlied zur Situationslyrik fiihrt, so fiihrt auch jede weitgehende
Erweiterung der Fabel die Ballade zu Erscheinungen der versifizierten Epik klei-
neren Formats: zu kurzen Epen, Plaudereien, historischen Rhapsodien usw., zu
Kategorien, die eigentlich schon iiber die Grenzen der Ballade hinausgehen.

In ihrem Grenzbereich finden sich weder Janusz Bieniawski von Zaleski, weder
Potrzeba warneriska (Der Feldzug nach Warna) von Siemiefiski, noch Zywot
poczciwego czlowieka (Leben eines Biedermanns) von Syrokomla. Als Ubergangser-
scheinungen konnen folgende — hier nur in den Grenzen der balladenhafien histo-
rischen Rhapsodien sich bewegenden Werke — angesehen werden: Piesii o Hen-
ryku Poboinym (Lied von Heinrich dem Frommen) von Biclowski, Trqby na Dnie-
prze (Trompeten am Dniepr) von Siemienski oder Gero na Lachach (Gero gegen
Lechiten) von Romanowski. Nicht so sehr dic breit angelegte Fabel bildet in den
vorerwihnten Beispielen das Merkmal, das sie von den eigentlichen Balladen ent-
fernt, als vielmehr ihr Ton, die Haltung des Erzdhlers und die typisch epische Ge-
staltung der Erzihlweise39.

38 Vgl. z. B. Goethes Der Sdnger, Heines Kénig Harald Harfargar; aus der russischen
Literatur — Puschkin, Becsr, Lermontow, Kasaubn roawibeasnas necun, aus der polni-
schen Literatur — Zaleski, Dumka hetmana Kosinskiego (Romanze von Hetman Kosiiski),
Rojenia wiosenne (Frithlingstrdume) und viele andere Romanzen dieses Dichters, Lenartowicz,
Dziewezyna (Das Miédchen), Kaprysna (Die Launenhafte) u. a.

39 Eine Abgrenzung zwischen Ballade und Romanze ist heute kein wesentliches Problem
mehr, obwohl sie im 19. Jh. sowohl die Dichter als auch die Literaturtheoretiker nicht sclten be-
schiiftigte. Beide Benennungen haben selbstverstindlich ihre historische Begriindung: in den For-
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Diese bestimmende Rolle — die verschiedenen Arten der Auffassung des Stof-
fes zwecks Zugehtrigkeitsbestimmung des gegebenen Werkes zum Bereich der Ballade
zu erfassen — offenbart sich wohl am deutlichsten in den Nachforschungen nach
einem solchen Motiv- oder Stoffkreises, der als entscheidendes, ausschlaggebendes
Gattungsmerkmal dienen konnte.

Nur scheinbar bictet diese Aufgabe keine grésseren Schwierigkeiten. Scheint
es doch nicht schwer zu sein, auf die Erscheinung der besonderen Neigung der
Ballade zu einer Gestaltungsart ihrer Fabel hinzuweisen, die sich auf die Verwen-
dung einer ziemlich deutlich umrissenen Verbindung von Erscheinungen, Gescheh-
nissen und Charakteren stiitzt. Die Grausamkeit des Verbrechens mit allen schreck-
lichen Konsequenzen, die Riicksichtslosigkeit der Schicksalsmacht, die Tragik
der ungliicklichen Liebe. das Grauen der Verbindungen des Menschen mit dem

schungen iiber die Quellen der neuzeitlichen Ballade unterscheidet man gewdhnlich zwischen der
alten spanischen Romanze und der alten englisch-schottischen Ballade; manchmal wird sogar
die eine der anderen gegeniibergestellt (vgl. M. Ohlischlaeger, Die spanische Romanze in Deut-
schland, Freiburg 1926, S. 1—9). In der weitéren Geschichte der neueren Ballade, hauptsiichlich
in den ersten Stadien ihrer romantischen Etappe in vielen Lindern, u. a. in Deutschland, in Russ-
land, und auch in der polnischen Literatur suchte man die Begriffe der Ballade und der Romanze
abzugrenzen. So in Deutschland: A. W. Schlegel, in gewissem Grade Herder und Schiller. Goethe
nennt — Ahnlich wie Mickiewicz — die Sammlung seiner balladenartigen Gedichte, die 1780 her-
ausgegeben wurde, Balladen und Romanzen. Unter den spiteren Literaturtheoretikern suchten
Vischer, Wackernagel, Baumgart, Gottschall, Beyer u. a. cine Abgrenzung zwischen Ballade und
Romanze durchzufiihren. (Vgl. Lang, op. cit., S. 62—65, auch: Rosenhagen, op. cit.,, 8. 7:
Kayser, op. cit., S. 142—147 u. a.)

In Polen haben ausser Mickiewicz (und sehr oft nach seinem Vorbild): Krolikowski,
Korzeniowski, Bem und viele andere solche Versuche gemacht. Aber schon damals trugen die
Dichter und Literaturtheoretiker Bedenken, ob diese Unterscheidungen sich auf das Wesentliche
bezichen. Eschenburg sagt direkt, dass es zwischen den Romanzen und Balladen keinen wesentli-
chen Unterschied gebe (Vgl. Lang, op. cit., S. 63) und in Polen stellte schon Bentkowski diese bei-
den Penennungen gleich (vgl. Historia literatury polskiej — Polnische Literaturgeschichte, War-
szawa — Wilno 1814, I 453); von den spiteren schrieb Cegielski ausdriicklich: ,,Alle die drei lyrisch-
-epischen Gattungen: Ballade, Romanze und ,Duma” (etwa: Sehnsuchtslied) sind in ihrem Ge-
genstand, ihrem Charakter und ihrer Form nach so nahe verwandt, dass die Dichter selbst, die
zwischen ihnen keine unsichere Grenze festsetzen wollen, solche Dichtungen in die gemeinsame
Rubrik — Balladen und Romanzen — stellen...” (Nauka poezji — Lehre von der Poesie, Poznan
1860, III. Aufl,, S. 74—75). Er kénnte sich auch auf Odyniec berufen, der in der Einleitung zu
seinen Poezje (Dichtungen) Wilno 1825, Bd. 1, S. XVI, bemerkt, indem er die Verschiedenheit
des historischen Entwicklungsganges der Ballade und Romanze feststellt, dass es ,heute schwer
ist”, zwischen ihnen ,einen wesentlichen Unterschied zu finden™.

Die mehrmals in der wissenschaftlichen Literatur des 19. Jh. (besonders in der deut-
schen) unternommenen, manchmal sehr geistreichen Versuche, diese beiden Begriffe abzugrenzen.
endeten mit einem Verzicht; R. Lehmann stellt mit Nachdruck fest: ,In der Tat lidsst sich weder
aus dem praktischen Gebrauch der Dichter noch aus den Lehren der Theoretiker ein klar und
fest umrissener Unterschied zwischen beiden Typen des episch-lyrischen Liedes gewinnen™ (Po-
etik, Miinchen 1919, S. 197).
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Jenseits, der magische Zauber ibernatiirlicher Krifie. der geheimnisvolle Reiz der
Naturgewalten — all das sind die haiifigsten Stoffkreise der Ballade40,

Allgemein genommen konnte man sie als Neigung zur UngewShnlichkeit cha-
rakterisieren. Gleichzeitig aber ist es nicht schwer festzustellen, das ihre Wirkung
nicht so sehr auf dem sensationellen Charakter ihrer Fabel beruht, als vielmehr
auf der Art, die Handlung zu gestalten, auf der poetischen Suggestion der typisch
balladenhaften Motivierung der Ereignisse. Diese Gestaltung zielt gewhnlich darauf
hin, das Geschehnis in Halbdunkel zu hiillen, das Geheimnisvolle der Hauptele-
mente der Fabel beizubehalten, was zusiitzlich durch die Methode der Verheim-
lichung, Verschleierung und Anspielung gesteigert wird.

Der Effekt der geheimnisvollen .,Seltsamkeit™ der Balladenwelt ist jedoch nicht
Selbstzweck: gewohnlich dient er einer breiteren, man konnte sagen ,,philoso-
phischen” Deutung der dargestellten Geschehnisse, schafft Suggestionen der Ein-
wirkung von dunklen oder auch eindeutigen unfassbaren Gewalten, die auf dem
Menschen und seinem Los lasten, gestaltet den mysteridsen oder auch dimoni-
schen Hintergrund der geschauten, mit den Sinnen messbaren Welt. Diese Kraft
wird in zahlreichen Balladenzum eigentlichen Konfliktserreger, der die Handlung
befruchtet; sie ist es auch, die durch ihre magische oder unfassbare Gewalt die
Gestalten des Werkes nicht selten zur Katastrophe fiihrt, die auf ihnen sichtbar
oder unsichtbar lastet und ihnen stufenweise die Selbstindigkeit ihres persénlichen
Seclenlebens und die Ungezwungenheit der Handlungsfreiheit raubt4l.

Indem wir aber die Neigung der Ballade zu entsprechenden Problemen und The-
men und Gestaltung der balladenhaften Motive und Fabeln auf diese Art begreifen,
bleiben noch immer diejenigen Merkmale unerwihnt, welche als Gewihr fiir die
Gattungszugehorigkeit des gegebenen Werkes dienen koénnten, und das vor allem
deswegen, weil ein solches Kriterium sehr begrenzt wire. Es bezbge sich aufeinen
bedeutenden Teil der romantischen Balladen, erfassie aber nicht mehr die zahl-
reichen Erscheinungen der spiteren Balladendichtungen.

Dies ist keine Zufallserscheinung. Die moderne Ballade entwickelte sich in
der Epoche der Frithromantik, in vielen Lindern wurde sie sogar zu ihrer fiihren-
den Gattung und die Poetik der Epoche verlich ihr die ihr eigentiimliche Art der
Weltschau und -deutung. Die Sehnsucht nach der Unendlichkeit, die Uberzeugung,

40 A, Tretiak unterscheidet drei Problemrichtungen in der Ballade; die Verletzung des Natur-
gesetzes, Wirkung iibernatiirlicher Méachte und historische Wahrheit (Einleitung zu Walter Scotts
Braut von Lammermoor (in polnischer Ubertragung) in der Reihe der , Biblioteka Polska” War-
szawa o. J., 5. XL

41 Vgl. Kayser, op. cit.,, S. 116—120; Neumann, op. cit., S. 11—14; Lang, op. cit., 8. 67
68, und besonders Walter Bethge, Das Mysteriise und das Numinose als éisthetische Gefithistypen.
Im besonderen Hinblick auf die Ballade, ,,Zeitschrift fiir Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft”,
1930, XXIV, §. 15—36. Uber Ballade als Gattung, die dem inneren Bediirfnis nach dem Grauen-
haften entspricht — vgl. J. Hankiss, Les genres littéraires, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich”,
1958, Bd. I, Hft. 1, 8. 56 und 59. i
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dass iiber die Sphiire der materiellen Erscheinungen hinaus sich geheimnisvolle
Krifte der iibernatiirlichen Wirklichkeit sich verbergen, die Versuche ihrer Ent-
hiillung mit Hilfe einer naiv primitiven Weltschau, deren poetische Vision durch
keine rationalistische Begrenzung auf die ausschliesslich sinnenhafte Erfahrung
der messbaren Erscheinungen gehemmt wird — das alles wirkte bei der Gestal-
tung der Motiv- und Stoffkreise dieser Epoche mit, ebenso wie bei der Hinwen-
dung ihrer hauptsichlichen Neigung zum Wunderbaren, zum Gespensterhaften.,
Déimonischen oder Feenhaften in der dargestellten Welt, zur naiven volkstiim-
lichen, primitiven Interpretation der geheimnisvollen Krifte, die auf den Menschen
einwirken, zu allen Erscheinungen, die aus den Grenzen des Gewohnlichen heraus-
treten, zu unerhorten Verbrechen und zur Heldentugend, zu verschiedenartigen
tragischen Verwickelungen menschlicher Ziele und Absichten, zu Katastrophen,
die als Strafe fiir Vergehen in einem schlecht verstandenen Gliickseligkeitsstreben
verhiingt werden und zu Triumphen, die fiir Treue seinen Grundséizen gegeniiber
der Heldentod kront.

All das — verbunden mit der ersten, wichtigsten Etappe der neueren Ballade
ging in die Reihe der durch die Tradition geheiligten Merkmale der Gattung
iiber und wurde mit der Zeit zur Konvention der Balladenkunst. Bis heute bezeich-
nen wir rein gewohnheitsmissig die Stoffe, die sich auf den obengenannten Mo-
tiven aufbauen — mit dem Namen Balladenmotiv und -stoff. Wenn auch dic¢ Ent-
wicklung der Ballade diese Neigungen umgeprigt und der Problemkreis und das
Interesse fiir die Interpretation bedeutend erweitert hat, so verkniipft die Kon-
vention der Tradition immer noch die heutige Bedeutung der Ballade mit diesem
Motiv- und Stoffkreis, welcher dic Domiine ausschliesslich der anfdnglichen, ro-
mantischen Etappe darstellten.

Ausserdem: Die Verbindung der erwiihnten, thematischen Neigungen kann
keine ausreichende Gewiihr fiir die Zugehorigkeit des gegebenen Werkes zur Ballade
sein, auch deswegen nicht, weil sie in zahlreichen Fillen ein viel zu weitgreifender
Priifstein werden konnte. Es geht hier nicht mehr um solche Beispiele wie Balla-
dyna von Stowacki, d. h. um Werke, die auf typisch ,,balladenhaften” Stoffen auf-
gebaut sind, sondern um solche Beispiele, die das Werk in eine abweichende Struk-
tur der literarischen Gattung einreihen. Dies ist so selbstverstiindlich, dass darauf
nicht niher eingegangen zu werden braucht. Es handelt sich um Werke, die zwar
dank bestimmter Strukturmerkmale der Ballade sich nihern, aber in der Haupt-
richtung des Stils von ihr abweichen, wenn auch nur durch eine andersartige, nicht
balladenhafte Haltung des Erzihlers und seiner Aussageweise.

Die Neigung zur rhapsodischen Erfassung der Fabel als Fragment eines gro-
ssen Epos, das nach dem Muster der Homerischen Erzéhlweise stilisiert ist, schwicht
oder zerstért sogar den balladenhaften Charakter der Motive der Fabel ebenso
wirksam wie z. B. im umgekehrten Fall die Stilisierung des Werkes in der entgegen-
gesetzten Richtung zur idyllischen Konvention, die die lyrische Erzihlung im Tone
der heiteren, gleichmissigen, harmonischen, fortlaufend informierenden Narration
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gestaltet. Die im vorigen Abschnitt genannten Beispiele historischer Rhapsodien
von Zaleski oder Siemienski einerseits, und solche Werke wie Przechadzka wie-
czorna (Abendspaziergang) von Brodzitiski, Kwiatek bialy (Weisses Bliimchen) von
Fredro oder Chwilka szczescia (Ein Weilchen Gliick) von Konopacki andererseits
- dienen hier wohl als ausreichend ausdrucksvolle Illustration dieser Erscheinung42.

Uber den spezifischen Charakter der Ballade als Gattung entscheidet mithin
nicht ein bestimmter Stoffkreis, nicht eine bestimmte Sammiung poetischer Motive,
nicht ein besonderer Problemkreis. In der Ballade hiingt némlich alles von der Ge-
staltung der Aussage ab, davon, auf welche Art der Dichter seine Erzihlung ent-
faltet, wie er den Stoff der Fabel erfasst und wie er ihm balladenhafte Merkmale
verleiht43. Abgesehen von der besonderen Neigung der Ballade zu Stoffen und
Motiven aus der Atmosphdre der romantischen Ungewdhnlichkeit, abgesehen
von der Tendenz, die vielmehr mit einer Etappe ihrer Entwicklung verkniipft ist,
muss festgestellt werden, dass die Anforderungen, die an den spezifischen Charakter
der gemischten Gattungsart der Fabel der Ballade gestellt werden, zu zwei grund-
sitzlichen Postulaten fiihren:

1. Bei ihrer stofflichen Knappheit, ihrer Konzentrierung um ein deutlich, do-
minierendes Geschehen und bei ihren scharfen Umrissen des Konflikts voll und
ganz alle Werte der dramatischen Tendenz der Gattung zu erzielen.

2. Einen solchen Kreis von Geschehnissen und Gestalten, einen solchen Aus-
schnitt aus der im Werk dargestelliten Welt mit sich zu fiihren, dass ausserhalb
dieses Ausschnitts der literarischen Wirklichkeit der Leser das Bestehen eines tie-
feren Sinns der Dinge fiihlt, auch wenn er nicht in die Kategorie abstrakier Be-
grific oder deutlich formulierter Reflexionen erfasst werden kann und der ganze
Sinn sich einzig auf Suggestion lyrischen ,,Verstindnisses” der geschilderten Welt-
ausschnitte zuriickfiihren lidsst, auf das betrachtende Erlebnis desselben als eincs
Gegenstandes, der individuell und einmalig ist und gleichzeitig als Ausdruck irgend
welcher Gesetze oder Allgemeinerscheinungen gelten kann.

Hinzu kime noch ein weiteres, weniger kategorisches Postulat, das aus der
Beobachtung der bedeutenden Mehrheit von Balladen erwichst: der Fabelstoff
eignet sich um so mehr zur Verwendung in der Ballade, je leichter in ihm die Hal-
tung der tatsdchlichen oder scheinbaren Naivitidt des Erzihlers verwirklicht, je
leichter in ihm die volkstiimliche Primitivitit der Weltschau dargestellt werden
kann, je leichter Ubertreibungen, Sensationen und Vercinfachungen eingefiihrt

42 Man konnte hier als Beispiel die Schicksale von Biirgers Lenore in Russland anfiihren.
Von Schukowski im Stil einer iibermiissig sentimentalen Erziihlung (Ludmilla, 1808) umgearheitet,
wurde sie kaum beachtet, withrend dieselbe Fabel in einer streng realistisch-balladenhaften Aufia-
ssung von Katienin (O/ga, 1816), die den Ton Biirgerscher Erzihlweise treffend wiedergab, in der
Geschichte der russischen Ballade die Bedeutung eines Wendepunktes gewann. Neu mann, (op.
cit., S. 85) stellt fest, dass keine russische Ballade eine so anregende Wirkung hatte, dass keine
eine so lebhafte literarische Diskussion hervorrief wie eben Olga von Katienin.

43 Vgl. Neumann, op. cit,, 8. 3—4, 11: Rosenhagen. op. cif., S. 24 u. a.
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werden konnen, die sich in den Erzeugnissen des Stadt-Folklors dussern, die Un-
schuld des schlichten Kinderherzens, die Natiirlichkeit der Gefiihls- und gedank-
lichen Reaktion des gewdhnlichen Durchschuittsmenschen. Auf diese Weise
versucht die Balladenkunst manchmal bei Verwendung der Ancinanderreihung
von Kontrasten die Fabel in eine typisch balladenhafte Erzéhlung zu gestalten.

9

Die bisherigen Betrachtungen fiihrten zur Skizzierung der Haupttendenzen der
Ballade als Gattung. Fiihrten sie auch zur Aufstellung von Merkmalen, welche
als einheitlich organisierte poetische Faktoren, als Grundlage zur Definition des
Begriffs Ballade iiberhaupt dienen konnten?

Ganz gewiss nicht! Vor allem deswegen nicht, weil fast alle der genannten
Tendenzen den Charakter nicht bindender Eigenschaften hatten. Man konnte
sie in kleineren oder grosseren Gruppen von Werken beobachten, alle zusammen
ergaben wohl einen allgemeinen Begriff iiber die Ballade als Gattung, aber keine
davon — einzeln genommen — mit Ausnahme der sehr allgemeinen Tendenz
der Verschmelzung von Lyrik, Epik und Dramatik — stellt kein grundlegendes
Merkmal dar, keine Eigenart, die die Bedeutung des unumginglich notwendigen
Merkmals hitte, Daher stammt auch die Mannigfaltigkeit des individuellen Ge-
priiges der einzelnen Balladen oder ganzer Gruppen, die bestimmte Abwandlungen
ihrer Gattung darstellen. Einmal tritt die eine Gruppe von Eigenarten, ein an-
deres Mal die andere auf; einmal dominiert in ihr die eine der bereits charakte-
risierten Tendenzen, ein anderes Mal iiberwiegt eine andere, abweichende Ten-
denz.

Jeder, der diese Erscheinung als etwas Festes. den Normen einer statischen
Definition Untergeordnetes zu erfassen wiinscht, muss sich klar werden iber den
Reichtum der mannigfaltigen Abwandlungen und Schattierungen der Ballade, iiber
die innere, gattungsmissige Dynamik der Reibungen ihrer verschiedenen, nicht
selten widersprechenden Tendenzen.

Aber iiber die Dynamik der Ballade als Gattungsbegriff kann ebenfalls in einem
anderen Sinn gesprochen werden, im Sinn der geschichtlichen Entwicklung. Ahn-
lich wie jede, noch nicht verknocherte literarische Gattung, lebt auch die Ballade.
Sie entwickelt sich und wandelt, legt gewisse Merkmale ab und nimmt andere an.
Schritt um Schritt geht sie mit der Literaturentwicklung mit, mit den Wandlun-
gen der gesellschaftlich-kulturellen Verhiltnisse und mit dem gesamten Charakter
des Lebens iiberhaupt.

Wie kann also unter solchen Umstiinden das stete, unverdnderte Bild der Ballade
umrissen werden? Wie ihre Definition als Gattung einer Erscheinung die verschie-
dene Epochen, Geschlechter und Literaturrichtungen umfasst, konstruiert werden?
In einer solchen Situation ist es leichter von einer romantischen Ballade zu spre-
chen, von der Ballade aus der Zeit nach dem Aufstand von 1830 oder aus der
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Epoche ,,Mtoda Polska” (,Junges Polen™) — als von einer polnischen Ballade
iberhaupt.

Als einziger Weg fiir den Forscher, der das Wesen der Ballade ergriinden will,
kann nur der Weg der Beobachtung historischer Umwilzungen sein. Literarhisto-
rische Forschungen, die die Entwicklungslinie zu zeichnen suchen, kénnen allein
zur Charakteristik der Hauptrichtungen in der Entwicklung der Ballade als Dich-
tungsgattung fiihren.

Przetozyt Mieczyslaw Urbanowicz

O STRUKTURALNYCH TENDENCJACH BALLADY
STRESZCZENIE
1

0d wypowiedzi Goethego o balladzie jako o strukturze poetyckiej, ktora taczy w sobie elementy
epiki, liryki i dramatu, utrwalilo sie przekonanie, iz ta troisto§¢ rodzajowa stanowi gléwne znamig
ballady jako gatunku. Pewne réznice w sadach teoretykow zachodza jedynie w pogladach na spra-
we przewagi ktorego$ z tych elementéw. Przewaza jednak przeswiadczenie, iz w balladzie najczes-
ciej dochodzi do glosu postawa epicka, znacznie jednak modyfikowana przez oba pozostale czynni-
ki. Wyrazem tego moze by¢ definicja Kleinera: ,,Ballada jest to krétki wierszowany utwér epicki
na temat niezwyklego zdarzenia, o zabarwieniu lirycznym i o tendencji do dramatycznego,
dialogowego ujecia™

2

Ballada juz z natury swej stanowi opowiadanie. Rzadko jednak dochodzi w niej do catkowi-
tej hegemonii zywiolu epickiego. Cecha szczegblng ballady staje sie bowiem dazenie jej epickich
wiasciwosci do zatracenia jakby swej rodzajowej natury. Dokonywane to bywa roznie. Niekiedy —
za pomoca zatarcia dystansu czasowego i stwarzania iluzji, jakby zdarzenia rozgrywaly sie réwno-
cze$nie z opowiadaniem. Kiedy indziej — za pomoca ograniczenia zasiggu fabularnego i zdynami-
zowania przebiegu zdarzen w bezposrednim zestawieniu ich w kilku zaledwie scenach czy w spig-
trzeniu narracji w waskich ramach oszczednie zrelacjonowanej historii. Jako rezultat pojawié sig
wowcezas moga: rezygnacja z wszechwiedzy epika, koncentracja uktadu zdarzen, fragmentarycznosé
ich przedstawienia itp. Czasem zachodzi modyfikacja w postawie narratora, ktory zatraca swoj
spokéj epicki na rzecz emocjonalnie zaangazowanego uczestnika zdarzed.

3

Nie tylko narracja, ale i wszystko w balladzie shuzy¢ moze wyrazaniu jej ,sensu” lirycznego.
Nie lubi ona jednak ujawniaé go wprost. Jawny komentarz, dydaktyczne sentencje moralizatorskie,
bezposrednie okreslanie refleksyj — sprzeczne sa z jej gatunkowymi dazeniami. Ballada woli od-
dziatywaé za pomocg dyskretnych sugestii lirycznych.

Najczgsciej sa to bezposrednie zestawienia faktow, postaci lub sytuacji, paralelizmy fabularne
oparte o analogie lub kontrast bez wyraZnej interpretacji narratora, wskazujacej na refleksyjna
czy emocjonalng wymowe tych zestawien. Kiedy indziej pojawiajg sie rdzne sposoby nasycania
opowieéci atmosfera lirycznej wieloznacznodei za pomoca aluzyj, napomknigé lub niedoméwien.
Celom tym shiza takze niektére §rodki poetyzacji opowiadania, sugerujacej jaki$ sens glebszy,
nie wypowiedziany wyraznie i do konica, Do realizacji tych dazein powolane zostaja powtérzenia
réznego rodzaju i rozmiaru, kunsztowno$é szeroko rozwinietej metaforyki, uniezwyklone wig-
zanie motywow w taki sposéb, by zagraly symbolicznym znaczeniem itp.

Zagadnienia Rodzajéw Literackich, t. IV, z. 2 )
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Z tymi tendencjami wspoldzialaja réwniez czynniki wersyfikacyjno-intonacyjne: piesniowy
charakter wiersza, wyrazisto§¢ metryczna inercji rytmicznej, miarowe falowanie ukiadéw stro-
ficznych, podporzadkowanie rozmiaru zda i linii ich rozwoju intonacyjnego rytmicznemu pulso-
wanin wypowiedzi itp.

4

Dramatyczne sklonnosci ballady, a zwilaszcza kondensacja i uwspolczesnianie zdarzen, sta-
waly sie naturalna konsekwencja szczuplych jej wymiar6w. Realizacja tych tendencji osiagana
bywa roznymi sposobami. Czesto sprowadzaja sig one do zastgpowania narracji dialogiem Jub
monologiem dramatycznie zaostrzonym. Kiedy indziej wprowadzony zostaje dynamiczny, uwspol-
czeéniajacy typ opowiadania, jakby sprawozdania naocznego $wiadka z przebiegu rozwijajacych
sie roOwnoczesnie zdarzen.

Rezultatem tych tendencyj staje sie nieraz daleko posunigta lakonicznos¢; opowiadanie ogra-
nicza sie do zarysowania najwazniejszych tylko etapow, rozpoczynajac czesto od wejscia in medias
res Tozgrywajacej sie sceny. Stad takze wynika zawezanie pola widzenia do pierwszoplanowych
tylko postaci i dekoracyj oraz powstrzymywanie si¢ od komentarzy narratora czy zbednych powia-
zan fabularnych.

Spietrzenie dynamiki dramatycznej osiagane tez bywa przy pomocy ostro zarysowanych kon-
trastéw, naglych zwrotéw akcji lub niespodzianych, pointowych rozwiaza. Wynika stad epigra-
matyczne ciazenie opowiadania ku zakoriczeniu, co zbliza budowe ballady do dramatu, ale wiaze
ja réwniez z objawami lirycznej kondensacji. To wspdldziatanie liryki i dramatu ujawniaja takze
funkcje strof i refrendéw. Siuza one nie tylko piesniowemu charakterowi wypowiedzi, ale takze
chronia opowiadanie przed epicka rozlewnoscia i pozwalaja wiaza¢ bezposrednio odlegte od sie-
bie epizody jak sceny lub akty w dramacie. Podobnie — refreny: sygnalizuja granice tych ,aktow”
i staja sie jednoczeénie rezonansowym czynnikiem wymowy lirycznej utworu.

5

Z dramatycznych sklonnosci ballady wyplywa réwniez zblizenie jej do noweli. Ballada — jak
nowela — nie ma czasu ani na obserwacje szczeg6low, ani na drobiazgowe analizy postgpowania
ludzkiego. Ukazuje wszystko w migawkowych szkicach, najogélniej tylko poddajacych kierunek
wizualnej, nastrojowej czy refleksyjnej konkretyzacji utworu.

Podobnie zarysowuja sig takze granice obu tych gatunkéw: na drodze od noweli ku aneg-
docie i od ballady ku fraszkom czy epigramatom fabularnym, Gdziekolwick ograniczenie fabuly
doprowadza do abstrakcyjnego niemal schematu, utwor proza przestaje by¢é nowela, a opowiada-
nie wierszowane — balladg. Bo warunkiem poprawnosci gatunkowej staje sie tu material jak naj-
bardziej konkretny i zindywidualizowany.

6

Pewne ograniczenia ma takze lakoniczna oszczednosé narracji balladowej. W pointowym za-
koficzeniu, w ksztattowaniu punktéw zwrotnych dzialanie jej bywa szybkie i oléniewajace, ale
przygotowanie tych momentéw moze byé réznorodne: niekiedy — ostre i suche, w zwartej, oszezed-
nej relacii, kiedy indziej za§ — szerokie, stopniowe i powolne. Wiaze si¢ to réwniez z unikaniem
wypowiedzi bezposredniej. Szczegély fabularne shizg wowczas jako symptomy czy sygnaly tego.
o czym narrator nie chce méwi¢é wprost. Zdarzenia, sytuacje i postaci zostaja wtedy jakby prze-
éwietlone od wewnatrz lirycznym znaczeniem ballady.

7

*  Dazenie do oszczednodei nie dotyczy takze kulminacyjnego punktu akcji; opowiadanie nie
moze pozostawi¢ ballady bez informacji o rozwigzaniu sprawy, choé niekiedy wystarczy¢ moze
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sugestia otwierajaca jedynie perspektywe na dalszy bieg wypadkéw. Piosenki, ktore szkicuja tylko
sytuacje, wylaczamy zazwyczaj poza granice ballady, badZz okre§lamy je jako ,,piesni balladowe”.

Podobnie, w przyblizeniu tylko, mozna by oznaczyé granice ballady z odwrotnej strony:
kazde, zbyt da!eko siggajace rozszerzenie materialu fabularnego wywodzi ja miedzy zjawiska epﬂu
merszowane_], takm jak krotsze poematy, opowiadania gawedowe, rapsody historyczne itp. De-
cydujace zwlaszeza staja sie w tych wypadkach ton utworu, postawa narratora i jego typowo epicki
sposob ksztaltowania opowiesci.

8

Ustalenie motywow czy watkow typowo balladowych wydawaloby sie pozornie latwe. Okru-
ciefistwo zbrodni, bezwzglednosé losu, groza kontakiéw czlowieka z zaswiatem, oddzialywanie
sil nadprzyrodzonych, magiczny czar przyrody — oto gloéwne kierunki tematyczne ballady, Wszy-
stkie zdradzaja upodobanie do niezwyklosci fabularnej, do utrzymywania tajemniczego poimroku
relacji. Ale wszystkie réwniez ujawniaja sklonnodé do wznoszenia na zapleczu zdarzen wilozoficz-
nej” ich interpretacji; poza fabuly wyrastaja sugestie sif tajemnych ciazacych nad czlowiekiem.

Ujmujac tak wszakze sklonnosci tematyczne ballady, okreslamy zjawiska zwiazane wiasci-
wie tylko z jednym romantycznym etapem jej rozwoju. Nie siggamy wcale do tego kregu motywow,
ktory sig stal dorobkiem pézniejszych przemian gatunku. Jego dzieje wskazuja wyraznie, jak
§wiat ksztaltowany przez ballade zmienia¢ si¢ poczyna jednoczeénie ze zmiana pradu literackiego
i sil pozaliterackich. Zmienia si¢ sposéb widzenia rzeczywistoéci i w konsekwencji przeobrazaé
sig poczyna tematyka nowych przejawdw gatunku.

Totez pomijajac upodobania ballady do atmosfery niezwyklosci romantycznej, stwierdzic
wypadnie, iz wymagania, jakie zmieszany rodzajowo charakter gatunku stawia fabule, sprowa-
dzaja si¢ do dwu giéwnych postulatéw: 1. by swa materialowa szczuplodcia, skoncentrowaniem

wokot jednego, wyraznie dominujacego zdarzenia i ostrym zarysowaniem konfliktu pozwalala |
realizowa¢ dramatyzacyjne tendencje gatunku i 2. by wprowadzala taki zakréj Swiata, ktoéry by |

pozwalal zasugerowac istnienie jakiego§ glebszego ,sensu rzeczy”, choéby nawet nie mozna go
bylo uchwyci¢ w kategorie poje¢ abstrakcyjnych, a odczuwalny byt jedynie w lirycznym _zrozu-
mieniu” go przez czytelnika.

Do tego dorzuci¢ nalezy obserwacj¢ dodatkowa: material fabularny tym bardziej nadaje sie

do spozytkowania w balladzie, im latwiej zrealizowaé¢ w nim postawe naiwnoéci narratora, ujaw- |
ni¢ prymitywizm ludowego spojrzenia na $wiat, sensacyjnosé lub wyjaskrawienia folkloru miej- |

skiego, maturalno$é reakcyj zwyklego, przecietnego czlowieka.

9

Rozwazania te jednak nie doprowadzily do okreslania cech, ktore by wystepowaé mogly
w definicji ballady jako obowiazujace ja znamiona. Zadna bowiem z wymienionych wiadciwosci —
z wyjatkiem moze ,troistosci” rodzajowej gatunku — nie miala znaczenia warunku koniecznego.
Stad — réznorodnos¢ oblicza indywidualnego poszczegGinych ballad lub ich grup. Z tego bogac-
twa odmian i odcieni zdawac sobie winien sprawe kazdy, ktokolwiek prébuje ujaé to zjawisko
jako cod stalego, normom definicji poddanego.

Ballada ulega bowiem oddzialywaniu réinych czynnikOw. Jedne z nich wynikaja ze §ciera-
nia sig sprzecznych niekiedy tendencji wewnetrzno-gatunkowej dynamiki jej struktury. Inne zas
wiai#q si¢ z wplywami historycznego rozwoju gatunku i stajg sie rezultatem przemian, przez jakie
przechodzi ballada wraz z rozwojem stosunkéw w literaturze i w otaczajgcym ja zyciu.

Totez jedyna droga dla prob okreslenia, czym jest ballada, moze sie staé¢ badanie historyczno-
literackie, zmierzajace do zarysowania linii ewolucyinej gatunku.

Czeslaw Zgorzelski
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O CTPYKTVYPHGIX TEHAEHLIVAX BAJITIANBI
PE3IOME

1

C roro Bpemei, kax ['ete BhiCKasancsa npo Oannany, yTBEpKAas, 4TO OHA AB/SETCA MOITH-
4ECKOM CTPYRTYpPOi, KOTOpas COAepHUT B cebe MEeMEHTRL JITHKH, TMPHKN M APAMBI — YIIPOYHIIOCE
yBexaCHIE, YTO 5Ta KAHPOBAA TPOUCTEEHHOCTH SBJIACTCH INARHBIM NpH3HAkoM Gamnamsr, ompe-
NENSIONMM BIJL 3TOTO Tpoussenenna. HekoTopas pazHina B CyAUICHHAX TeOPETHKOB HAb/oAaeTCs
JIMIIG B HX BO33PeHuAX Ha mpobieMy Iepepeca ONHOIO M3 yHOMAHYTHIX 37eMentoB. I'ocnoncTey-
er, ofHaxo, ybexnmenue, uTo B Oannazme ¥alle BCErO BRUIBUTASTCHA HA IEPBBI [UIAH SNHYECKAS
OCHOBA, XOTS W 3HAYATS/ALHO BHAOM3MEHCHHAS NOByMs ocrapummucs axropamu. Ilpumepom
Taxoli xoHpenmuu Mower Owite medumnuua Kneifnepa: ,bamiaga 3T0 KpaTKoe CTHXOTBOPHOE
30MYECKOE TPOM3BENEHHE HA TeMy HEOOHIKHOBEHHOTO NPOMCIIECTBHA, C JIAPHYECKOH OKpackoli
¥ ¢ TeHOeHUHEH K APAMATHMESCKOMY, MMAJOTHYECKOMY O(OPMIEHHIO™,

2

Bannana yxe 10 camoMy CBOEMY CYINECTBY ABJIACTCH PUCCKA30M. Penko, oaaako, HADMIO-
naercd B Helf MOMHAA TEreMOHMA 3MHYECKON CTHXHH, TAK KAK XAPAKTEPHLIM NPH3IHAKOM Gannans
ABIETCS TEHACHLMA €6 JMHYeCKuX ocobeHHocTell K YHMUTOMXKEHHUIO, TAK CKa3aTh, CBOEH JKAHPOBOH
apupoel. Ilpoaessercs 5TO pasmuiaLiv obpazoM. MHorna npyu DOMOLIM HHBEILIIHN IPOMEKYTER
BPEMEHH H CO3OaAHHA HILTIO3HH KaK Gy;rro OpOHCIIECTBHA paabrrpmsam'rcs OJHOBPEMEHHO C pac-
cka3oM. B Jpyroii pas — HOCPeJCTBOM OTpaHmueHua npesgesa (habynapHOTO ACHCTBHA M ycHie-
HES OHHAMHAKHA NPOLEcca CODBITAN, CONOCTABIAA HX HEMOCPEACTBEHHO APYT € APYIrOM BCETO JiHIIh
B HECKONBKHX CHEHAX, WiH e Onaropaps npremMy HATPDOMOMIEHHA ONOBECTBOBAHUA B Y3KHX pa-
MaxX 3KOHOMHON nepepayn cyTH. B pe3yasraTe MBI MOMEM TOTAA OBOPHTH 06 oTpeYeHHH [OBECT-
BOBATENA OT BCEXBEOSHHSA, O KOHOEHTpALHH [IaHa COGMTHﬁ, OTPLIBOYHOCTH HX npemaaneaﬁx
HT. A 1‘1!!01"}3.& HacTynaeT M3MCHCHHME B OTHOHICHHWH PACCKa34YHEA K CBOEMY NPOH3IBSACHHIO, KOTO-
PEIif TEPAET CBOE 3MHYMECKOS CIOKOHCTBHE M npeobpaxkaetcs B BABOJHOBAHHOIO IMOLASMHE Y4acT-
HIKA COBBITHI.

3

He TonbKko NOBECTROBAHME, HO H BCe B Danane MoKeT CIYKHTH [T BHIPAMKCHHA ©¢ THpHYec-
KOro .,cMbicna’. OgHAKO OHA He JIoBHT, 9T00BI 3TO NMEpPeAaBAioch HENMOCPENCTBEHHLIM obpa3om.
SIHbIl KOMMEHTAPHI, AMIAKTHYECKHE MOPATH3ATOPCKHE CEHTEHLM, TPAMOS OnpeHeNeHne ped-
JEKCHif TPOTHBATCA TEeHACHIH 3TOTO POJa NpousBeiends. baiuiafa NpeAnowuTaeT BO3NSHCTBO-
BATH ITOCPEICTBOM CHGPMAHHLIX JIMPHMECKMX BHYLICHWI.

Omuu Yawe BCETO BAIPAKAIOTCA B HEMOCPEACTBSHIOM CONOCTARNEHHN (hAKTOB, HEPCOHAKA HITH
{IONOKEHMIT B CIOMKETHONR NAPATeNBHOCTH, OCHOBAHHON HA AHAJIOTHM WM KOHTpacTe, 6e3 AcHO-
IO TONKOBAHMS [OBECTBOBATEIA, YKA3ILIBAIOMEro Ha pedieKTHBHLIA HIH 3MOUMOHANBHEIN CMBIC
aTHX conocTapiennii. B Apyroi pas mosBISIOTCS PAa3Hble CIOCODLI HACHINEHMS MOBECTH ATMOC-
(epoil MpWEECKOH MHOTO3HAYHOCTH. [ld 3TOi LelnH CHykaT Talkke HEKOTOpPBIe CPEACTBA TMO3-
TH3ALAN PACCKA34, BHYINAIONIME Kako-T0 Gomee rayGokmit CMSIC, HEBRICKA3AHHLIE ONHAKO ACHO
H #o konua. JUId OCYNISCTBACHES H9TUX CIPSMIICHWH MO3T HONL3YESTCA NOBTODSHUAMM DAa3HOrO
pofa W pPasMepa, NCKYCCHOCTBIO INHPOKO pPa3sepHyToif meradopsl, HEODEBITHBIM CKPEILISHHEM
MOTHBOB, TAK 4TO0bI OHM HPWAAIH MPOWIBSNEHHIO CHMBOJIMHYECKOE 3IHAMCHHUC.

C oTHMH TCHICHIMAMHE B3aHMOJSHCTBYIOT TAK)KE DA3HLIC METPHYCCKHE H WHTOHALHOHHLIS
(AKTOpPBI: MECEHHLIE XAPAKTED CTHXA, METPHMECKAN BLIPASHTCABHOCTh DATMIHCCKOH HHEPIIHM,
pasMepenHoe Koebanne CTpodHIEcKHX KOMOMHALNI, MOAUHHEHNE PA3Mepa NPCIIOKeHHU 1 -
HYH HX HHTOHAUHOHHOrO PAIBHTHA PUTMIMECKOMY IYJILCHDOBAHMIO BBHICKA3LIBAHHA H T. 1.
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4

: HApamaTayeckne HAKTOHHOCTR Bamia ibi, 0CODEHHO KOHCHCAIIEA ¥ HEPEHOC OIHUCHIBAEMEIX B Hell
cobmTuil B HacToAmee OBUIM €CTECTBEHHBIM CIISACTBHEM ee HeGombumux pasmepos. Jns peanu-
3ALIH 9THX TEHACHUHN aBTOP NpPOM3BENCHNA NONL3OBAJCA PAsHEIMA cnocobamu. OHE ¥acTo cBO-
AHMINECL K TOMY, YTO MOBECTBOBAHHE 3aMEINAOCH NHATIONOM WIIH ApPaMatudeckn 0BocTpeRHBIM
MOHOJIOTOM, B Apyroil pas BBOmmiICcs NHHAMMYECKHI, COBPEMEHHEIH THI pacckasza, SBJIaroLierocs
Kax-0y/iTo HOKNamom odesHuua of OIHOBPEMEHHO DAa3LIrPHBAIOIIMACA COOBITHAX.

B peayneTarte 3THX TEHACHUHI MONYYACTCA MHOTA SPKO BHIDAKEHHLIN MaKOHH3M CTHAL Oan-
Janel, KOTOpas OrPAaHWYMHBAETCA TONBKO 3aPHCOBKOH CAMBIX BAMHLIX €C¢ ITANOB, HAYHHAH Y2CTO
OT TOro, 9T0 BBOJHT MMTATENA in medias res passirpupaiomeiica cuennl. OTCloAa BEIBOAKTCH
Y3KOCTh NEPCHOCKTHREI, OI PAHHYMBAIOIIEGHCA NpENCcTaBliCHHEM NEepPCOHAXa M ISKOpAUMi, Haxo-
OSMHXCH TONBKO HA MEPEeIHeM IJIAHEe W BO3JCPHMBAIOMIEHCS OT KOMMEHTAPHER IOBECTBOBATENA
W N3MALIHAX CIOMETHBIX HoOaBIIeHMi.

Kouaencauna JpaMaTUYecKoil NWHAMHKY NOCTUIAeTcs NyTeM OCTPO 3apHCOBAHHEIX KOHT-
pacToB, BHE3AMHBIX MOBOPOTOB B NPOMCXONSINEM ACHCTBAM WNH HEOKHIAHHEIX PA3BA3OK, ABIA-
IOIIHXCH OCTpHeM mpomsseneHus. Orcioga IenyerT SHErpaMMATHYECKOE TATOTCHHE pacckasa
K pasBH3Ke; 570 00CTOATENLCTEO NpUOMIKaeT CTpoeHMe Damnanel X ApaMe, HO TAKKE CBAZRIBAET
ec C IpHeMaMHU JIMPUYECKOH KOHACHCAIMA. DTO B3aUMOJCHCTBHE JIAPHKH ¥ IPaMBl CKA3LIBACTCH
rarke B ynkumsax crpod u pedpenos. Vx ponk 3aKIIOYASTCA HE TOABKO B TOM, YToGB! NPUIATH
TIECEHHBIH XapaxTep MOBECTBOBAHHIO, HO M B TOM, ¥T0Bb! ybepeus pacckaz OT SMUYECKOrQ MHO-
FOCNOBHA, OHA, KPOME TOT0, HO3BOJIAIOT HENOCPENCTBSHHO CBA3LIBATE OTHAJICHALIE IPYT OT Apyra
30H300BI — KAk CLEHbLI WA axThl B ApaMe. Tawke M pedpeHsl, OHH CHIHANHIMPYIOT TPAHMUIIH!
ITHX aKTOB M ABNAIOTCS ONHOBPEMEHHO PE3OHAHCHRIM (AaKTOPOM. JNHPHYECKOTO CMBICIA TPO-
HIREIeHHA,

M3 ppamaTHyeckuX HAKJIOHHOCTEH Oanmansl BRITEKAET TAKKE ¢e CXOACTBO ¢ HOBeImoi. Ban-
nala, KaKk HOBena, He MMEeT BpeMeHH HM Ha HabmrozeHwe neranell, HM HA DOXPODHBNT aHaTH3
HENOBECYECKOI 0 NOBEOCHHSA. Ona YKA3hIBACT BC2 B MOMEHTAILHLIX 3CKH34X, HAMCYAH TOJIBKO B 0b-
AX YepTax HANpPABICHWE BA3YANLHOM, HHTHMHON WM pednexTHBHON KOHKpETM3auMM NpoM3Be-
OEeHHs.

Taxum ke 00pazoM HauepPTAHB! TAKKE TPAHKILI 3THX 060MX POJOB: NYTH OT HOBENJIL K AHEK-
NOTyY B OT GaNTajs! K MIyTOYHEIM CTHXOTBOPSHHAM MM K CIOKCTHEIM snurpamvaM. Kak Tonsko
OrpaHHYCHHsA CIOKETA MpHBOAAT K mOuTH abCTpakTHOM CcXeme, Mpor3Bemende nposoll mepecraer
6LiTH HOBEJUION, & CTHXOTBOPHBIH PACCKA3 — 0alUIAON, TAk XKAK YCIOBHEM BRIOBOH KOPPeKTHOCTH
ABNACTCA TYT MaTepHan maiibonee KOHKPeTHBI W WHIHBHAYATH2NPOBAHHBINL.

JlakoHHYecKas IKOHOMHA TPAKTOBKN CIOXETA HMEST OOHAKO B Gannaﬂ,e CBOH Opelensl.
Axmass B Hedl, B Mecre I'I® HAXOOWTCA KOHEYHOS OCTpue, B (JOPMHDOBKE [OBOPOTHBEIX MO-
nMenToB, ObiBaer GuicTpas ¥ OLICIOMIAIOIAS, OAHAKO IPUIOTOBIEHHE ITHX MOMCHTOB MOMET
GLITh pa3IHYHCe, MHOrAA YETKOE M CYyXOe, B CHATOM, IKOHOMHOM (hopMe pacckaza, B aApyroi paz —
MHPOKOe, NOCTENEHHOe H MEANEHHOES. 3TO CBA3AHO Takke ¢ m3beraHueM HENMOCPENCTBEHHOIO
BHICKA3LIBAHNS. B 3TOM Ciiydiae CIOXKETHEIE HOAPOGHOCTH CNYHAT CHMOTOMOM WM CHTHAIOM
TOrO, 0 4YeM TOBECTBOBATCIL HE XOYET FOBOPHTE HENOCPEICTBCHHO. COEBITHR, NONOMEHUA | nep-
coHaxk OwBaloT TOToA xal-:ﬁyn‘ro POCBSHCHBI HZHYTPH JHPHYECEHWM 3HAYCHHEM ﬁanna,n;bl.
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CTpeMIIeHHE K JKOHOMMM HE KAaCAeTCA TAKKE Ky/JbMHHALMOHHOrO NyHKTA AKLMH, PACCKAs
HE MOXET OCTaBHTh Oamnamel Ge3 uHGOPMauuu O PA3BA3KE HATPHIH, XOTH MHOrIA MOCTATOYHO
HIMEKa, OTKDLIBAIONIEr0 TOMBKO NEPCOeKTHBY HA NanbHeiimee nportexanue codbiThit, ITeceHkn,
KOTOPBIC NAIOT TOMBKO 3CKHM3 MOJOXKCHHA, Mbl OOBIMHO HCKIIOYAEM W3 NPEHEIoB Ganmmansl WM
onpepenseM WX Ha3lBaHWEM ,,0annamHbix necen”.

TakuMm xe¢ 00pasoM, HO TONBKO NMPHOMHIMTENBHO, MOXKHO ONPEAEIHTb TPAHANEI OAIANbI
C NPOTHBOMOJOKHOI CTOPOHBI: KAXKI0E, CIHIIKOM Janek0 NpPOCTHPAoUieecs pacluipeHHe Cio-
KETHOr0 MAaTepHalia, BRIBOOWT ee B cdiepy CTUXOTBOPHON IJNHKH, B KOTODON HoMemaioTcs
NO3MBI, pPacckasbl B xkaHpe Oecejni, HCTOpHYECKHME pamcopsl M T. A. OcobeHHO pemaroniEmM
ABJIAETCH B TaKuX COy4adaX TOH MPOM3BEISHHS, OTHOIIGHHE MNOBECTBOBATENA W €ro THITHYHO
aMHYeckHit cnoco® mnepenadd pacckasa.
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Onpezenenne MOTHBOB HJIH CIOKETOB DAacCKala HA Mepebill B3r/AM Kakerca HeTpyaHbim. Hlec-
fOKOCTh NpeCcTymIeHus, HecnomanuocTs cyasbsi, yixac cesielt 9e/ioBeka ¢ HOTYCTOPOHHAM MHDPOM,
S/THAHAE CBEPXBECTECTBEHHBIX CHII, Maradeckoe obasfie NMPHPOJbI — BOT ITIABHLIE CIOWETHHIC
HanpasieHHs Oannansl.

OnH BCE OTNHYAIOTCS CKJIOHHOCTHIO K HeoOBMaiHOCTH TeMBl, K TAHHCTBEHHOMY TONYMPAKy
uepegaud. Ho sMecTe ¢ TeM OHM TaKkKe NPOSBIAOT CTPEMIIEHHE K MOCTPOCHHIO HA (hoHE Mmpomc-
uieCTBHil, ,,()HIOCOBCKOro” UX TOJNKOBAHHMA; 33 CIOKETOM KPOIOTCH HAMEKH HA TAHHCTBEHHBIC CHIIBI,
TATOTAITHE HAN YeJOBEKOM.

OnHako, KOTAa Mbl Tak (OPMYJIMDYEM CIOKETHbIE TeHOSHIHH Gaiuiagsl, TO M.l ONPEIensem
ABJICHHS CBA3AHHEIE, COOCTBEHHO TOBOPSA, TONBKO C OJHHM POMAHTHYCCKMM 3TANOM €€ Pa3BHTHA
1 HE MPOHHKAEM B TOT KPYI MOTHBOB, KOTOPBIH cTan pocth:keHneM Gonee mMO3MHHAX BHIOBBIX
a3MeHeHult. Mictopus JTHX HW3MeHeHH OTHETNHBO YKA3BIBACT KaK MHMD B Gannazmoll KOHDEmHA
HAYHHACT M3MEHATHCS ONHOBPEMEHHO C H3IMEHEHHEM JIHTEpPATYPHOrO TeueHuist W CHJI, HEeCBA3am-
HBIX ¢ nATepaTypoil. Mamensercs Ttakke crnocob BOCHPHATHA HNEHCTBHTENEHOCTH H B PE3yJILTaTe
npeobpadeHnaM HAYHHAET MONBEPraThCAd TeMaTHKa Oanmafsl

IMoatomy, aberparupys mpeapacnonoxenue Samaasl K aTMocthepe poMaHTHYECKOH HeoOi-
4alfiHOCTH, CHIEeQYyeT KOHCTATHPOBATH, YTO TpeboBaHms, Kakue npenbasiser Croxery CMeDIAHHbLH
B JXaHPOBOM OTHOIIEHWH XapakTep XaHpa, CBOAATCS K ABYM rJIaBHEIM moctynaTtan: 1) utobe ceoek
MATePHANBHOA CKYyJHOCTBIO, KOHLUEHTpAUWEH BOKPYr OOHOIO, TOCHOJACTBYIOLIETO HPOMCIISCTBHS
¥ OCTPO# 3apHCOBKOM KOH(MIMKTA CIOXET MO3BOJIAN PEANM3HPOBATE APAMATHIMDYIONINE TeHICH-
uuy Oannamet; 2) yTobsl BBOAWI TAKOE MpPECTABCHHE MHpPA, KOTOPOE MO3BOMHAOC Bnl Mpeanosio-
AUTh CYIIECTBOBAHHE Kakoro-to OGonee riyGokoro cmeicia seined, pame ecnu Obi Helb3s ObLTO
€ro 3a4HC/INTh B KATEroprio abcTpakTHBIX MOHATHE, 2 Onino Obl OHO OMIYTHMO TONBKO B JMDH-
YECKOM CMBICIIE.

Ko Bcemy ckazanmomMy cienyer moGasuTh emo onso Habmroienwe: CIONKETHRIN MaTepHan
TeM Gonee roauTcs MIs HCmonb3oBaHMs B Ganmage, 4WeM Jerye NPEACTABHTL B HEM HAHBHOCTS
OTHOIICHKS MOBECTBOBATENA, MOKA3aTh NMPHMHUTHEHOES HAPDOAHOE BO33PEHHE HA MHD, CEHCALIHOH-
HOCTh HJIH IIAPK TOPOACKOrO (ONBKIOPA, ECTECTBSHHOCTh peakuiii 0GBLIKHOBEHHOTO, 3ay-
PAIHOrO Ye/I0BEKA.
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OTH paccyKneHHA He NPHBEIH ObI K ONPEAS/ICHAIO NPH3IHAKOS, KOTOPLIE MOLIH Bbl BBICTYIATH
B gedusmMy Ga/wrafsl B KauecTse 0OA3ATENBHON /Uisl Hee XAPAKTEPUCTHKH, TAK KAK HH OJHA W3
YOOMSIHYTHIX ocobeHHOCTEH — 3a MCKIIOYeHHEM, OLITE MOJKET, KaHpPOBOH . TpoiicTeenHoCcTH”
He HMena 3HaveHus obg3arensHoro yenosua. OTciona pasHOPOMHOCTh HHAWBHAYAITLHOIO
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oBNMUKa OTHEeNbHEIX Dajaj MK uX rpymin. ITo OorarcTeo pasHOBHAHOCTEH H OTTEHKOB AOJIKEH
HMEeTh BBHIY KaMnblil, KTO mbITaeTcs (POPMYIMPOBATE 3TO HBJIEHHE KAK YTO-TO MOCTOAHHOE, NOI-
BEPIKEHHOE HOpMAaM HedHHULHH.

310 MOTOMY, YTO Ha Gannmany BoazeicTByioT pasHbie dakTopbi. OmHH H3 HAX BHITEKAIOT H3
CTONKHOBEHUSI MHOTAA NPOTHBONOJIONKHEIX TEHISHIINI BHYTPEHHEH KAHPOBOM JUHAMHAKY €8 CTPYE-
Typel. JIpyrue ¢akTophl CBA3AHBI C BIHAHMAMH HCTOPHYECKOTO DPa3BUTHA BHAA H CTAHOBATCH
pe3yibTaTOM M3MEHEHMi, KAKHM mojBepraercs Gannaga BMECTe € PasBUTHEM OTHOINCHWH B Ju-
TEPATYPe M B OKPYKAIOLICH € KH3HH.

TTosTOMY eIMHCTBEHHBIM IMyTEM A ONpeje/icHus, dem sBiserca Gammama, Moryr Osirh
HCTOPHKO-TATEPATYPHEIE HCC/IEAOBAHAA, NHITAIONIHECS HAYEPTHTE 3BOJIIOMHOHHYIO JHHHIO pas-
BHTHS 3TOr0 BHAA.

Przetozyt Eugeniusz Jeleniewski



